Umer, Engin. “Resim Sanatinda Gergeklik Sorunu ve Kapitalist Gergekgilik™. idil, 93 (2022 Mayis): s. 679-696. doi: 10.7816/idil-11-93-05

NDIL

RESIM SANATINDA GERCEKLIK SORUNU VE
KAPITALIST GERCEKCILIK

Engin UMER
Dog., Ordu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii, umerengin@gmail.com, ORCID: 0000-0001-9685-3531

Umer, Engin. “Resim Sanatinda Gergeklik Sorunu ve Kapitalist Gergekeilik”. idil, 93 (2022 Mayis): s. 679-696. doi: 10.7816/idil-11-93-05

oz

Modern sanattan bu yana gerceklik, bakis agilariyla meydana gelen parcalanmis diinya imgesinin digerleriyle olan catismasi
seklinde varlik bulmustur. Yirminci ylizyill resminde bakildiginda gergeklik sorunu diinya fikrine kosut sekilde varlik
bulmustur. Yakin donem ile birlikte resim sanatinda ifade edilen ger¢ekligin elden kagtig1 ve imgenin asil oldugu disiincesi
yayginlk gostermistir. Bu ¢alisma bu siireci konu ederken bunu kapitalist realizm ifadesi ile gergeklestirecektir. Calisma
modernist resimde gercekligi ve modern zamanlara ait diisiinsel perspektiflerle ele alacaktir. Buna gore ideolojilere i¢kin
iitopyalar ile kurucu ve {iretici sanat fikri goriinmekteyken cagdas kiiltiirde sanat, gercekligi gostergesel bir oyun seklinde
diistinmektedir. Tarihin nihai noktas: olarak goriilen ve kapitalizm ve bir goriis olarak kapitalist realizm bu duruma
karakterini vermistir. Bu calisma kapitalist realizm ifadesinin anlamlar ile ¢agdas kiiltiirde resim sanatinda gosterim
teknikleri iliskisini ele alarak, kapitalist realizmi agiklamakta ve bu gergekligin pozitif ve negatif yonlerini aciklayarak
onerilerde bulunmaktadir.
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Giris

Resim ve gergeklik, resmin goriinen veya gdriinmeyenlerin yiizeyde yeniden meydana getirmesiyle
diisiiniilebilir. Ontolojik olarak bu iliski, imgenin kaynagi modellerin neler oldugu, onlar1 nasil ele aldig1 ve
yorumladig1 seklinde ele alinabilmektedir. Resim, bir seyin resmidir. Kendisi iizerine bir diiglinme ve
deneyim olsa bile, resim bir seye dairdir. Optik anlamda resim, gercgeklik ilgisini goriiniir ve goriinmeyen
seylerin suretini sunmasiyla gerceklesmektedir. Ilki yanilsama acisindan teknik bir konu olarak kabul
edilebilir. Yiizeyde bir seyin benzerini meydana getirmek, onun ikizini olusturmak, yiizeyin ayna yansimasi
benzeri sekilde diisiinmektir. Ikinci durum ise gormenin organsal tasariminin ayna imgesi ile ilgili
olmadigin diisiindiirten kiiltiirel bir olgu olarak bakmamizi 6nerebilecek bir 6zelliktir. Ikisi arasinda farklar
varsa da ayriliklar olmadigi sdylenebilir. Resim ve gergeklik, optik gdrmenin tarihiistii ayna diislincesini
esas gormeye neden olsa da gdrmenin, kiiltiirel yonii bu tarza ickin olmaya devam etmektedir. Gergeklik
resim sanatinda temsiller, teamiiller, kabuller, ortakliklar, bakis agilar1 i¢inde varlik bulmaktadir denilebilir.
Bu sebepten resim ve gergeklik ilgisi salt bicimsel bir konu seklinde diisiiniildiigiinde eksik kalacaktir.

Bu calisma gerceklik agisindan resim sanatinda gecen yiizyilda goriilen degisimleri kendisine
sinirlilik kabul ederek, adina ‘kapitalist gercekeilik’ denilen, yakin donemde ¢okca iizerine tartigilmig bir
durumu konu etmektedir. Kapitalist gercekeilik, ekonomik ve kiiltiirel ufku tanimlamak ig¢in 2000
sonrasinda kullanilmaya baglanmistir. Bu ¢alismada kapitalist ger¢ekg¢iligin modernizmden ¢agdas kiiltiirde
goriiniimleri  6zellikle sanat ve resim acgisindan diisliniilerek farklt ortam iginde anlamlarina
odaklanilacaktir. Ayrica bu ¢alismada kapitalist gercekgilik, 6zel bir gosterim olmanin 6tesinde kiiresel
sanat ve gorsel kiiltiiriin tanimin1 diistinmek i¢in kullanilabilecek bir ifade olarak dnerilmektedir.

Kapitalist ger¢ekgilik, iki agidan diigiiniilebilir: 1-Kapitalist toplum veya kiiltiirde gérme ve gosterme
iliskileri. 2-Bunlarin igerik agisindan nasil diizenlendigi? Ikisi de birbirine i¢ ice ge¢mis karmasik yapisal
durumlar meydana getirmektedir. Ilk kisim gosterme tekniklerini Foucaultcu anlamda diisiiniilebilecek
kurumlara kadar uzanan sekilde, temsilin kisi ve gruplar1 nasil gosterdigi, yine bu anlamda o6zellikle
kapitalist toplumun diginda kalmasi gereken baskaliklarin nasil konumlandirdigini konu eden genis bir alani
icermektedir. Bu ¢aligmada bu kisim, gorsel kiiltiir agisindan diisiiniilecek, teorik olarak Theodor Adorno
ve Frankfurt Okulu’ndan itibaren kitle kiiltiirii elestirisinin ana motiflerinden olan mistifike etme, kitle
kiltiirliniin gercekligi iiretme ve simiilasyon diigslincesine uzanan gosterme tarzlarina odaklanacaktir.
Ikincisi gdsterim tarzlarinin anlam diizenekleri olarak gériilebilecegidir. Bu genis bir alan caligmasi
demektir. Bu ylizden bu ¢alismada kapitalist gercekeiligin resimde gdsterim kategorileri olarak Onerilen
baz1 kavram ve diisiincelere bakilacaktir. Bunlar kig, simiilasyon ve camp olacaktir. Bu kategoriler igin bir
literatiir ve kabul gormiis diisiinceler bulunmaktadir. Bunlar konusulduklari zaman iginde aktiiel sanat
ortamina isaret eden, diisiinsel miidahalelerde bulunmuslardir. Bu ¢alismada bu fikirler kapitalist
gergekeiligin olaganlastirilmasi olarak ele alinacaktir.

Kapitalist gercekeilik, alternatifsiz bir diinya diisiincesi sunmaktadir. Soguk Savag ertesinde
1990’larin kiiresellesme giindemiyle birlikte, 11 Eyliil (2001) olay1 sonrasi yeni millenyuma girilirken,
dijital kiltiriin yayginlagsmasinin, gergekligin etkilerinin azaltildig1 ve kurgu ile gergegin i¢ ice gectigi,
imajlarin enformatik hale gelerek, anlamin yitirilmesine yardim ettigi ortamin bu alternatifsizligin
goriiniimii oldugu soylenebilir. Tarihsel bu ufuk ¢alismada 6nemli goriilerek ‘alternatif’ fikrinin modernist
avangardlarin gorsel ve estetik tarziyla gerceklesebilecegi gibi bir dneride bulunacaktir. Bu oneri, geriye
bakan, gecmisi yeniden dirilten (6zellikle nosyaljici boyutta) degil, hali hazirda giincel sanat ortaminda
kullanilagelen stratejilerin karakterinde bu kokenin oldugunu iddia etmektedir. Bu yiizden ¢alismada
kapitalist gergekeilik, salt negatif diizeyde diisiiniilmeyecektir. Kapitalist gercek¢iligin iirettigi resmin,
semptomatik Ozellik igerdigi, dolayisiyla kapitalist gergekeiligi besleyen karmasik durumlarin ifadesi
olarak goriilebilecegi onerisi bu konuda yardimci olacaktir. Bir belirti olarak resmin, diinyay1 gostermekten
geri kalmadigi soOylenirken, kapitalist gergek¢i gosterim rejiminin ig¢inden ¢ikilamadigi iddiasi da
agiklanmaya ¢alisilacaktir.

Resim Sanatinda Gerc¢eklik Sorunu

Antik Yunan ve Roma kiiltiiriinde sanatin taklit (mimesis) olmasi, kopya derecesinde kalmayan ve
hakikat mertebesini Onemseyen bir tavri sart kosmaktadir. Taklit, taklit edilenin 6zselliginden paylar
almali, hakikat ile ilgili bir etkinlik olma vasfin1 korumalidir. Platon’un kopya olarak sanat diislincesi ve
hakikat konusunda sanati elestirmesi, geleneksel tutum halini almigtir. Ancak Onlemler de alinmistir.
Yunanlt digtintir Tireli Maximus, ressamlarin her viicuttan giizel pargalar alarak bir beden meydana
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getirdigini dislinmiistiir. Bu diislince taklit ilkesinin modelin kopya etme ile smirli olmadigim
sOylemektedir. Sanatg¢inin se¢meciligiyle meydana gelen biitiinlik, uyumlu giizellik olusturmaktadir.
Maximus’un ifade etigi gercek hayatta heykellerdeki bedenlere benzer bir beden bulunamayacag: diisiincesi
de bu anlamda 6nemlidir (Sorbon, 2007: 25). Maximus, resim ve ger¢eklik ilgisini ontolojik olarak gérme
duyusu acisindan agiklarken, resmin taklit¢iligini optik olarak diisiinmeye olanak vermekte, ancak bu
ozelligin sanati i¢in asil olmadigini gésteren uzun bir sanat¢1 ve diisiiniir listesinin i¢inde yer almaktadir.

Gombrich’in yanilsama konusunda ressamlarin ellerindeki kaliplar ile modelleri arasindaki iligki
modeli giincelligini korumaktadir. Gombrich’e gore ressamlar tarih boyunca kaliplar iireterek dogaya
yaklagmis ve dogayi resim diline gore sifrelemiglerdir (Gombrich, 2015). Gombrich, Kant’in "geyler
hakkinda bize verili olan temsiller seylerin kendisine uymaz, bu nesneler goriintiiler olarak bizim temsil
tarzimiza uyar” diisiincesini izlemektedir (Kant, akt. Crary, 2004: 83). Temsillere uyan diinya, maddiligin
gelip gecici olmasi ve kusurlu oldugu diisiincesinin giderilmesini saglamakta, 6zne de bunun yardimiyla
hareket alanini kurabilmektedir. Diinya, temsiller ile uyumlu hale getirilmis bir temsil dizisiyse, 6znelerin
diinyaya kars1 farkli temsiller meydana getirecegi de sdylenmelidir. On dokuzuncu yiizy1l Bati resminin
fotograf ile baslayan degisimiyle yetinmek yeterli olmamalidir. Teknik degisimle klasisizmin ger¢eklik
konusunda otoritesini doniistiirdiigli diisiiniilse de aslinda modernligin zihniyetinin degisiminin epistemik
diizeyde anlamli oldugu sdylenmelidir. Basit¢e fotograf makinesi sonrasi portre resminin bitisi anlatist ile
yetinmemek, ayni zamanda bu yikimin diinyanin yansimasi olan resmin, edebi anlatisalligini yitirilmesi
oldugunu sdylemek gerekmektedir. Bunu edebiyattan hareketle diisiinmek de miimkiindiir:

Natiiralist yazarin Sisifosvari isini sadece yansitilan diinyanin sanat tarafindan yaratilan biitiinselliginin kaybolmasi, sanatsal

olarak tasvir edilen diinyanin ayrint1 haline, i¢sel anlamda kusurlu bir kirint:1 haline doniismesi degil, fakat ayrintilarin en

blyik c¢apli yigilmasinin bile, hakikatin tek bir nesnesinin sahip oldugu ozelliklerin ve iliskilerin sonsuzlugunu
yansitamamasi da karakterize eder. Roman, hayatin sadece bir pargasini gergege sadik olarak yeniden iiretmeye tesebbiis

etmez, gergegin zengin, fakat genis anlamda yine de smirli bir kisminin tasviri yoluyla, toplumsal gelisim siirecinin
biitiinselligini hissettirrnek ister (Lukacs, 2018: 174).

Lukacs’in gergeklik konusunda fikirleri, imkansiz biitiinliigii vurgularken, tarihsel olarak avangard
yazinin ve sanatin ger¢ekcilikten uzaklasmasi elestirisiyle devam etmektedir. Lukacs’in temelde sorun
ettigi, edebiyatin ilerlemesinde nasil bir gériiniimiin ortaya ¢ikacagidir (Lukacs, 2006: 55, 56). Bir yandan
gergeklikten koparak, politik anlamda sanatin kurulmas1 miimkiin olabilirken, ger¢ekg¢iligi siirdiiren sanatin
politik hamleler gergeklestirebilecegi fikri 6nemli goriilmektedir. Bunun hala farkli agilardan giincel oldugu
iddia edilebilir.

Resim 1 ve 2. Claude Monet, Rouen Katedrali, 1892-1894, Tuv. Uzr. Yagliboya, 107cm. x75cm.

Resim ylizeyinin ayna olma hali modernist resimle degismekte, bakis acilartyla meydana gelmis
diinya fikrinde kendisine doniislii 6zellik gostermektedir. Nasil ki dile donen diisiinceden bahsedilebilirse,
resmin kendisine doniisliiligli de resmin dilini kesfeden ve onu asillagtiran karakterdedir. Resmin
kendisine doniisii, resim araglariyla ressamlarin diinya deneyimlerinin ifadesi, iiretimidir. Modernlik akip
giden diinya diislincesine sahipti ve bu akista ebediligi bulmanin yolu, idealist epistemoloji ve estetik
olarak goriinmemekteydi. Rouen katedralinde Claude Monet’in yaptig1 gibi (Resim 1 ve 2). Monet, bir dizi
katedral resminin farkli zaman deneyimleri olarak gerceklestirirken, nesnelligi kuran ilkeler yerini
deneyimin ve sezginin 6znelligine birakmaktadir. “Rouen Katedrali” isimli bir yapinin maddiliginin orada
bulunmasiyla garanti altinda oldugu diisliniilebilir. Ama ressamin ydnelimiyle Rouen imgesi
ozellestirilmistir. Bu 6zellestirme, modelin varolusunun soyutlamalarindan bir tanesi olarak kendisine alan
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agmaktadir. Artik resim, meydana getirdigi imge diizeniyle, teamiilleri takip eden, ona uyan bir tutum
izlememektedir. Rouen Katedrali, ressam Monet’in kendi deneyiminin iiriinii olsa da gosterdigi anlik Rouen
deneyimleri, izleyenin baktig1, modelini paranteze alarak disarida biraktig1 bir imkan sunmaktadir. Goriilen,
boyalarin meydana getirdigi etki kiimesidir. Bu kiimenin tetikledigi, insan1 kiiltiirel olan yan1 degil, kendi
varolusu, kamusal olandan uzak kaldigindaki kendiligindenligidir. Aslinda degisen gerceklik yansimasi
degil, aynadaki ideal benlik fikridir. Bu resimde Ronesans resminde dogay1 kateden iist bir goziin yerini
alan aktiiel izleyici ve ressam almaktadir (Umer, 2018). Monet’in eseri, gergekligin kaliplarinin idealist
sOyleminin digina kagmay1 6nermektedir.

Resim 3. Jacques-Louis David, Napolyon’un Evlilik Téreni, 1805-07 ,Tuv. Uzr. Yaghboya, 6.21 m. x 9.79 m.

Ondokuzuncu yiizy1l Bati resminin gerceklik konusunda elestirel tutumu, degisen gorsel teknoloji
karsisinda (fotograf ve film makinesinin icadi) kendi 6zerk alani olan ‘resim olarak resmi’ inga etmesiyle dnem
kazanmistir. Kartezyen anlamda doga/nesne karsisinda 6znenin matematiksel diizeni fark etmesi, bu diizeni
aramast sonu s0z konusu olmustur. Nesne ve Ozne arasindaki mesafe karsisinda 6znenin kendisini agtigi
doga/nesne, modernist resimle yeniden diistinlilmiistiir. Resmin optik gdrevinin bitigi, bigimsel izdiisiim olarak
resmin yansiticl yilizey olmaktan ¢ikmasi, giindelik diinyanin siradanliginin resme konu olmasma da neden
olmustur.

Klasizmin konular1 giindelik olmamuistir. Gilindelikse de (mesela David’in “Napolyon’un Diigiinii” (Resim
3)) bu giindelik, Hollanda Barok resmiyle ortaya ¢ikan alt tabaka insanlarmin konu alindig1 ‘genre’ resimleri gibi
degil, klasisizme 6zgii anitsallik ve torensellik i¢inde anlagilmalidir. Neo klasisizm, gorme diinyasinda yikilmis
antikite idealini yeniden insa etmeyi (6zellikle Rokoko’ya kars1 gosterdigi) amaglamistir. Diinya yeniden idealize
edilmeli, ylizeyde kahramanlarin kostugu resmin goz oniine yeniden getirilmesi gerekmekteydi. Buna karsilik on
dokuzuncu ylizy1l Paris’inde resmin ana karakteri akademi karsitligi olmustur. Tarihsel avangardizmin gelenek
karsisinda keskin reddiyesi oncesi on dokuzuncu yiizy1l Fransiz ressamlarinin mesafe koymak istedikleri
akademik resim, verili kurallariyla dogay1 ele almasiyla elestirilmekteydi. Modernist form olarak pargalanmis
form, Paul Signac’in bir kusagi bu konuda etkiledigini sdyledigi Delacroix ile baslamistir. Delacroix, formun
dagilmaya miisait renk diizenleri ve fir¢a darbeleriyle ele alirken, klasisizmin sinirlarina gelinmis olunmaktaydi
(Signac, 2019).

Parcalamak ve giindelik hayatin salt bigimci estetik ilgilerle diisiiniilmesi giincel modern sanat yorumu
icin uygun goriilmektedir. Resim yiizeyi, dilsel gondergeleri giindeligin siradanligina uzanarak, idealizmin
disina diisen bir tavr kitlelere sundugunda kabul gérmemistir. Bu kabul etmemenin siddeti, yasaklanan sergiler
ve sergilerden kaldirilan islerdir. Ozerk alan olarak sanatta begenilerin uyumlu uyumsuzlugu iizerine diisiinme
olarak estetigin izleyicilere kiiltiirel birikimlerini ayakta tutmak i¢in yardimer olamadig1 sdylenebilir. Buradada
Marx’1 anmak gerekmektedir.

Marx, aktiiel insana donmekten bahsetmektedir. Aktiiel insan, isteme, bilme ve deger verme agisindan
ideal insana gore akigkan bir varolus anlamina gelmektedir. Aktiiel insan, Paris sokaklarinda gezinen Charles
Baudelaire’in modern hayatin ressami, Dandy’ler, Bohemler ve anarsistler ile isciler demektir (Resim 4).
Ideoloji burada énemli bir kelime olarak kendisini gdstermektedir. Marx, ideoloji diisiincesiyle Hegel elestirisini
stirdiirmiis onu ters yiiz etmistir (Tirky1lmaz, 2016: 50). Bu ters yiiz edis, ideaden degil maddeden baslamakta,
kosullar igindeki ve onun tarafindan belirlenmis insan gergekliginin iireticisi konumuna gelmektedir: “Insanlar
kendi kavrayislarinin, diisiincelerinin, vb. iireticileridirler” (Marx, akt. Barrett, 2004: 13). Marx’in bu sozii
gercekligin distan ige gelen siirecin Urlinii degil, insan merkezli sekilde onun bakismnin eseri oldugunu
soylemektedir. Marx’in ideoloji diisiincesi, ideolojinin insanlara ger¢ek olmayan, hayali bakis agis1 sunmakta
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oldugunu &nermektedir (Kofman, 2015: 14, 28). Ona gore gercek, gizlendigini gibi ideoloji tarafindan da
iretilmektedir.

Resim 4. Gustave Courbet, Ressam’mn Atdlyesi, 1855, Tuv. Uzr. Yagliboya, 361 cm. x 598 cm.

Resmin meydana getirdigi bireysel dil, disavurumcu resmin diinyay: travmatik deneyimle ele aldigi
ressamlarmn elinde kiiltiiriin arazlarimi gostermeye doniigmiistiir. Disavurumculugun kigisel olana agilan resim
fikri, kendilerinden 6nce Van Gogh, Edward Munch, Paul Gauguin gibi isimlerden Kotii Resim’e (Bad Painting)
ve 1980’lerin resim tavrina uzanan ¢izgide ressamin diinyay1 gérme ediminin iiriinii olarak kisiselligin asillastig1
gostermektedir. Gergekgilik agisindan bu uzun evre, resmin konusu olan diinyanin tek bigimli olmaktan ¢iktigini
gostermektedir. Resim gergek ile ilgisini kurmaya devam etmis, resimlerin meydana getirdigi par¢alanmalar ve
mindrlesmis tsluplar (bir yandan da iislupsuz hale gelen bir resim yapma edimi), giindelik {izerine kayitlarda
bulunan bu tekilligiyle politik olan1 siirdiiren bir karakter sergilemistir.

Resim 5. Jean Dubuffet, Madam Mouche, 1945, Tuv. Uzr. Yaghboya

Art Brut, genel ile 6zelin, kiiltiir ile sanatsal yaraticiligin, toplum ile bireyin ¢atigmasinda politik alani
bireysel olanla insa etmeyi 6nermekte, ilkelcilikle modernist resmin yirminci yiizyildaki ilk yillarindan itibaren
tekilligin vurgulandigr tutuma karsilik gelmektedir. Bu tekillik iitopyacit ve insact goriinmemekte liberal
bireyciligi ileri noktalara kadar gotiirmektedir (Resim 5).

Gilles Deleuze ve Felix Guattari’nin Sigmund Freud elestirisi burada anilmalidir. ikili igin Freud
psikanalizi, arzunun diizenlenisi konusunda ‘aile’ adli kiiglik birimi gorevli hale getirmis ve baba ile anne
arasinda ¢ocugun arzusu konumlandirilmistir (Deleuze ve Guattari, 2017). Bu konumlandirma, arzunun
harcanmasinin Oniine gegen, onun harcanmasimi uygun bir toplumsallik i¢inde diizenlemektedir. Burjuva
ailesinde ¢ocugun arzusunun diizenlenisine karsilik avangardizmin arzularin ifadesine yonelmesiyle meydana
gelen arzunun bosa harcanmasi, bireysel olana ulagsmanin yolu olarak oOnerilmektedir. Yirminci yiizyil
baslarindan itibaren manifestolarda goriilen aile, kiiltiir, toplum karsithgmin buna vurgu yapmasi 6nemli bir
olgudur. Bireyciligin bu sekilde diistiniilmesinde Art Brut, benzer bir yaratict bosa harcama ile gerceklik
konusunda mikro 6lgekte bireyin 6nemli oldugunu gostermektedir. Bu kiiltiiriin kapitalist kurgusunun modernist
karakteri olan {iretimin amagliligin1 agan bir kaza deneyimi Onerisi seklinde diisiiniilebilir. Gergeklik eserde kaza
olarak, kendiligindenligin meydana getirdigi sekilde goriinmeye baslamaktadir. Bu gerceklik, kamusal benligin
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bireyselligi ezdigi, genelin tikeli kendi iginde erittigi, buna karsilik mikro diizeyde karsi tavrin rastlantisal,
¢ocuksu, kiiltiir dis1, imgesel diizlemde meydana gelmektedir.

Resim 6. Raoul Hausmann, Burjuvanin Hassas Beyni Bir Diinya Hareketine Tesvik Ediyor, 1920, kgt iizr. Suluboya,
fotomontaj ve kolaj, 33.5 cm. x 27.5 cm.

Avangardizmin giindelik gergekligi tiimiiyle ideolojik c¢atisma alani haline getirdigi bakisi, kolaj ve
montaj gibi tekniklerle soke edici ve yabancilastiric1 karakter gostermektedir. Kolaj ve montajla yeniden optik
olana doniis goriilmektedir (Dragu, 2020). Kolaj ve montaj ile avangardlar, Marksist mistifike edilmis kiiltiiriin
pecesini yirtmayi ve ardinda yatan diizeni gostermeyi amaglamiglardir. Bu hakikat talebi, modern bir temadir.
Otoriter figiiriin meydana getirdigi diizende her sey yerli yerinde goriinmektedir. Arazlarin her tiirliisii gériinmez
ve aseptik bir diinya imgesi sunulmaktadir. Sanat¢ilar ise savaslar ve krizler iginde bunun imkansizligini
gostermeyi amaglamislardir. Roul Hausmann, Hannah Hoch, Georg Scholz gibi isimlerin kolajlart buna 6rnektir.
Bu kolajlar, dilsel anlat1 agisindan gorsel kiiltiiriin gazete ve dergi pargalartyla anlam diizenlerini bozar sekilde
grotesk yeniden uyarlama ile otoritenin akli giiciiniin canavarimst oldugunu gostermektedir (Resim 6).
Modernlik deneyiminin pargal1 ve biitiinlenemez oldugunu sdyleyen fragman estetigi, biitiinliiklii kiiltiir idealinin
sonuna isaret eder ve sanat¢ilar burada yeni ilhamlar bulmus olurlar. Kolaj ve montaj, makine estetizmini ve
fragmanter bakis1 uyumlu uyumsuz haldeki tek par¢ada izleyenin Oniinde agilan diinyay1 gdsterirken bunun
giinlimiiz fragmanter bakistan farkli oldugu sdylenmelidir (Frisby, 2012). Kolaj, modernist gelismeciligi ve
meydana getirdigi savas ve mekaniklestirici etkileri hicvederken, onlarin meydana getirdigi psisik etkilerin
ifadesi, semptomatolojisi de olmaktadir (Hopkins, 2016: 75). Modernist fragmenter yasant1 yabancilastirict iken
giliniimiiz gorsel kiiltiir ve sosyal medya diinyasinda s6z konusu yabancilik estetize olaganlik halini almaktadir.

Kapitalizm ile birlikte gergeklik {izerine, idealist goriiniimiin bozulmasi, artik sanatin diinyanin resmi
olma halinin politik ve siyasi bir tutum izleme mecburiyetini kendi elestirel konumu i¢in gerekli kilmistir. On
dokuzuncu yiizy1l bati resminde geriye doniisler, Pre-Rafaelciler, sembolistler gibi hareketler ve gruplarin
geemisin kiiltiirlerinin igaretlerini resimlerine tagimasi, yeni kiiltiirde meydana gelen gergeklik sorununa cevap
olmaya calismissa da etkili olmamistir. Ciinkii sanatta bu anlamda taklidi geri getirmek ozcl sekilde
gerceklesemezdi. Yiizyll sonu Bati resminin bu fikri, ge¢misin biiylileyici diinyasini tasiyarak diinyay1
biiyiilemek anlamina gelmektedir. Burada taklit yeniden giindeme alinmaktadir. Bu taklit, gegmisin taklidi ve
simdiye taginmasi, nostaljici olma tehlikesine diigsen kiiltiircii karakterdedir. Bunun yerine bagka bir taklit fikri
One siiriilebilir.

Adorno, taklidin sanatin seylesmenin temsili olarak, meydana gelen yanlis yasamin gosterimi seklinde
diistinmekteydi (O’Connor, 2022: 183-211). Adorno’nun anladig: taklit, sanati bireysel deneyime baglama
amacindadir (Adorno, 2002: 30). Mimesis, klasik anlamdaki nesne ve model tekebiiliyeti olmamaktadir. Adorno,
0zne ve nesne arasinda 6zdeslik yerine bir deneyim olarak mimesisi Onerirken, bunun 6tekine kendini agan bir
tavir oldugunu diistinmektedir (Altug, 2018:198). Yapit, mimetik bir iirlin olarak, seylesmisligi asan bir farklilik,
yabancilik meydana getirmelidir. Adorno’nun taklit kategorisini, geleneksel anlamda kullanmadigi, 6zerk sanatin
kiiltiirdeki varolusunun ona yabanci kalist ve kendisinde tirettigi yasantinin elestirel ve soke edici sunumunda
bulundugu soylenmelidir. Kafka’nin eserleri, Dadact kolajlar buna 6rnektir. Biitiin bu eserler, dncelikle yanlis
hayatin yanlishigimn gostermek i¢in ugrasmaktadirlar.

Adorno, kiiltiir endiistrisinin aynilastirici tavriyla gerekli goriirse avangard formu igeri dahil edebilecegini
disiinmektedir. Bu goriis 1960’larinda sitiiasyonist diislincesinde sanat olana diisme endisesiyle kendisini
gostermigtir. Guy Debord ve kusaginin eylemlerinin 6zerk sanat nosyonu altinda diisiiniilememesi buna 6rnektir.
Debord ve kusaginda kalan bu Onerme, sanatin 6zerkliginin aldatmaca olabilecegi kapitalist gergekgilik
acisindan diisiiniilmesi gereken bir olgudur. Ozerklik kavrami, kitle kiiltiirii karsisinda kendisi olarak sanatin
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giivencesi olsa da teorik miimkiinliigiinii ayrimlar ve uzmanlagmalar ile gergeklesebilmektedir (Stallabrass,
2021). Bu ise sanatin postmodern evredeki durumunun énemli basliklarindan birisidir.

Kapitalist Gerg¢ekgeiligin Postmodern Evresi

Kapitalist gercekgilik, sanayi kapitalizmi evresinde meydana getirdigi etkileriyle avangardin ilgisini
¢ekerken, postmodern evrede bu ilgi, goriiniimleri farklilik gdstererek siirmiigtiir. Modernizmden
postmodernizme gegis ve modernizmin asilmasi meselesi iizerine diigiiniilmesi gerekirse avangard tartigmasi
burada 6nemli goriinmektedir. Peter Burger ve Hal Foster’in avangardizm/neo avagardizm arasindaki gegisler ve
iligkiler lizerine farkli yaklagimlari kapitalist ger¢ekgilik konusunda bakig agilari sunmaktadir.

Burger, neo avangardin avangardin seylesmis tekrari olarak goérmekte, onun parodik kotii bir taklidi
oldugunu diisiinmektedir. Burger igin avangardist gosterim taktikleri stile diiserek icerdigi carpiciligi
yitirmektedir. Pop sanat buna giizel bir ornektir. Dadaci etkileri ve iiretim tarzini igeren Pop sanat, kitle
kiiltiirtinii elestirmekten kolaylikla onunla biitiinlesmeye gecmistir (Burger, 1984: 53, 57). Burger’in diisiinceleri
avangardin kiiltiirel olarak olaganlastirilmasi, kimi agilardan agildigini iddia etmektedir. Bunun dénemsel bir algi
ile ilgili oldugu da soylenebilir. Mesela Burger’in avangard konusunda diisiincelerini yazdigi zamanda
“avangard” kelimesi Biiyiik Sovyet Ansiklopedisinde, "kapitalist ve kiigiik burjuva bireyciligine doymus" olarak
tanimlanmaktayd: (Wood, 2007: 217). Avangardizmin kitle kiiltiir karsisinda 6zerk bir kiiltiirel form Onerisi
olarak anlaminin ¢agdas kiiltlirde yitmeye baglamasinin olusturdugu goriiniim, Burger’in motivasyonunu
anlamak adina ayrica bir gosterge olarak ele alinabilir.

1960’larda Almanya’da neo Dada ve Pop sanat benzeri kitle kiiltiiri iiriinleri ve imgelerinin dilini
kullanan bir grup sanatgiy1 bir araya getiren kapitalist gergekgilik baslig1 avangard diisiincenin degisimi i¢inde
degerlendirilebilir. Sigmar Polke, Gerard Richter gibi isimler bu hareketin i¢inde yer almis ve donemin Sosyalist
gercekeiligini, modernizmin yapit diisiincesini elestiren veya onlarla dalga gecen bir tutum sergilemislerdir. Bir
hareket olarak “Kapitalist Gergekgilik”, kitle kiiltiiriiyle biitiinlesen sanat disiincesiyle postmodernizmin
safaginda gorinmistiir (Foster, Krauss, Bois ve diger, 2016: 32). Bu gen¢ kusagin eserleri “pop sanat”,
“emperyalist gerceklik”, “anti-kunst (antik sanat), “neo Dada”, “hurda kiiltiirii” olarak adlandirilabilse de bunlar
kesin baslik olmamistir. Bir baska yorum ile bu kusaginda yaptiklar1 ¢agdas kiiltiir ortamindaki degisimleri
hissetmek ve bunlar1 eserlerinde kullanmak olmustur (Rabinow, 2017: 57). Richter ve digerlerinin aldig1
egitimdeki sosyalist gergekgi etkilerin sonrasinda kapitalist kiiltiiriin ylikselmesi karsisinda yeni kusak
ressamlarin onun dilini ve isaretlerini kullanarak yeni bir ifade yolu bulmalari, ayn1 zamanda kapitalist kiiltiiriin
ardindaki boslugu ortaya ¢ikarttig1 seklinde de yorumlanabilir.

Resim 7. Sigmar Polke, Kizarkadaslar, (1965-66), Litografi, 46.6 cm. x 59 cm.

Sigmar Polke’nin ¢aligmalari, parodik karakteriyle, yiikselen pop ve neo Dada gdsterimlerinin resim igin
kullanilmastyla giindelik siradanligi konu almaktadir (Resim 7). Polke ve digerlerinin giindelik siradanligi,
modernist resmin derinlik ve tinsel yenileme iddiasi1 karsisinda ¢ikartmasi modernist resim ve ¢agdas resim
arasinda farki kurmak ve derinlestirmek i¢in kullanilabilmektedir (Sandler, 2004: 301, 302).

1960’lar popiiler kiiltiir ve medya olarak TV ortamimin yaydig: akiskan kiiltiirel isaret diizenine sahiptir
(Postman, 2016, Bourdieu, 1997). Kusatici olarak medyanin gosterimlerindeki her tiirden streotipler, Hooper’in
resimlerindeki (Resim 8) derinligin, yalnizligin gosterimindeki genis mekan iginde kiigiilecekmis gibi duran
figiirlerinin olusturdugu etki, ylizeye yayilan, onu ele gegiren, sanki magazin dergilerindeki fotograf estetigini
taklit eden yorumlara yerini birakmaktadir (Resim 7). Bu agidan Burger’in avangardin cagdas kiiltlirde
yorumuna Ornek olarak Kapitalist Gergekeiligi, Polke ve kusagi ressamlarin kapitalist gergekeiligi alaysi bir
kiiltiir yorumu olsa da avangardist elestirelligin uzaginda kaldig: diisiincesini akla getirmektedir.
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Resim 8. Edward Hopper, Nighthawks,1942, Tuv. Uzr. Yaghboya, 84.1 cm x 152.4 cm

Hal Foster, Burger’in diisiincesini elestirmis, neo-avangardin devamlilik veya avangardin geri doniisii
olarak alimlanmasi gerektigini 6ne stirmiistiir (Foster, 2009: 54, 55). Bu devamlilik modernizm/postmodernizm
ekseninde iitopya ve {itopyanin sonu ilgisi i¢inde politik tavrin farkliliklarini kapatamamaktadir. Burger’in
diisiinceleri avangardizmin siyasal giindemiyle, anti-fagist tavrin estetik olarak kaginilmaz sekilde iceri dahil
edilmesiyle ilgili diisiinmek gerekmektedir. Foster ise avangard ve geri doniis ilgisinde politik yonii semptomatik
okumayla konu etmeyi Onermektedir. Mesela 1960’lh yillarda arazi sanatt yapisal meseleler iizerine
disiintimiistiir. Burada ‘yapisal meseleler’, tarihsel ve sinifsal ilgilerden uzaklik demektir. Akimin tavri, doga
tarihi ile entropi tlizerine ele almabilmektedir ve bu da politik ve siyasal okumaya ornek gosterilebilmektedir
(Foster, 1996: 80).

Modernligin igerisinde var olan her sey postmodernde tiikenmis veya bagkalasmigtir. Bu evrede
kapitalizm bunu gerceklestiren kiiltiir {retici giic goriinlimiindedir. Fredric Jameson’da modernizmden
postmodernizme degisim gozlemleriyle tilkenmeler ile ilgili olgular ve ¢oziimlemeler yapmaktadir. O’na gore
Walter Benjamin’in fasizmi tanimladig: estetize edilmis yasam, postmodernligin meta tiiketimine doniigmiis,
Van Gogh’un eserlerindeki g¢ileci otantik benlik deneyimleri, Warhol’un eserlerinde gozden c¢ikartilmistir
(Jameson, 2011: 35). Bu degisimler 6ncesinde Frankfurt Okulu’nun da sdyledigi kapitalizm ile kiiltiir arasindaki
derin iligkiden kaynaklanmaktadir (Erdogan, 1999: 48).

Postmodem kiiltiirde "kiltiir", kendi iginde bir tiriin olmustur; pazar, kendi kendisinin ikamesini gergeklestirmekte ve gergek
anlamda, kapsamina aldig1 nesnelerin herhangi biri kadar metalasmaktadir: Modemizm, heniiz, minimal ve tarafli bir yaklagimla
metalagsmaya ve onun kendini agma cabalarina bir elestiri getirebiliyordu. Postmodemizm ise bir siire¢ olarak, salt metalagmanin
tiiketimidir (Jameson, 2011:10).

Hal Foster’in semptomatik okuma onerisi bu yiizden anlamli goriinmelidir. Avangardin tepkisel etkileri
karsisinda uyumlagmis oldugu diisiiniilen sanat, belirtisel olarak kapitalizmin etkilerini kendisinde
barindirmaktadir. Foster, Amerikan sanatinda belirgin bir kapitalist gergekgilik 6rnegi olarak Pop sanatini ve
ozellikle Andy Warhol’un eserlerini ‘travmatik ger¢ekgilik’ olarak diisiinmektedir.

Resim 9. Andy Warhol, Turuncu Felaket, 1963 Tuv. Uzr. Serigrafi, 269.2 cm. x 208 cm.

Warho!l’un eserlerinde izleyenin gordiigi ‘6lim’ imgeleridir (Foster, 2011: 79). Warhol’un kaza sahneleri
ve elektrikli sandalye gibi ¢alismalarinda tekrar, igerigi bosaltmakta onlart salt gosterene doniistiirmektedir
(Resim 9). Bu temsil tarzi, gerceklik etkileriyle oynayan bir kayitsizlik estetigini 6ne siirmektedir. Foster ise
Warhol’da ayninin tekrarinin travmatik icerigi kabul eden bir perdeleme seklinde diisiiniilmektedir. Travmatik
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olanin geri doniisi, Warhol’da fotografik imgelere tek renkle yapilan miidehaleler ne kadar engelleyici olsa da
perdede meydana gelen bir yirtik kendisini gostermeye devam etmektedir (Foster, Krauss, Bois ve diger, 2016:
566). Bu yorum Roland Barthes’in son donem c¢alismasi “Camera Lucida” eserinde ‘punctum’ diislincesiyle
birlikte okunabilir. Barthes, travmatik bir etki olarak fotograf deneyimindeki belirsiz ve kendiliginden meydana
gelen ‘punctum’ etkisinden bahsetmektedir (Barthes, 2011: 58). Warhol’un Foster tarafindan travmatik gerceklik
olarak adlandirilan g¢alismalar1 da fotografik imgeye bindirilen ‘punctum’ etkisi olarak goriilebilir. Foster’in
Warhol okumasi degerlidir. Cilinkii pop sanatin kapitalist kiiltiiriin gosterim tarzlarini ironik ve parodik kullanan
ilk doneminden kisa siirede onunla biitiinlesmesine, akimin salt kapitalist ger¢ekligin yiizeyi olmasindan ¢ikartan
bir potansiyel bigmektedir. Bu potansiyel, psisik anlamda imgelerin gorsel kiiltiirde kendi giiglerini iade
ederken, modernist anlamda biiyiilenmis kiiltlirin bilyiisiin bozan elestirel ve politik tutum gosterdigi stipheli
goriinmektedir.

Akasegawa Genpei'nin “Kapitalist Gergekgilik Uzerine Tezler” (1964) gergeklik ve kurgu konusunda
diistinceler igermektedir. Kapitalizmin her yerde olmasi otoriter (sanat¢1 “diktatdrce bir zorlama sistemi”
demektedir) bir tavrin baskist anlamina gelirken, bunun gergek seyleri var ettigini diigiinen sanat¢i, para ve
ekonomik sistemde paranin nasil degis tokus ve deger bigme giicline kavusmus oldugunu sorunlastirmaktadir
(Genpei, 1964:1-7). Sanatci, savas sonrasi tiiketim ve refah toplumuna dogru degisim gosteren Japonya’daki
ortama mesafe koymak istemis, gercek para ve sahte para ayrimini siliklestirerek, bunu sorgulamayi
amaclamistir (Faris, 2015: 43, 44). 1000 yenlik banknotlar1 kopyalayarak yeniden iireten Akasegawa Genpei,
Sosyalist gergekeiligin, mutlu is¢i sinifi gercekei sahnelerini siirdiirmemektedir (Resim 10). Kendi ifadesiyle
yaptig1 kapitalist gercekgilige uygundur (Genpei, 1964: 4). Sanat¢1 ayninin tekrariyla seylerin sayisini artirmakta,
bdylelikle seylerin orjinalleri ve kopyalar1 arasinda sinirt siliklestirmis olmaktadir. Warhol tarzi aynilik estetigi
burada goriiniirken, Genpei’nin yaptig1 sistemin gergeklik iiretiminde seylerin/metalarin diizenindeki yasa
koyuculuga kisa devre yaptirmaktir. Para ve sahte para aralasinda ayrim kalmayacak sekilde sahtenin sonsuz
iretiminin meydana getirebilecegi etki bir kisa devredir. Genpei i¢in “ger¢cek sey mutlak bir varlik degil,
kendisini gergek bir sey olarak dne siiren ve bu sekilde dayatan bir diktatorliik sistemidir” (Genpei, 1964: 6). O
zaman orijinale bu degeri veren bir sistemin hiyerarsik kurgulamasidir. Sahte ise orjinalden hareket etse de
etkisel olaran hiyerarsik diizendeki olusunu giiclendirme iddiasinda olmakta, bu diizeni tehlikeye diisiirecek
potansiyelini gostermektedir.
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Resim 10. Akasegawa Genpei, 1000 Yen Plani

1960’lar alternatifli, arayislarin sonuglarinin olabileceginin diisliniildligii kiiltiirel ve diigiinsel iklimi
sunmaktadir. Mark Fischer’in “Kapitalist Gergekeilik” kitabi da “bagka bir alternatif yok mu?” altbasligina
sahiptir. Ciimle, arayis olarak degil, kabullenilmis durumun kabuliine igaret etmesiyle kapitalizmin belirleyiciligi
ve kusaticiliginin nasil algilandigini gostermektedir. Fischer’in kitabini yazdig1 zamanda, yani 2009 yilinda, yeni
bin yila girilmisti ve ‘kapitalist gergekgilik’ ifadesi 1990’larin kiiresellesme giindeminde kabullenilmis
goriinmekteydi.
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Bu slogan, tam da benim ‘kapitalist gercekgilik' ile kastettigim seyi yakaliyor: Kapitalizm tek gecerli siyasal ve ekonomik sistem
olmakla kalmaz, ayn1 zamanda artik ona tutarli bir alternatif hayal etmek bile imkansizdir. Bir zamanlar, distopyaci filmler ve
romanlar bu tiir imgeleme edimleri alistirmalariyd: -resmettikleri felaketler, farkli yasam tarzlarinin dogusunun anlatisal gerekgesi
olarak islev goriirdi (Fischer, 2011:18).

Fischer, kapitalist gercekgiligin, alternatifsiz, {itopyasiz bir diinya tasarimi Onerdigini diisiinmektedir
(Fisher, 2011: 14). Fischer, kiiltiirel goriingiilerden ornekler verse de “kapitalist gergekeilik” ifadesini estetik
acidan kullanmamakta, kapitalizmin tek gegerli sinir ve olanak oldugu ideolojisinin karsilig1 olarak
diistinmektedir (Shonkwiler ve Berge, 2014: 2). Bu yaklasgim kapitalizmin on dokuzuncu yiizyildan bu yana
Marksist yorumlarinda goriilen bir tema olmaktadir.

Bugiin birey sadece emek giicii saticisi olarak sermayeye bagimli degildir, diger toplumsal iliskiler ¢okluguyla biitiinleserek de
bagiml olur: Kiiltiir, bos zaman, hastalik, egitim, seks ve hatta 6liim. Pratik olarak, kapitalist iliskilerden kagan higbir bireysel ya da
kolektif yasam alan1 yoktur (Laclau ve Mouffe, akt. Barrett, 2013:388).

Tiim yasam pratiklerini kusatan anlamryla kapitalizm, gercekligin iiretilmesinin kaynagi olmaktadir. Bu
goriigiin postmodern yorumu, gercekligin kurgusal olan ile sinir silikliginin bitmesi seklinde olmusgtur. Maurizio
Ferraris, postmodernizm elestirisi yaparken ¢agdas kiiltiirde adina “realitizm” dedigi bir gerceklik yorumu
oldugunu iddia etmektedir. Ferraris’in iddiasi, “gercek olanin higbir hitkkmii kalmaz; onun yerine, gii¢lii kurmaca
unsurlart olan bir yan gerceklik diizenlenir” seklindedir (Ferraris, 2019: 36). Ferraris, gergekligin ii¢ 6zellige
oldugunu diisiinmektedir:

ilki, 6rnegin atomun parcalanmasmi konu alan bir haberden énce veya sonra reenkarnasyonla ilgili bir haberin verilebildigi
televizyon programindaki yan yana getirmedir. Tkincisi, dramatiklestirmedir: Gergek bir sey alnip oyuncularla dramatiklestirilir,
yar1 kurmacaya déniisiir. Ugiinciisii hayallestirme olarak adlandirabiliriz: Reality show’lardaki hayat nedir? Hayal midir, gergek
midir? Bu stratejide gergeklesen postmodernlik kendini siddetli, tersine ¢evrilmis iitopyacilik olarak gosterir (Ferraris, 2019: 36, 37).

Kurgu ve gergek ayriminin kalmamasi, smur silikliginin riiyams1 6zellik kazanmasi, Ferraris’in
elestirisinden ¢ikarimlardir. Gorsel kiiltiir agisindan bir yerlerde var olan gercek, aygitin dolayimiyla riiyamsi
yeniden diizenlemeye, ahlaki duyarsizliga veya duyarsiz bir duyarlilik gosterisine doniismektedir. Bunun
gosteriminin nasil gergeklestigi de cevaplanilmasi gereken sorudur.

Kapitalist Gerg¢ekeiligin Gorsel Dili

Fischer i¢in kapitalizm tiim ritiiel ve simgesel diizenler iizerine c¢oreklenmis, onlarin igerigini
degistirmistir. Romantiklerin ge¢misin harabelerinde dolasma ve buralarda ge¢misin tinsel biitiinliigiinii arama
arzularina karsilik, kapitalizmin meydana getirdigi yikintida birey, tliketici gezgin roliinii almak zorunda
kalmigtir (Fischer, 2011: 11). Kapitalizmin meydana getirdigi yeni kiiltiir, gosteri kiiltiirii (Guy Debord), tiikketim
kiiltiiri. (Jean Baudrillard), risk toplumu (Ulrich Beck) ve kiiresel kdy (Marshall McLuhan) basliklarryla
karsilanmaktadir. Bu diisiinceler, gelinen nokta olarak kapitalizme isaret etmektedirler. Siyasette alternatif
(Sovyet Blogu) olmasi, “bagka bir diinya miimkiin mii” sorusuna cevap verirken etkili goriinmekteydi. Yeni
millenyum ile birlikte ise kiiresel siyaset sistemini “imparatorluk” seklinde tanimlayan Antonio Negri ve
Michael Hardt gibi diisiintirler gelinen durumun Fischer’in diisiincesine kosut sekilde kapali sistemde onu
besleyen catisma diinyas1 oldugunu 6ne siirmektedirler (Hardt ve Negri, 2015). Boyle bir kiiltiirde kapitalist
gergekeilik, kurgu ile gercegin sinirlarinin silindigi ortama igaret etmektedir. Stalin sonrasi sosyalist ger¢ekeilik,
sanatin angaje olmasiyla, fantezi sahneler iireten propaganda sdylemine teslim olmustur. Benzer sekilde
kapitalist kiiltir modelinde de gercekligin etkilerinin medya, sdylem ve ideolojik ortamda yitirildigi
sOylenebilmektedir. Kapitalist gercekeiligin gorsel rejiminin ana noktalarmin geriye donerek bakildiginda
stirecin geldigi noktaya ickinlesmis oldugu da iddia edilebilir.

Kapitalist gercekeiligin estetiginin bir yaninin ki¢ oldugu sdylenebilir. Kig, ilging bir olgudur. Ciinkii
iizerinde elestirel kesinlik ile ki¢in kaginilmazlig1 arasinda bir gidis gelis s6z konusudur. Bunun nedeninin begeni
konusunda, ortak begeni mesruluguna sebep verebilecek iist sdylemin kalmamasi oldugu sdylenebilir. Kig, on
dokuzuncu yiizyilda goriilmeye baglanmigtir. Matei Calinescu gibi arastirmacilar ki¢ olgusunu Romantizme
kadar gotiirmektedirler (Calinescu, 2017: 263). Estetik durum olarak yapitin duygusallik boyutunun, giincel kig
olgusundaki estetigi karakterize etmesinde Romantizmden gelen o6zellikler etkili goriinmektedir. Bu boyut, kitle
kiiltiirindeki melodram ve kahramanlik anlatilarindaki yogun duygusallikla devam edegelmis, yeni sanat formu
olarak sinema bunu kullanmistir. Kigin duygusal yonii, aglamakli olarak goriilen asirt melodram ve dramatize
etme ile smirli kalmamaktadir. Ki¢ gostergeleri agisindan duygusallik, sansasyonellik ile de disiintilmelidir.
Sansasyonellik olarak gorsellestirme, igerik diizeyinin azaltildigi, kitlesel seyre agilmis bir gosterme olarak
goriilebilmektedir. Kapitalist gergekgilik kategorisi olarak ki¢ ve sansasyonellik konusunda Jeff Koons ve
Takashi Murakami’nin eserleri drnek verilebilir.
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Resim 11. Jeff Koons, Cennette Yapilmis, 1989, Litografi, 315 cm. x 690 cm.

Koons’un eserlerinde duygusallik, pornografik yonleriyle seyrin erotikligini gii¢lendirmekte, bedensel
hale getirmektedir. Koons’un imgeleri, sansasyonel gercekligini toplumsal kabulleri zedeledigi algisiyla
edinmektedir. Tkonografik olarak eserin bati1 gorsel kiiltiiriinde iiretilmis Adem ve Havva gorsellestirmesini
(Resim 11) kullanarak onu ters yiize eden yiizeysellestirilmesi, modernitenin geleneksel anlati karsisinda
konumlandirma isteginde oldugu evrensel insan fikrini silirdirmemektedir. Koons’un sansasyonelligi,
medyalardaki gosterimlerin taklidi olarak sarsiciligi kendisinde dengelemektedir.

[lkellik, dogada ¢iplaklik, bedensel olanin gdsterilmesi, gocuksuluk ve bunlarin ilk sahne olarak cennet
bahgesi benzeri mekan iginde gosterimi Cezanne ve Matisse gibi ressamlarda da goriinmektedir. Onlarin
resimlerindeki insan, felsefi olarak aydinlanmaciligin evrensel insanindan beslenmistir. Bu insan, dogustan
haklara sahiptir ve bunlar kiiltiirel belirlenim ile degil, insan varolusuna 6zgii haklardir. Koons, bunlarin yerine
kitle kdiltiirti estetigini, poster gosterimlerde kullanilagelen fotografik kompozisyon ve pozlari kullanarak agk ve
cinselligin dogrudan gosterimini amaglamistir. Aseksiliel goriinen modern yikananlara goére Koons unki
bedenselligi keyif ile vurgulamaktadir. Imgesel diizeyde izleyeni seyir konumuna getirerek, kullandig1 poster
estetiginin diizeni i¢inde garpici insan tanimini sansasyonellikle esitlemektedir. Izleyicinin diirtiisel uyarimiyla
sekillenen seyrinin, haz vericiligi de bundan beslenmektedir. Ki¢ gosteriminin pozitif igerik kazandig1 Pop sanat
acisindan Koons’un gosterimleri bu sekilde diisiiniilebilirken Murakami’nin kitle kiiltiirii imgelerini kullandig1
‘diiz resimleri’ Rokoko dekoratif stili benzeri bir estetik ile bir arada ele alinabilir.

Kig diisiincesine Rokoko iislubu kolaylikla eklenebilir. Rokoko’daki zarafet, klasik yiicelik idealine gore
daha agag1 diizeydedirler. Siislemeler goze hos gelmekte, gorsel olarak dekoratif ozellik gdstermektedirler.
Murakami’nin eserlerindeki dekoratif unsur, imgesel diinyaya isaret etmekte, Rokoko’daki diinyevilige uzak
kalmaktadir. Murakami’nin imgesel gorsellestirmeleri, olmayan yerden izleyicisine bakmaktadir (Resim 12).

Resim 12. Takashi Murakamai, Cigek Topu, 2002, Tuv. Uzr. Akrilik, 49 cm. x 49 cm.

Koons ve Murakami’nin kig estetiginde meydana getirdikleri imgesel diinya, kitle kiiltiirii seyrinin fantezi
sahneleriyle iligkilidir. Buna gore ekran, yiizey, perde veya baska bir gosterim medyas1 fantezi perdesi olarak
izleyeni diinyadan uzaklastiran isaret diizeni sunmaktadir.

Kapitalist ger¢ekeiligin atmosferi bir ruh hali seklinde diisiiniilebilir. Kapitalist ger¢ekgiligin atmosfer
hali konusunda Susan Sontag’in camp estetigi diisiinceleri fikir verici goriinmektedir. Sontag’in 1964 tarihli
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yazisinin en azindan kendi déneminin ruh halini yakaladigi, sadece literatiirde yeri olmasiyla diisiiniilemeyecegi
sOylenmelidir.

Camp, “dogal bir duyarlik tarzi degildir” (Sontag, 2015: 363). Camp yapayliginin kurtariciligi, kiilttiriin
tozselliginin bitisini unutturulmasidir. Bu sadece camp’e 6zgii degildir. Modernite kiiltiirel tdzselligin sona
erisini yapaylikla karsilamistir. On dokuzuncu yiizy1l Fransa’sinda giizelligin modalara 6zgii oldugu diisiincesi,
ebediligin tozselligini agmak i¢in kullanilmistir (Artun, 2001: 45). Camp’in yapayligi da sahiciligin ortadan
kalkmasina isaret etmektedir. Estetik olarak diinyayr alimlamak, stilistik oyunlara, apolitik sekilde kendini
kaptirmak, gerceklik ve imgelerini salt gosterisel diizeyde deneyimlemektir (Sontag, 2015: 366). Camp estetik
varolus, rol yapan ve yapaylikta diinyay1 deneyimleyendir ve camp bir sanat yapiti ciddiye alinmay1 talep eden
ama ciddiye alinmayacak olandir (Sontag, 2015: 374). Sontag’m camp iizerine diisiinceleri kapitalist kiiltiiriin
etkilerinin asilmasina yardimci olmayabilirken, onun yikici etkilerini anlamanm imkani olmayan noktaya
gelmesiyle ilgili kabul edilebilir. Camp, kigin bilingli kullanim1 oolarak kabul edilebilir. Ki¢ gibi apolitiktir. Bu
ylizden de elestirilmistir (Lugg, 1999: 110). Camp i¢in diisiiniilebilecek olanin kitle kiiltiirii karsisinda
entelektiiel ilgilerin yetersizligini gidermesi, ondan yararlanma imkani olarak camp’m meydana getirdigi ara
bolgenin kullanilmast oldugu da sdylenebilir (Stallabrass, 2004: 89).

Kapitalist gercekgilik icin bagka bir kategori simiilasyondur. “Disney gercekgiligi”, ¢agdas kiiltiiriin
medyalarda iiretilen gercekeiligini karsilayan metaforu olmustur. “Disney gercekgiligi”, olumsuz ve istenmeyen
seylerin diglanmasinin perdesi ve bu anlamiyla ¢agdas kiiltiiriin titopyasi olarak da diistiniilebilir (Connor, 2004:
118). Seylesme ve kapitalizmin kapali sisteme doniiserek diinyaya anlam vermesinin anlatis1 olarak kabul
edilebilecek olan Jean Baudrillard’in disiinceleri, ger¢ek ve hakikatin goriinlir olmadig1 imgeler diinyasinda
olundugunu soéylemektedir.

Yasamimzi ger¢ek zamanda siirdiiriin - yasayin ve dogrudan ekran iizerinde act gekin. Ger¢ek zamanda diigiiniin — diisiinceniz

hemen bilgisayarca kodlanir. Devriminizi ger¢ek zamanda yapin -sokakta degil, kayit stiidyosunda. Ask tutkunuzu ger¢ek zamanda

yasayn - bu tutku i¢inde tiim olan biteni tam donanimli videoya kaydederek. Bedeninizi gercek zamana sokun - endovideoskopi,
kaninmizin akisi, sanki i¢indeymisgesine kendi igorganlarimiz.

Higbir sey bunun disinda kalamaz. Her zaman bir yerlerde gizli bir kamera vardir. Farkina bile varmadan filme g¢ekilebilirsiniz.
Kendinizi, tiim bunlar1 herhangi bir televizyon kanalinda oynuyorken bulabilirsiniz (Baudrillard, 2012: 41, 42).

Baudrillard igin gerceklik bitmistir. Sorumlu olan yasayici bir referans noktasi miimkiin degildir.
'Kaybolmus gergekeilik', Jameson’un deyisiyle tarihselligin ortadan kalkmasinin iiriiniidiir. Baudrillard’da ileri
kapitalsit toplumlar1 imgelerle sarili toplumlar oldugunu disiinerek tarihsellik sonrasi kiiltiir evresine isaret
etmektedir. Postmodern derinliksizlik, hafizasizliktan kaynaklanmakta, ¢agdas iletisim teknolojilerinde aktiiel
olan TV ve internet medyasinda dramatize edilmekte, oyunsulastirilmaktadir (Butler, 2002: 109, 110).
Teknolojik belirlenim olarak kapitalist gergekeilik imgelerin modelsizliginden 6teye, imgelerin kendileri ve
aralarindaki estetik gii¢ lizerine olmaktadir. Pop sanattan sonra imgelerin semptomatik okumasi bir firsat olarak
goriilebilirken, dijital kiiltiirlin imgeyi giliclendirdigi diinyada resim piiriizsiizliigiiyle dijital imgeyi taklit etmeye
devam ettigi iddia edilmelidir.

Kapitalist Gerc¢ekeilik Tek Mi?

Karl Mannheim, “Ideoloji ve Utopya” eserinde, “sanat, kiiltiir, felsefe; ilgili politik istem biinyesinde
tasarrya donlismiis iitopyanin yansimalari kaginilmaz olarak diinyayr sekillendiren genislemeleridir” diye
yazmaktadir (Mannheim, 1995: 244). Utopyanin gelecege doniik kurgu olarak planlanmishg, Stalin donemine
kadar Rus avangardizminde goriilen sanatgimin kurucu rolilyle 6rneklemini bulmustur. Ancak iitopyalarin
sonrasinda geriye kalan sistemin kendisini korumast ve bunun igin her tiirlii iiretimin seferber edilmesi
olmaktadir.

Postmodern anlati ve dislincede {itopyalarin olmamasi, {itopyanin son buldugu disiincesini
yaygmlastirmistir. Kapitalizm felaketler ve krizler ile gelecek sahnelerini kiyamet vari sekilde gostermektedir.
Buna karsilik kapitalizmi ayakta tutmanin {itopya olarak diisiiniilmesinden bahsedilemez mi? Sanat, kapitalist
kiiltiir diinyasina uygun imgeler iiretmeye devam ederek bu devamliligin bir araci olmakta midir?

Utopyasiz olmak, hiimanizmin asildig1 bir kiiltiir modelinde yasamldig1 anlamina gelmektedir. ideolojik
olarak gelismeci ve ilerlemecilik agisindan iitopya, ¢agdas kiiltiirde post-hiimanizm ile karsilanabilmektedir.
Jurgen Habermas, post-hiimanizmin ydneliminin Sokrates Oncesi baglangiglara uzandigmi diistinmektedir.
Habermas, dinsel kisilige doniildiiglinii soyleyerek, sanat diinyasinin katilimcilarini roliiniin §oyle ifade
etmektedir: “Sanatin biiyilk magazalar1 diinyanin dort bir yanindan gelen sunaklara kapilarii agacak, oradan
buradan gelen papaz ve samanlarsa agilis eglencesinin figiirleri olacaklardir” (Habermas, 2003: 174). Soyut
resmin tinselligi ve mistisizmi ile perspektifli mekanin burjuva ideolojisine uyumlu oldugu goriisii buna 6rnek
olmaktadir (Ellul, 2012: 226). Bill Viola’nin videolari, Anish Kapoor’un ritiiel nesnelere benzer heykelleri de bu
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listeye dahil edilebilir. Bu kapitalist ger¢ekgiligi salt maddi ve insan varligini kurutan, onu mekaniklestiren bir
diistinceye alternatif goriinebilmektedir.

Buna karsilik kapitalist toplum modelinin, kusatict oldugu goriisii i¢in ne soylenebilir? Terry Eagleton,
kapitalist toplumu ayakta tutanin “biling” veya “ideoloji” olmadigini, “yalnizca, kendi karmasik, her seye niifuz
eden isleyis” oldugunu yazmaktadir. Eagleton, sistemin isleyisini belli odaklar ve figiirlerle degil, “glindelik
yasamin rutin maddi mantig1” seklinde diisiinmeyi onermektedir (Eagleton, 1996: 65). Tinsel derinlesme,
kapitalist ger¢ekeilikten kaginmayr miimkiin kilmamakta, klasik Marksist ifadeyle sdylenirse, diinyay: yeniden
mistifike etmektedir. O zaman da sanat kaginilmaz sekilde kapitalist ger¢ek¢i modelle bulugmaktadir.

Guy Debord’un gosteri toplumu diisiincesi agisindan kent mekéaninda plansiz “dérive” eylemlerinin
kapitalist gercekeilik sinirlarindan kaginmak, hatta bu smirt belirlemek konusunda 6rnek olarak goriilebilir. Bu
Oneriye gore “Ozglir formun politikast bu metapolitikadan kendini gerceklestirmesini, yani kendini kendi
edimiyle ortadan kaldirmasini, estetik vaadin temelindeki su duyulur heterojenligi ortadan kaldirmasini talep”
etmektedir (Ranciere, 2012: 43). Kamusal alan olarak kent meké&ninda akiglar iiretmek ve isaretler diizenini
kesen tavirlar olusturmak, olan temsil dinamiklerini degistirmeler fikir verici goriinmektedir. Ancak kamusal
alanin gosteri alanlarina doniismesi, serbest bolge olarak sanatin buralarda olaganlastirilmasi da goz ardi
edilemeyecek bir durumdur.

Bu bakis acis1 ki¢ iizerinden kiiltiiriin, ki¢ olmayan seyleri bile kiglestirebilecegi gercegiyle
desteklenebilmektedir. Sanat diinyasinin tecimsel bakis agisi, iiretimi tekrara diisliren tavri sanatcilarin
iireticiliklerini denetleyebilen bir mekanizma meydana getirebilmektedir. Sanat piyasasinin ulusasir: sermaye ve
kurumsal dolanimi, kiiresel sanat sistemi olarak lokal olan sistemlerden bagimsiz goriinebilmektedir. Bu kig
konusunda tavir almaya neden olabilecek bakis agilari iiretebilme imkan1 anlamina gelmektedir. Belki de “bir
zaman sanat olan sonradan hitsch'e doniisebilir. Ama bu ¢okiis Oykiisii belki de sanatin diizeltilis tarihi, gergek
ilerlemesidir.” (Adorno, akt. Nalbantoglu, 2009: 199). Adorno’nun goriisii agisinda bu yaklasim seylesmis
sanatin disarida bir gergeklik oldugu distincesi yerine bunu oldugu gibi kabul etmeyi Onermektedir. Yani
kapitalist gergekeilik kacinilmaz bir gergeklik modeliyse, buna uyan eserlerin, semptomatik incelemesi
yapilabilir.

Gergeklik agisindan goriintiilerin - kusattigt diinya disiincesi postmodernizmle revagta olmustur.
Ranciere’in akil yiiriitmesine basvurulursa, sadece goriintiiler varsa gergeklik yoktur, sadece gergeklik varsa
goriintiiler yoktur. Gorilintiiniin otekisi olarak gergeklik veya gercekligin dtekisi olarak goriintiileri yok sayan akil
yiiriitme, kapitalist gergekgiligi tek kilmaktadir. Herhangi bir gorsel kiiltiir, karakterini 6tekisi olmadan kazandig1
stirece alternatifsiz goriinmektedir (Ranciere, 2008: 3, 4). Sovyet gergekeiligin diinyaya uymadigi, salt fantezi
diizeyinde kaldig1 fark edilmis ve sanatcilar tarafindan terk edilmis veya reddedilmisse, benzer sekilde kapitalist
gercekeiliginde daima fantezi diizeyinde kalmak istedigini, zaten onun varolusunun Snemli bir yani olan bu
karakteri korumay1 6nemli gordiigiinii, sanatcilarin bildigi diisiiniilmelidir. Ranciere’in de eserlerinde yer verdigi
Martha Rosler’1 bu sanatgilardan birisi olarak gérmek miimkiindiir.

Rosler’in kolajlart iki katmani reklamlardaki ¢cagdas ev gostergeleri icine savas goriintiileri iceren medya
gosterimlerini birlestirmektedir (Resim 13). Rosler’in kolajlart Dadac1 ve Gergekiistiicii kolajlar1 akla getiren
giincel retro uygulamalart asar sekilde stilistik kabulleri reddetmekte ve giiclerini imajlarin giincelliginden
almaktadir. Kapitalist gercekeiligin atmosferini reddeden, onun medyasina 6zgii isaretlerini kullanan, onlar1 bir
araya getirerek, avangardist kolaj ve montajin tipik tavri olan anlam diizenleri agisindan farkli katmanlari
birbirleriyle iliskilendiren bir tutum sergilemektedir. Farkindalik olarak, bu kolajlar apolitik kalan tiiketim
kiiltiiri insan tipini uyarmaktadirlar. Soylemek istedigi sistemde meydana gelen savaslarin, yikim ve felaketlerin
uzakta gergeklestigi diisiincesiyle ayr1 kalinamayacagi, sistemin iliskileri icinde konforun olusmasinda bunlarin
katki sagladigidir.

Resim 13. Martha Rosler, “Gladyatorler”, Savasi Eve Getirme Serisinden, 2004-2008, Kolaj, 50 cm. x 60 cm.
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Kiiltiirtin biiyiilenmisligi olarak kapitalizme kars1 bu bilyiiniin altinda akanlar1 gostermek, otekiyi (reklam
imgelerinin estetigini Otekisi olarak savasin haber/bilgisel goriintiileri, reklam imajina karsilik haberin
enformatikligi) goze getirmek Rosler’in gosterim stratejisidir.

Kapitalist gercekgilik, estetik bir stili sevme ve begenme olarak goriilebilir. Ozellikle eserin tiiketim ve
meta degeriyle iliretimine 6onem veren Kitle endiistrisi ile birlikte diisliniildiigiinde gilindelik kiiltiir yasantisinin bir
pargasi olarak kapitalist ger¢ekgiligin masumane yaninin estetik 6zerklik olarak bos zaman etkinligi seklinde
yazili, gorsel ve isitsel medyalarda eserlerin deneyimlenmesi oldugu disiiniilebilir. Felix Guattari, kapitalist
piyasa degerleri ve iligkileri ekonomik ve sosyal yagama niifuz ettigi gibi kiiltiirel yasama da niifus ettigini iddia
etmektedir. Bu derinlere igleme, 6znelligin bilingli siiregleri kadar bilingsiz siireglerine de niifus etmektedir
(Burgin, 2007: 206). Victor Burgin, 6znelerin yaraticilik siireglerindeki istemsiz se¢imlerin piyasa odakll
oldugunu, bunun her yere sinmis ve belirleyici olan sistem ile gergeklestigini diisiinlirken, kapitalist ger¢ekeiligin
kusaticilig1 dair bir gériiniim sunmaktadir. Burada odaklanilmasi gerekenin stilistik sanat dilinin bu kusaticiliga
yardimcet olabilecegidir. Kusatict kapitalist gercekeiklik, stilistik kabuller ile sanatin siirekli tekrara diigsmesi ve
sansa, kazaya yer vermemekte ya da sans ve kaza bile kolay kabul edilebilir hale gelmektedir.

Resim 14. Damien Hirst, Kiraz Cigekleri, 2021-2022, Tuv. Uzr. Akrilik, 213 cm. x 154 cm.

Son dénem resim serisi “Kiraz Cigekleri’nde Damien Hirst, bitimsiz bir peyzaj1 izleyicisine sunmaktadir
(Resim 14). Monet’in son donem eserlerinden niliiferler serisinin peyzaj ile boya arasinda gidip gelen izleme
ediminin, pointilist tarzin algtya hitap eden form anlayisinin akrabasi olan bu seri, Hirst’in gosterme tutkusunun
son Ornegidir. Bu resimler estetik deneyimin 6znelligiyle insant one ¢ikartirken, otekisi olan dogayr geriye
itmektedir. Boya lekelerine kavusan ylizey ile 6zne gordiigii gercegin katmanli boyalar ve renkler oldugunu
algisal birlestirmeler ile doga kesitlerine baktig1 izlenimini edinmektedir. Alg1 psikolojisinde bigimlenen estetik
deneyim, formalist estetigin parodisi gibi duran bu seri resimde sekillenilmektedir.

Doganin gondergeselligini yitirmesi, algisal olarak doga imgesinin izleyenin kendisini yansitmasi 6zneyi
kendisine bakan deneyim sunmaktadir. Her sey 6znenin mevcudiyeti ve merkeziyetini ona hissettirmek i¢in var
gibidir. Kapitalist ger¢ekeilik, modern endiistriden bu yana rasyonalizasyon ve hesaplanabilirligin, rastlantisallik
ve sans kategorisinin bile taklit edilebilir veya uygulandigi anda varoluslarmi yitirdigi bir uyumlastirmayla
yasamini siirdiirmektedir. Endiistrinin rasyonel diizeninde liretilmis olanlarin saglikli ve konforuna karsi olan
sans kategorisi Hirst’te belirgin bir diinya imgesi, sadece 6znenin oldugu bir seyir alan1 meydana getirmek igin
bulunmaktadir. Buna karsilik Michael Hardt ve Antonio Negri ontolojik anlamda onceden belirlenmis is
diizenlerinden kaginilan bir siire¢ kavrami 6nermektedirler.

Varlik telakkimiz siireksizligin iiretimine, 6ngoriilemeyene, olaya agik olmalidir. Spinoza kavrami genel bir nosyon olarak tanimlar,
adc1 bir cergevede, gercekligi anlamak i¢in insa edilmis bir arag olarak goriir, ama bu mantiksal yapida, ayn1 zamanda, varligin bir
montaj, bir araya gelis bir proje olarak biiylimesine ¢ikan bir yol bulundugunu da farkeder. Gergekligin adlari insa edilerek, varligin
cupiditas’tan (yasama arzusu) isbirligine, sevmeye, ve varligin canli kaynagiyla biitiinlesmeye dogru kanatlandig: bilissel bir alan
teskil edilir. Oznel montajlar, gerek bilim ve sanatta, gerekse mantikta, bizim varlikta biiylimemize, varligin kendisinin biiylimesine
iliskin parametreleri ayaga diker. Adeta diinya dagitilir ve su, diinyay1 kendi arzusuna ve giicline gore diizenleyen bireysel ve
kolektif bir tikellik {izerinde kurulmus disiince, eylem ve kurumlar manzumesi temelinde yeniden insa edilir. Gergekligin
saydamsizlig1 hi¢cbir zaman mutlak anlamda giderilemez; {itopya uzun siirer (Hardt ve Negri , 2007: 408).

Hirst’in soyut sanatin bagindan bu yana materyalist kiiltiir karsit ideolojisini taklit eden resimleri modern
0zneye 0zgii maddi olandan kagan tinsel deneyim vaadi tasirken 6zneye merkezi bir gorev vermektedir. Post-
insan zamaninda bu resimlerin tedavi ediciligi, meydana getirdigi bu izleme edimidir. Yani insan yeniden
merkezi konumunu almakta veya bunun parodisini ger¢eklestirmektedir. Hirst’in son doénem peyzajlarina
karsilik Hardt ve Negri’nin Onerisi pargalar1 birlestirmek, montajlamak, yeniden yasam igin ugrasmaktir. Bunu
semptomatolojik olarak yasamin goriiniimlerinin sahteligini kesfetmek seklinde diisiinmek miimkiin
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goriinmektedir. Bu sahtelik, baskasiz bir yasam imgesinde yasamaktir. Hirst’in gérme alaninda izleyicinin
sadece kendisini gorebilecegi gibi.

Oznenin parcalilig1 ve kendini var etmesinin montaj hattindaki yabanciliga izin veren deneyimi yeniden
avangardist deneyimlere mi donmek gerekir sorusunu akla getirmektedir? Bu soruya 6zne agisindan deneyiminin
seyir deneyiminden 6teye kendisine verilen mesaj ve imge y1gini i¢inden garpici etkiler liretmek seklinde cevap
verilebilir. Yeniden avangardizm yerine avangardizmin montaj ve kolaj yapilarinin ‘simdi’ iginde iiretimine
onem verilebilir. Oznenin semptomatik sekilde dogru ve hakikat konusunda eylemde olurken, garpici olanin
icinde yuvalancag bir ifade imkanina ihtiyaci var gibi goriinmektedir.

Belgesel formunun bilgi ve sahitlik sunumunun burada baska bir gésterim imkani olacagi iddia edilebilir.
Cagdas kiiltiirde illiizyon olarak “olmasi imkansiz” gibi goriilen olaylarin yasandig: (kitlesel kiyimlar, fakirlik,
sagliks1z ve giivencesiz yasamlar ...) bunlarin kapitalizmin sonuglar1 olarak goriilebilir. Ger¢egin kendisinin ise
carpict olmaya devam ettigi iddia edilebilir. Burada olma olasilig1 giiclii seyin Pop, camp, “siiper camp” ve
bunlara eklenebilecek olan her tiirlii stilin hizla dolagima girerek kabullenilmekte, kullanilmakta oldugudur.
Hizla bilgi nesnesi olmakta, akademik inceleme konusu olmakta, hizla tiiketilmektedir (McHale, 1969: 108).

Ortam, kiiltiir ve alimlama iizerinden bu noktadan sonra ressamin diinyasina bakildiginda imgelerle oriilii
resim anlatis1 veya resim diizeninin kendisini gosterdigi sdylenmelidir. Resim sanati giindeminin belli bash
konu, tema, kavram veya benzeri durumlar ile ilgili olmaktadir. Bu durum Kendal Walton’un sanat eseri iizerine
kategoriler konusunda arastirmalarindaki fikirleriyle diigiiniilebilir. Walton, izleyicinin bir eseri algiladiginda
sanat eserini belli kategorilere indirgeyerek yorumladigini sdylemektedir (Maes, 2022: 301). Walton’un kast
ettigi, yirminci yiizy1l ile birlikte resmi kusatan bir resim fikrinin olmamasi sonrasinda resimler arasinda iliskiler
kurabilecek olan izleyicinin, sanat sisteminin zannediligi gibi krize girmeyip kendi kendisine bir iliskisellik
meydana getirebildigidir. Eger boyle bakilirsa sanat sisteminin, doga ve kiiltiire uzak kaldig1 iddia edilebilir.
Uzerine konusulacak olan sanatin dzerk alanini ayakta tutan bu goriis, hakliligini sanat kurumu ve durumunun
diger alanlar ile karisarak kendiligini yitirebileceginden almaktadir. Diger yandan birbirine génderme yapmasi
icin ugras verilen resimler 6zerkliklerini korurken, aktiiel olan1 1skalayacak bir stilistik diizene doniigebilecektir
(Hirst’in Monet ile kurulabilecek ilgisi buna ornek olabilir).

Sonuc¢

Kapitalist gergekeilik, gegmisteki sanat iisluplart gibi bir iislup mudur? Bu soruya ‘evet’ demek
miimkiindiir. Adina kiiresel sanat sistemi denilebilecek ve giin gegtik¢e giindelik sosyal medya ile birlikte
daha da palazlanan bir gorsel rejimin pargasi olan bir stilistik dil olarak kapitalist gercekgilikten
bahsedilmelidir. Kapitalist gercekgilik, alternatifsiz kiiltiir tasariminda, olgusal anlamda kiiresellesen bir
ortama isaret etmektedir. Modernist kapitalizm imgelerinden makinelesme ve insan ruhsalliginin
kurutulmasindan sonra giincel kapitalist imgelerin her seyi biiyiileyen bir tavir sergiledigi sdylenmelidir.

Resim sanati agisindan kapitalist gergekeilik, kategorileri ve meydana getirdigi deneyimle de
kusaticidir. Modernist yabancilastirma ve soke edici stratejilerin giincel kiiltiirde kolay ¢oziilen bir dile
doniistiigl algisi, gilincel gorsel kiiltirde kolaylikla tiiketilen imge rejimine uygunlasan resim tarzlar1 bu
fikri giliclendirmektedir. Bu ¢alismada resmin siyasi angajman olarak grafiti ve benzeri goriiniimlerine
deginilmese de gosterim tarzinin mesaji dogrudan veren slogan niteliginin alternatiflerin kagislar meydana
getirdigi soylenebilir. Bu ayrica bir arastirma konusudur. Yine de resim sanatinin gergeklik konusunda
kapitalist gercekeilikten kagamadigi soylenmelidir.

Yukarida anlatilmaya ¢alisildig1 gibi gorsel kiiltiir ve giincel politik ortamda kapitalist gercekgiligi
gliglendiren ve onu siirdiiren tavrin resim sanatini ¢evreleyen ufuk oldugu sdylenmelidir. Meydana gelen
eserlerin ise semptomatik bir ele alis ile kapitalist gergekeilige 6zgii 6zellikler gosterebilecektir. Giincel
kiltiirde sanata dair teorik yonelimin onlar1 bu agilardan okumaktir. Simiilasyon, camp, ki¢ gibi nitelikler
ve gosterimler, imgenin teknik, aseptik hale getirilmis hiperlestirilmesi, gilizelligin salt seyir haline gelmesi
kapitalist gercekeiligin karakteridir ve bunlar varlik bulan aksakliklar1 saklayamamaktadir.

Diger yandan avangardist soke edicilik hala izlenilebilecek gosterim tarzi olarak goriilmelidir. Bu
oneri yeniden avangarda doniis seklinde ele alinmamalidir. Bu ayni zamanda teknik ve stilistik bir
siireklilik olarak da goriilmemelidir. Ancak gergeklik konusunda, giincel kiiltiirlin post-hakikat doneminde
bu stratejiler iizerine diisiinmenin, imgenin yabancilagtirichigini gliglendirmeye onem verilmesi gerektigi
sOylenmelidir. Bu bakis acgilariyla resim sanatinin gidilecek olanin kapitalist gercekg¢iligi saglamlastiric
yorumlamalar m1 yoksa kiiltiirel alternatifler iiretebilecek yeni yollar m1 aramasi gerektigi gibi se¢imler
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arasinda kaldig1 da sdylenmelidir.
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NDIL

THE ISSUE OF REALITY IN PAINTING AND
CAPITALIST REALISM

Engin UMER

ABSTRACT

Since modern art, reality existed as a clash between fragmented images of the world, which in turn are products of different
perspectives. Looking at the twentieth century painting, the issue of reality existed in parallel to the idea of world. More
recently, another idea has gained widespread acceptance: that the reality expressed in painting is lost, and what matters is the
image itself. This study will take up this process using the concept of capitalist realism. The study will discuss reality in
modernist painting from modern intellectual perspectives. Utopias immanent in ideologies promote the idea of constructive
and productive art, whereas in modern culture, art views reality as a semiotic play. This is characterized by capitalism,
viewed as the endpoint of history, and capitalist realism as a worldview. This study explains capitalist realism by examining
the relationship between the meanings of the concept of capitalist realism and the techniques of depiction in painting in
modern culture, points out the positive and negative aspects of this reality, and makes recommendations.

Keywords: Capitalist realism, painting, realism, represantation
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