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Klasik Tiirk Miizigi, Osmanli cografyasinin genis kiiltiirel yelpazesinin eseri olarak giiniimiize ulasmistir. Klasik Tiirk
Miizigi’ni ifade etmek i¢in kullanilan birgok isim bu genis kiiltiirel yelpazenin igerisinde yagayan toplumla ve toplumun tarihsel
siire¢ igerisindeki degisimlerinin, yeniliklerinin ve miiziginin kullanim pratikleriyle iliskisinin eseridir. Bu ¢alisma, Klasik Tiirk
Miizigi’nin isimlendirmelerini, toplumun tarihsel siire¢ igerisindeki degisimleri; bu degisimlerin temelinde, miizigin toplumla
olan iliskisi ve Osmanli Devleti’nden Tiirkiye Cumhuriyeti’ne gecis siirecindeki ideolojik tartigmalar ekseninde inceleyerek,
Klasik Tiirk Miizigi {izerine yapilan ¢ok ¢esitli isimlendirmelerin sebeplerini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Caligmadaki asil
niyet, Klasik Tiirk Miizigi i¢in hangi ismin kullanilacagina dair bir oneride bulunmak degil, bu miizigi ifade etmek icin
kullanilan ¢ok ¢esitli isimlerin ortaya ¢ikis siiregleri ve sebepleri hakkinda fikir sunmaktir. Bu amag¢ dogrultusunda var olan
durumun ortaya konulmasi hedeflendigi i¢in tarama modeli kullanilmigtir. Veriler, kaynak tarama ve dokiiman inceleme veri
toplama teknikleri kullanilarak elde edilmistir. Elde edilen veriler igerik analizi ile bulgulara doniistiiriilmiis ve yorumlanmuistir.
Ortaya koyulan bulgularin yorumlanmasi sonucu, Klasik Tiirk Miizigi’ndeki isimlendirme ¢esitliginin, tarihsel siirecteki
degisimlerden, toplumun miizik pratiklerinin gesitliliginden ve Osmanli’nin son dénemindeki gelismeleri ile erken Cumhuriyet
doneminde Klasik Tiirk Miizigi’ne karsi olusturulan ideolojik cephenin séylem ve yaptirimlart sonucu ortaya ¢ikan siireg
kaynakli oldugu sonucuna ulagilmistir.
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Giris

Miizik, iginde bulundugu toplumla birlikte gelisir, degisir, evrilir ve durmadan yenilenen bir yapiyla
somutlasir. Durmaksizin tekrar eden bu siire¢ icerisinde toplum-miizik iliskisi, toplumun tarihsel siireg
igerisinde yasadigi biitlin olaylardan etkilenmektedir. Adorno’nun da sdylemiyle miizik toplumsal yapilari
yansitan pasif bir lirlin degil, bu yapilar1 doniistiirme potansiyeline sahip bir idrak bi¢imidir (Akt. Ayas, 2019:
149). Bir bagka deyisle miizik olgusu, i¢inde bulundugu toplumun yasam pratiklerinden sadece etkilenmez
ayn1 zamanda bir paydas olarak toplum yasamina katki sunar. Toplumun yasam pratikleri de miizigin icra
kaideleri, kullanim alanlari, toplumsal degeri gibi bir¢ok konuda belirleyici rol oynar.

Klasik Tiirk Miizigi de i¢inde bulundugu toplumla etkilesimini siirdiiriip, toplumsal yasamin bir¢cok
noktasina katki sunarken, toplum da tarih igerisinde degisen giinliik yasam pratikleri ve bunlarin etkenleri
paralelinde gelisen, ¢esitlenen miizige bu baglamda katki sunmustur. Yiizyillara sahip bir gegmisi olan Klasik
Tirk Miizigi, tarihsel siirecteki olaylardan, toplumsal degisimlerden ve dzellikle de 20. yiizyilin basinda
Osmanlt Devleti’nin yikilip Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu siirecindeki gelismelerden etkilenmistir. Bu
etkilenme siireci ¢ergevesinde Klasik Tiirk Miizigi’nin isimlendirilme siirecleri de farklilik géstermis ve
bugiin dahi ¢ok g¢esitlilik barindiran bir isimlendirilme kiimesi olusmustur. Bu dogrultuda Klasik Tiirk
Miizigi’nin isimlendirilmesinde rol oynayan faktorler ve gelismeleri tespit edebilmek, hangi donemde nasil
isimlendirildigini saptamak, isimlendirilme farkliliklarinin sebeplerini ortaya koymak 6nem arz etmektedir.

Bu dogrultuda, aragtirmada tarihsel siire¢ icerisinde Klasik Tiirk Miizigi’nde bulunan, gliniimiizde
kullanilan ve kullanilmayan ¢ok ¢esitli isimlendirmelerin ortaya ¢ikis sebeplerinin agikliga kavusturulmasi
amaclanmaktadir. Arastirmada, Klasik Tirk Miizigi’ni ifade etmek i¢in kullanilan ¢ok ¢esitli isimlerin
meydana ¢ikis sebeplerinin ortaya koyulmasi amaglandigindan, gecmiste ya da halen var olan bir durumu var
oldugu sekliyle tespit etmeyi amaglayan tarama modeli (Karasar, 2016: 109) arastirmanin modeli olarak
kullanilmistir.  Arastirmada veriler; var olan kayit ve belgelerden veri toplama teknigi olan kaynak tarama
ve dokiiman inceleme teknikleri (Karasar, 2016: 229) kullanilarak elde edilmistir. Tarihsel siire¢ igerisinde
Klasik Tiirk Miizigi’'ni ifade etmek i¢in kullanilan isimlerin tespit edilebilmesi amaciyla kaynak taramasi
yapilarak alan yazim ¢aligmalari degerlendirilmistir. Elde edilen veriler iizerinde, toplanan verilerin dnce
kavramsallagtirilmasi, daha sonra da ortaya c¢ikan kavramlara gére mantikli bir bigimde diizenlenmesi ve
buna gore veriyi agiklayan temanin saptanmasini saglayan igerik analizi (Y1ldirim vd. 2005: 227) yapilmugtir.
Arastirmada, Klasik Tirk Miizigi’ni ifade etmek i¢in kullanilan g¢ok cesitli isimlerin meydana ¢ikis
sebeplerinin ortaya koyulmasi amaglandigindan dncelikle Klasik Tiirk Miizigi’ni ifade eden isimler tespit
edilmistir. Daha sonra bu isimlendirmelerin tarihsel siire¢ igerisinde kullanildigi dénemler gergevesinde
meydana gelme sebepleri ortaya koyulmustur.

Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde elde edilen veriler bulgulara doniistiiriilerek yorumlanmistir.

Sadece “Miizik”

Klasik Tiirk Miizigi’nin isimlendirilme siire¢lerinin anlagilmasi i¢in tarihsel siiregte farkli kaynaklarda
nasil ifade edildiginin ortaya konulmasi1 gerekmektedir. Baglica donemin miizik nazariyesi eserleri olmak
iizere seyahatname, mecmualar, tezkireler ve tarih eserlerinde miizigin isimlendirilmesinin takibi ile ilgili
bilgilerin ortaya koyulmasi konunun anlasilmasi agisindan fayda saglayacaktir. Klasik Tirk Miizigi’nin
isimlendirilmesinin takibi i¢in konuya rehberlik edebilecek basat kaynaklarin nazariyat eserleri oldugu ifade
edilebilir.

Bu dogrultuda Klasik Tiirk Miizigi nazariyat eserleri degerlendirildiginde; Anadolu cografyasindaki
miizik sistemindeki nazariyat yapisinin biiyiik dlgiide Grek mirasi iizerine insa edildigi goriilmektedir (Can,
2001: 7). Daha sonra El Kindi, Farabi, Ibni Sina gibi isimlerin ¢alismalar1 nazariyat alaninda kendisinden
sonra yazilmig eserlere temel teskil etmistir. Eserlerin yaziminda 15. yilizyila kadar Arap¢a ve Farsca
kullanilmis, 15. yiizyildan itibaren Tiirk¢e kullanilmaya baslanmistir. Ismi gecen kisiler ve sonrasindakilerin
miizik olgusunu ifade etmek i¢in hangi isimlendirmeleri kullandigiyla ilgili ornekler sunmak konunun
anlasilmas1 agisindan 6nem arz etmektedir.

15. yiizyillda yasayan Nizameddin ibn Yusuf Rumi’nin miizik eserinin adi “Risale-i Musiki”dir
(Kamiloglu, 1998). Ali Ufki, 17. yiizyilda yazdigi Mecmua-i Saz-1 So6z’tinde herhangi bir 6n ad
kullanmaksizin “misiki” ifadesini kullanmistir (Cevher, 1995: 126). 17. yiizyilin sonu 18. yilizyilin basinda
yasayan Nayi Osman Dede, eserine “Rabt-1 Tabirat-1 Masiki” adin1 vermistir (Erguner, 1991: 49, 53). Klasik
Tirk Miizigi saz icraciliginda biiylik dnem arz eden, 20. ylizyilin basindaki ¢alismalariyla bugiiniin Klasik
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Tirk Miizigi’ne yon veren isimlerden biri olan Tanburi Cemil Bey de nazariyesini “Rehber-i Miisiki” olarak
isimlendirmistir (Cevher, 1992). Orneklerle de belirtildigi iizere 20. yiizyila kadar olan miizik nazariyesi
eserlerinde herhangi bir 6n ad almaksizin “misiki”, “miizik” kelimesinin tercih edildigi goriilmektedir.

Donemin miizik nazariyat eserlerine ek olarak diger eserlerde de miizikten bahsedilirken kullanilan
ifadeler konunun anlasilmasi: agisindan fayda saglamaktadir. Evliya Celebi’nin, Seyahatname’sinde miizigi
ifade ederken herhangi bir 6n ad kullanmadig: gériilmektedir (Evliya Celebi, 2006). Buna ek olarak Divan
edebiyatinda da donemin miizik adlandirmalariyla ilgili ipuglarina ulasmak miimkiin olmaktadir. 16. ylizyil
sairi Baki’nin, 17.-18. yilizy1l sairi Nedim’in beyitlerinde, yine 17. ve 18. yiizyil sairi Nabi’nin Sur-
name’sinde ve nasihat-name tiiriindeki eseri Hayriyye’de herhangi bir 6n ad kullanmadan “miisiki” ifadesini
kullandig1 gibi 18. ve 19. yilizy1l sairi Siinbiil-zdde Vehbi Lutfiyye’sinde 6n adsiz yalnizca “miisiki” ifadesini
kullandig1 goriilmektedir (Kaplan, 2002). Hem miizik nazariyesi eserleri bakimindan hem de donemin
seyahatname, mecmualar, tezkireler ve tarih eserleri gibi miizik ile ilgili bilgiler i¢eren diger kaynaklarindan
da anlasilabilecegi ilizere Klasik Tiirk Miizigi’ni ifade etmek i¢in yalnizca “miizik-misiki” ifadeleri
kullanilmistir. Bu durumun olusmasindaki en dnemli etken, Osmanli cografyasi igerisindeki miizigin tek bir
kaynaktan, “makamsal miizik” kaynagindan beslenerek tek bir kiiltiirel havuza, yani Osmanli Miizigi’nin
catist altindaki havuza akmasidir denilebilir. Bir diger deyisle, “musiki-miizik” catis1 altindaki eserler form,
bigim, icra a¢isindan farkliliklar gosterseler de ayni miizik kiiltiiriiniin 6geleri olarak ayni kiiltiirel zenginligin
paydast olarak varlik gostermislerdir.

Osmanl1 cografyasinda ne miizik nazariyat¢ilart ve icracilart ne divan sairleri ne de bu cografyanin
seyyahlarinin eserlerinde miizigi ifade etmek i¢in herhangi bir 6n ada ihtiya¢ duymadiklar1 goriilmektedir.
Kullandiklar: “musiki” ifadesinin, bu cografya da icra edilen makamsal miizigin tamamini kapsayan yerlesik
bir anlam ifade ettigi anlasilmaktadir. Ancak bir diger taraftan Bati diinyasindan temsilcilerin bu siireg
icerisinde Osmanli cografyasinda yapilan miizigi nasil ifade ettiklerinin anlasilmasi konuya a¢iklik getirmesi
bakimindan fayda saglayacaktir.

Salomon Schweigger’in (16. yy), yazilarinda italyan gezgin Toderini’nin (18. yy) yazilarinda, Pierre
Augustin de Guys’in anlatimlariyla Fransa’nin yiizyildaki Istanbul biiyiikelgisi M. Le Chevalier de Saint
Priest’in (18. yy) sdylemlerinde ve daha bir¢ok Avrupali gezginin anlatilarinda Osmanli cografyasindaki
miizigi ifade etmek i¢in “Tiirklerin mlsikisi”, ifadesinin kullanildig1 goriilmektedir (Aksoy, 2003: 89, 121,
294). Osmanli cografyasindaki miizige “Batili” referans noktalarindan bakan bir diger isim de Charles
Fonton’dur (Behar, 2008: 58). Fonton’da ise “Tiirk Miizigi”, “Tirk Musikisi” isimlendirmesinin yerine
eserinin isminde de gegen “la musique orientale”, “Sark miizigi” ifadesiyle bu miizigi ifade etmi stir.

Ornek ifadelerden de anlasildig1 {izere Osmanli cografyasinda “miizik -miisiki” ifadesinin herhangi bir
on ad almaksizin kullanildig: gériillmektedir. Halihazirda “misiki-miizik” ifadesinin Osmanli’da yerlesik bir
anlama sahip olmast bu durumun ilk sebebi olarak ifade edilebilir. Bir diger deyisle “miizik” dendiginde
toplumun her kademesinin, kastedilen olguyu “Klasik Tiirk Miizigi” olarak anlamlandirdig1 anlasilmaktadir.
Bir diger nedenin ise Osmanli cografyasinin nazariyecilerinin, sairlerinin, seyyahlarinin vb. kendi
miiziklerini adlandirirken, batili kiiltiir karsisinda kendilerini konumlandirma ihtiyaci gézetmemeleri oldugu
ifade edilebilir. Ancak, Batili kaynaklarin baska bir kiiltiiriin miizigini ifade ederken o miizigi yapanlara
aidiyet bildiren 6n adlar kullanmasinin ise pek tabii oldugu sdylenebilir.

Fakat Osmanli’nin, cografyasinda hakim gii¢ 6zelligini kaybetmeye baslamast ve bat1 kiiltiirliniin
Osmanli’da kendini daha fazla hissettirmesi, Osmanli toplumunun bati karsisinda kendini yeniden
konumlandirma ihtiyact giitmesine sebep olmustur. Bu dogrultuda batili kaynaklarin Osmanli miizigini
isimlendirme sekilleri, ¢alismanin devaminda aktarildig: iizere, 20. yiizyilla birlikte bu miizigin icracilari,
nazariyatcilari, bestekarlar1 vb. tarafindan kullanilmast agisindan dikkat ¢ekmektedir. Klasik Tiirk
Miizigi’'nde isimlendirme cesitliliginin baglangicini olusturan ilk unsurun Osmanli’daki batililasma ve
modernlesme hareketlerinin miizige yansimasi oldugu sdylenebilir. Bu durumdan hareketle, Osmanl
cografyasinda modernlesme hareketleri ¢er¢evesinde miizik alanindaki degisimlerin anlagilmasi ve bunlarin
Klasik Tiirk Miizigi’nin isimlendirilmesi konusundaki etkilerinin ortaya koyulmasi, konunun anlagilmasi i¢in
fayda saglayacaktir.

Osmanli’da Miizik Tiirlerindeki Cesitliligin Baslangic1 ve Osmanl - Sark ve Tiirk Miizigi

Osmanli’da modernlesme III. Selim donemi ile baglamigtir. Resmi olarak ise Tanzimat Dénemi
uygulamalariyla baslayip, miizik alanindaki yansimalarmin da 1826 yili itibariyle II. Mahmud’un
Mehterhane’yi kapatip yerine Muzika-y1 Humayun’u kurmasi ile gergeklestigi kabul edilir (Giiven ve Ergur,
2014: 7). Her ne kadar evveliyatinda Osmanli sarayinda c¢esitli vesilelerle farkli zamanlarda batili saz
heyetleri Batt Miizigi’nin 6rneklerini sunmus olsalar da kurumsal alandaki bu gelisme, Bati Miizigi’nin ve
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onun tiirevlerinin Osmanli cografyasinda yerlesik halini aliginin ilk adimidir denilebilir. Osmanli’nin 19.
yiizyilda Bati ile olan mecburi ve siki iligkileri Osmanli toplum yapisini da etkileyerek, Osmanli’y1 bolgesel
gelismelerden daha g¢abuk etkilenir hale getirmistir. Bu gelismelerle birlikte, Osmanli cografyasi ve
devaminda Tiirkiye Cumhuriyeti’yle birlikte, giliniimiize kadar durmayan yeniliklerle miizik tiirlerinin
gelismesi, Osmanli cografyasinin kendi miizigini isimlendirmesine ihtiya¢ olugturmustur. Bu noktada 6nem
arz eden husus ise 19. ve 20. yiizyilla birlikte biiyiik degisimlerin yasandig1 bir donem gergevesinde daha
once batili referanslar tarafindan kullanilan “Sark Miizigi” ve “Tiirk Miizigi” ifadelerinin artik Klasik Tiirk
Miizigi’nin kendi icracilari tarafindan da kendilerini tanimlamalar1 i¢in tercih edilen ilk isimler olmasidir.
Bu isimlerin kullanimlarinin altinda yatan sebeplerin anlasilmasi konuyu agikliga kavusturacaktir.

20. yiizyila kadar mesk adi verilen 6gretim yontemi ile dgretilen ve aktarilan Klasik Tiirk Miizigi
(Hatipoglu, 2017: 5), Osmanli’nin son ddnemlerinde yaptigi egitim kurumlar1 yatirimlariyla birlikte
konservatuvar biinyesi altinda dgretilip aktarilmaya baslanmustir. flk Klasik Tiirk Miizigi konservatuvari
olarak da kabul edilebilecek Darii’l-Elhan, Darii’l-Bedayi adli tiyatro okulunun igerisinde Sark ve Garp
miizigi boliimlerini kapsayacak sekilde 1914°te kurulmustur (Berkman, 2018: 81). Sark Miizigi boliimiinden
kasit ise Klasik Tiirk Miizigi’dir. Osmanli’nin kendi resmi egitim kurumunda kendi miizigini “Sark Miizigi”-
Sark’a ait- olarak tanimlamas1 dikkat c¢ekicidir. “Sark™ olgusu bati kaynakli bir sdylemdir. Bu durum ise
Bati’nin oryantalist sdyleminin bir¢ok alanda oldugu gibi Osmanli’nin kiiltiir sanat benligine de niifuz
edisinin diizeyini ortaya koyar niteliktedir. Oryantalist soylem Bat1 i¢in Dogu’yu konusturan niteliktedir ve
Mars’in “Louis Lonaparte’in 18. Brumaire”in yazdig1 gibi, “Bunlar kendilerini temsil edemiyorlar, temsil
edilmeleri gerek.” diislincesinden hareketle yola ¢ikmaktadir (Said, 1989: 15). Yani Bati, oryantalist sdylem
araciligiyla Dogu’ya kendisini, Bati’nin séylemiyle tanimlatmaktadir. Bir diger deyisle bu durum, “Sark
Miizigi” sOylemiyle resmi olarak Osmanli’nin kendisini Bati’ya gore konumlandirmasinin miizikteki
tezahiirii olarak ifade edilebilir. Sark Miizigi sdylemine bir diger sebebi de soyle ifade edilebilir; Batililagma
hareketleri ile birlikte Osmanli’da yayginlagan Bati Miizigi, kendisine kiiltlirel bir sermaye alan1 yaratmaya
calisan bir¢ok zengin ve niifuzlu ¢evreden destek toplamistir. Bu ¢evre ise Bat1 Miizigi’yle birlikte kendisini
Batili olarak tanimlarken, Osmanl: kiiltiiriinii sarkli, miizigini de Sark Miizigi olarak ifade etmistir.

Cumhuriyet’in ilani ile birlikte bircok alanda yapilan reformlardan olan miizik reformu biiyiik
tartismalara yol agmistir. Atatiirk’in Tirk miizigini ¢agdaglastirma ve evrensel diizeye tasima ile ilgili
diistinceleri biiylik 6lclide Ziya Gokalp’in Tiirkgiiliik ile ilgili fikirlerine dayanmaktadir (Artag, 2019: 532)
sOylemi, bu reformlarin hareket noktasinda yaygin bir goriis olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Gokalp,
memlekette biri halkin arasinda dogmus olan “Tiirk Misikisi”, digeri Farabi tarafindan Bizans’tan alinan
“Osmanli Misikisi” olmak iizere iki tiir miizigin oldugunu sdylemektedir (Gokalp, 1976: 28).

Cumbhuriyetle birlikte uygulamaya gecen miizik reformlariyla, Gékalp’in asil “Tiirk Miizigi” olarak
ifade ettigi Halk Miizigi’nin esas alindig1 Bat1 Miizigi temelli bir ¢okseslilik ¢aligsmasi igerisine girilmistir.
Rus ekoliiniin modernlesme siireci, Tiirkiye Cumhuriyeti ile benzerlikler tasidigi i¢in bir¢ok alanda bu siireg
ornek alinmistir. Ancak Rus ekolii, Batt Miizigi’yle entegrasyon siireci icerisinde kendi medeniyetinin
miizigini esas alirken yeni Cumhuriyet politikalari ¢er¢evesinde Klasik Tiirk Miizigi’ne kars1 y apilan baskilar
ve Cumbhuriyet’in kendi miiziginden uzaklasmasi, doniisiimiin temellerinin eksik kalmasina ve basarisizligin
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur (Ayas, 2016: 132-133).

Miizik gibi kiiltiirel bir degerin olusumu i¢in ¢ok biiyiik toplumsal birikim gerektigi agiktir. Klasik
Tirk Miizigi gibi yiizlerce yillik gegmise sahip olan bu biiylik kiiltiirel mirast baskilama isteginin dil, tarih
vb. diger alanlardaki degerlerin gelistirilip toplumla bulusturulmasi konusunda yapilan c¢alismalarla
kiyaslandiginda sasirtici oldugu sdylenilebilir. Buradaki durum aslinda bir “lapsusun” tezahiirii olarak da
gorilebilir. Bir miizik “ko6ti” olarak addedilirken, onu kotii yapan miiziksel dinamikler degil istenmeyen bir
sistemin iriinii olmasi, kotli davraniglara ¢agrisim yapmasidir (Frith, 2004: 22). Klasik Tiirk Miizigi’ni de
“koti” yapanin onun dinamikleri, bellegi, repertuvari, sanatsal degeri vb. degil ¢agristirdigi Osmanli izleri
oldugu ifade edilebilir. Klasik Tiirk Miizigi’nin yasaklanmasindaki sebeplerle ilgili agiklamalara bakildiginda
kurtulmak istenilenin aslinda miizik degil onun ¢agrisim yaptigi, geng Cumhuriyet i¢in unutulmak istenilen
“Osmanli izleri” oldugu sdylenilebilir.

Erken cumhuriyet doneminde Klasik Tiirk Miizigi’ne karsi olusturulan “catismada” islevsel bir karsit
soylem olusturma g¢abasi dikkat ¢cekmektedir. Bu noktada ise Klasik Tiirk Miizigi’'ni Osmanli’yla ve
Osmanli’nin varligiyla smirlandirma istegi neticesinde ¢esitli isimlendirme c¢abalarinda bulunulmustur.
Bunlarin baginda “Osmanli Miizigi”, “Saray Miizigi”, “Enderun Miizigi”, “Acem Miizigi”, “Arap Miizigi”
gibi isimlendirmeler, bu amagla kullanilan birer ideolojik sdylem olarak ifade edilebilir. Bu sdylemle
toplumun algisinda Klasik Tirk Miizigi’nin itibarinin azaltilmasi ve yapilan Bati miizigi temelli miizik
reformlariyla halihazirda toplumun miizigi olan Klasik Tiirk Miizigi’ne kars1 listiin gelinmesi amaglanmigtir
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denilebilir. Ancak Arel’in de ifade ettigi gibi Klasik Tiirk Miizigi’ne bu isimlendirmeler verilerek yapilan
ideolojik saldir1 basarili olmamistir (Pagaci, 1999: 33). O dénemden giinliimiize gegen siire¢ igerisinde bu
politikalar gecerliligini yitirmis ve bu kullanimlarin bir kism1 kullanimdan kalkarken bir kismi da ideolojik
bir sdylem olmanin disina ¢ikmis, yerlesik bir ifade veya bir donemlendirme ifadesi olarak kullanilmaya
devam edilmistir.

Bir diger dnemli sdylemse, bugiin en yaygin bigimde kullanilan isimlendirme olan “Tirk Miizigi”
kullanimidir. Cumhuriyet reformlariyla birlikte makamsal miizik, Gokalp tarafindan “Farabi’nin Bizans’tan
aldig1 miizik” olarak nitelendirilmis ve dislanmis, Halk Miizigi ise “Tiirk Miizigi” olarak resmi ve ideolojik
soylemde kullanilmistir. Ancak bu tutuma karsin Tiirk Miizigi ifadesinin kullanim1 hem oryantalist sdylemin
ifadelerine hem de Cumhuriyet donemi politikalarinin baskilarina karst dnem tasimaktadir. Bu noktada ise
Rauf Yekta Bey’in “Tiirk Miizigi” ifadesini hem Ikdam Gazetesi’nde 1900 yilinda kullanarak yerli literatiire
adapte etmesi hem de Lavignac tarafindan hazirlanan Encyclopedic de La Musique’de kaleme aldig1 “La
Musique Turque”- Tiirk Miizigi- basligiyla da uluslararasi literatiire kazandirmasi ve kabul ettirmesi (Cergel,
2007: 210) ifadenin yerlesik bir sdylem olmasinda etkili olmustur. 19. yiizyilla birlikte gelisen ulus devlet
anlayisinin 20. yiizyil Tirkiye’sinin resmi politikasi olmasi da bu sdylemin en yaygin kullanis bigimi
olmasinda dnem tasimaktadir.

Ifade edildigi iizere Osmanli’nin son doneminde ve buna miiteakiben erken Cumhuriyet doneminde
Klasik Tiirk Miizigi’nin isimlendirilmesi hususunda oryantalist sdylemin, Cumhuriyet donemi politikalarinin
ve ulus devlet refleksinin sdylemleri etkili olmustur. Ancak bu isimlendirmeler her ne kadar yerlesik bir
soylem olarak kullanilmaya baslansa da Klasik Tiirk Miizigi icin ideolojik gerekc¢elerle resmi ve kurumsal
bir yap1 olusturulmamasi isimlendirme denemelerinde serbest bir alan olusturmus, bu durum da ¢esitli
goriislerin ve kurumlarin yeni isimlendirme denemelerinde bulunmalarina sebep olmustur.

Alaturka’dan Klasik Tiirk Miizigi’ne

Erken Cumbhuriyet dénemi ile birlikte ideolojik sebeplerle kurumsallasmanin disarisinda birakilan
Klasik Tiirk Miizigi’nin nasil isimlendirilecegi ile ilgili farkli ¢evrelerden bir¢cok yeni fikir gelmistir. Bu
ifadelerin bazilar1 aidiyet bildiren, bazilar1 niteleme bildiren, bazilari tasnif bildiren, bazilari ise miizigi yeren
bir bilingle gelistirilen ifadeler oldugu anlasilmaktadir. Cumbhuriyet reformlariyla birlikte devlet
kademesinde Klasik Tiirk Miizigi’ne karst net bir tavir alinirken, uygulanan kisitlamalar ve yasaklarin
toplumsal olarak karsilik bulmadig: goriilmektedir. Boylesi bir durumda Klasik Tiirk Miizigi’nin glinimiize
kadar belki de ortadan kaybolmasi, icrasi ve uygulamasi ender bulunan bir miizik olarak karsimiza ¢ikmasi
beklenirdi. Ancak durum boyle olmamis, toplum kendilerine adeta “dayatilan” Bat1 Miizigi’ne degil, Klasik
Tirk Miizigi’ne karsi ilgisini devam ettirmistir. Toplum bir nevi tepki koymustur, denilebilir. Klasik Tiirk
Miizigi, yeni Cumhuriyet’in kurumsallasma g¢alismalar1 icerisinde kendisine yer bulamasa da Tirk
toplumunun tiim miizik pratikleri icerisinde var olmaya devam etmistir. Ancak Klasik Tiirk Miizigi’ne kars1
olusturulan ideolojik cephenin gelistirdigi yergi sdylemi ve bu duruma miiteakip Klasik Tirk Miizigi’nin
kurumsallasmanin disinda birakilmasi, miizigin farkli kullanim alanlar1 g¢ergevesinde g¢ok c¢esitli olarak
isimlendirilmesine sebebiyet vermistir.

ilk olarak ele alinabilecek sdylem erken Cumhuriyet déneminde siklikla kullanilan “Alaturka”
ifadesidir. “Tiirk tarzinda” manasindaki ifade esasinda Avrupalilar tarafindan kullanilmis, 1850°lerle birlikte
Tirkler tarafindan Osmanli ve Avrupa deger anlayisini ayrigtirmak icin kullanilarak yerlesik hale gelmis,
ancak erken Cumhuriyet donemiyle birlikte politik bir sdylem haline doniistiiriilmiis (O’Connell, 2005: 178)
ve Klasik Tiirk Miizigine karsi olusturulan yergi sdyleminin temel ifadesi halini almistir. Bu dénemde
ozellikle basinin popiiler ifadesi olan “Alaturka” daha sonralarinda yerlesik bir ifade olarak kullanilmistir.

Bir diger isimlendirme olan Geleneksel Tiirk Miizigi ifadesi giiniimiizde akademik ve sanat ¢evreleri
tarafindan en yaygin sekilde kullanilan isimlendirmelerden biridir. E. Shils’e (1981) gore, toplumdan ¢ikan
ve ona donen maddi seyler, inanglar, hayaller, adetler, kurumlarin nesilden nesile aktarilmasi, gelenegi
olusturur (Akt. Gencer, 2010: 83). Shils’in ifadesinde gegen “toplumdan ¢ikan ve ona donen, nesilden nesile
aktarilan” ifadesi Klasik Tiirk Miizigi’nin varlig1 agisindan 6nem arz etmektedir. Shils’in de ifade ettigi gibi
gelenek eskide kalani ve unutulmus olani degil eskiyle var olan zamanin bagini ifade etmektedir. Ancak buna
ragmen Klasik Tiirk Miizigi’ne kars1 olusturulan cephenin sdylemiyle “modern,cagdas ve eski” ¢atigsmasi
icerisinde Klasik Tiirk Miizigi’nde geleneksel ifadesinin ilk kullanimlarinin, onu “eskiye ait” seklinde
niteleyen bir manada kullanildig1 anlasilmaktadir. Bu konuda ise Oransay’in sdylemleri nem arz etmektedir.
Geleneksel Tiirk Miizigi ifadesi ile ilgili en agiklayict tanimlamalardan biri Oransay tarafindan yapilmistir.
Oransay “Geleneksel kelimesiyle bu misikinin eskimisliginin, yasama giiclinii ve hakkini yitirmisliginin
anlatilmak istendigi... ileri siiriiliir olmustur” (Oransay, 1973: 227) diyerek, esasinda bu ifadenin de Klasik
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Tirk Miizigi’ne karsit gelistirilen bir ifade oldugunu belirtmektedir. Ancak bu tezin karsit savunmasini
metnin devaminda yine Oransay yapmaktadir. “...Oysa kusaktan kusaga gecerek toplumun bireyleri arasinda
ortak ve Ozel bir ruh, dolayisiyla saglam bag kuran gelenekler, bir ulusu olusturan en 6nemli etkenler
olduguna gore “geleneksel” kelimesinin eskimisligi degil, eskiligi ve koklilugi dile getirdigi agiktir...”
(Oransay, 1973: 227) diyerek Oransay, bu ifadenin de Klasik Tiirk Miizigi’ne karsit olan anlamindan
styrildigindaki kapsayiciligini ortaya koymaktadir. Giiniimiizde bu isimlendirme kargit anlamindan siyrilarak
Klasik Tirk Miizigi’ni ifade etmek i¢in kullanilan yerlesik bir anlama sahip olmustur.

Klasik Tiirk Miizigi’ne karsit olarak gelistirilen bir diger ifade de erken cumhuriyet doneminin popiiler
ifadesi “meyhane miizigi” ve “piyasa miizigi” isimlendirmesidir. Toplumun miizik pratiklerinin her aninda
bulunan Klasik Tirk Miizigi elbette eglence hayatinin da gdzdesi olmustur. Ancak bu durum “meyhane
miizigi” ve “piyasa miizigi” gibi isimlendirmelerle donemin ideolojik cephesi tarafindan Klasik Tiirk
Miizigi’'ne yapilan saldirilarin dayanak noktasina doniistirilmiistir. Basinda bu sdylemler ¢ok fazla
tekrarlanmistir ve bu durum 1930’larda meyhane miizigi deyince akla Klasik Tiirk Miizigi’nin gelmesine
sebep olmustur. (Ayas, 2014: 197). Saldirgan bir tutumun ifadesi olan “meyhane miizigi” séylemi bugiin
kullanilmasa da “piyasa miizigi” soylemi, Klasik Tiirk Miizigi’nin kendi icracilar1 da dahil miizigin
“cogunlukla iislubu bozulmus” bir kolunu ifade etmek i¢in hala kullanilmaktadir.

Ideolojik karsit cephenin bir diger sdylemi de “Tekke Miizigi” sdylemi olmustur. Bu isimlendirme
halihazirda kurtulmak istenilen bir yakin ge¢misin ¢agrisimlarini barindirdigi i¢in dénemin yergi sdyleminin
bir diger ifadesi olmustur. Klasik Tiirk Miizigi’nin gelismesinde dnemli bir yeri olan, kendi kiiltiirii igerisinde
miizige biiyiik 6nem veren (Goniil, 2018: 77-80) ve hatta bu miizigin “en sanatli” eserleri olarak ifade edilen
Mevlevi ayinlerinin de igerisinde olustugu Mevlevilik kiltiirli, Cumhuriyet donemi reformlariyla
uyusmamaktaydi. Klasik Tiirk Miizigi’ne karst olusturulan ideolojik cephe de bu firsat1 degerlendirerek,
meshur “alaturka-alafranga” catigmasi icerisinde, bu sdylemle bir yergi ifadesi yaratmistir denilebilir. Ancak
bu sdylem de donemin politikalarinin gegerliligini yitirmesiyle yergi bildiren anlamindan siyrilarak
glinlimiizde sadece Klasik Tiirk Miizigi’nin “dini miizik” kolunu ifade eden bir anlamda kullanilmaktadir.

Bir diger taraftan da Refik Halid Karay, Suat Baydur gibi donemin kiiltiir, sanat akademik ¢evreleri
“kapsayict” olarak nitelendirdikleri “Divan miizigi” ifadesini 6nerirlerken (Oransay, 1973: 227), Klasik Tiirk
Miizigi’nin icra kurumu olan Radyo’nun tercihleri, toplumla iletisim giicli sayesinde belli basli isimlerin
yerlesik hale gelmesine sebebiyet vermistir.

Radyo, devletin herhangi bir egitim, icra kurumunda yer bulamayan Klasik Tiirk Miizigi’nin icrasinda
hem de muhafazasinda 6nemli bir rol oynamistir. Ancak, Radyo’nun da baslarda isim konusunda bir
uzlagsmaya varamadigi ve farkli isimleri kullandig: ifade edilebilir. 1950 yilinda Radyo Ha ftas1 Dergisi’nin
yaptig1 “neler dinliyorsunuz” anketinde dinleyicilerin cevaplari arasinda “Alaturka”, “Tirk Miizigi”, “Tarihi
Tirk Miizigi”, “Klasik Tarihi Tiirk Miizigi” ifadelerinin bulunmast (Bengi, 2020: 211-212) bu dnermeyi
destekler niteliktedir. Ancak 60’11 yillarin ortasindan sonra, giiniimiizde belki de toplum tarafindan en
yerlesik ifade olarak kullanilan, o doneme kadar Bat1 Miizigi ve nadiren de Klasik Tiirk Miizigi i¢in kullanilan
“Sanat Miizigi” ifadesi, “Tirk Sanat Miizigi” olarak yapilandirilarak, TRT ’nin tercihiyle Klasik Tiirk
Miizigi’nin tamamin1 kapsayict bir ifade olarak kullanilmaya baslanmistir (Bengi vd. 2021: 278). Elbette
TRT’nin 90’11 yillara kadar Tiirkiye’de radyo ve televizyon yayimciligini neredeyse tekelinde bulundurmasi,
“Tiirk Sanat Miizigi” isimlendirmesinin toplum séyleminde yerlesik bir ifade halini almasinda ¢ok biiyiik rol
oynamigtir.

Bir diger sdylem olan Klasik Tiirk Miizigi isimlendirmesinin, giiniimiiz sanat ve akademik ¢evreleri
tarafindan en yaygin kullanilan isimlendirmelerden biri oldugu goriilmektedir. Esasinda, miizikte “Klasik”
sOzcligii, Bat1 miizigi tarihi ve ¢ergevesinde Barok ardi donem ile 6n Romantik dénem arasindaki dénemin
(1750-1830) ozelliklerini ve tslubunu ifade etmektedir (Ayangil, 2017: 21). Her ne kadar Klasik Tiirk
Miizigi’nde “klasik” isimlendirmesinin ¢ikis noktasi tespit edilemese de Rauf Yekta Bey tarafindan Cemil
Bey’in tavrindan bahsederken kullandig: “ ‘klasik’ tavr-1 terenniim” ise siiphesiz Cemil Bey’in tavri, tanbar
tavrt degil idi” (Ayangil, 2017: 21) sdylemiyle, ifadeyi miizikteki belli bir iislubu tanimlayan bir manada
kullandig1 goriilmektedir. Bu kullanimin, esasinda “klasik” sdzciigliniin Tiirk Miizigi’nde giliniimiizdeki
yerlesik anlamina da en yakin sdylem oldugu ifade edilebilir. 1970’lerle birlikte Klasik Tiirk Miizigi’ nin
kurumsallasmasinin hizlanmasiyla, 1976 yilinda kurulan “Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu” ve yine ayni
sene kurulan “Istanbul Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvar1” (Giintekin, 2012: 87-88) ile birlikte
“Klasik Tiirk Miizigi” isminin devlet tarafindan kurumsal anlamda kullanilmasinin temelleri atilmistir.

Tirk Makam Miizigi isimlendirmesi kullanilan bir diger isimlendirmedir. Ayangil, bu isimlendirmeyi
Klasik Tiirk Miizigi’nin temel karakteristigini olusturan “makam” &zelligine vurgu ve gonderme yaptigi igin
kullanilmas: gerekliligini vurgularken (Ayangil, 2017: 23), Yarman ve Besiroglu “makamlara dayali sanat

406



Demirdirek, Silleyman Bans. “Tarihsel Seyir icerisinde Klasik Tiirk Miizigi isimlendirmeleri Uzerine Bir inceleme”. idil, 91 (2022 Mart): s. 401-409. doi: 10.7816/idil-11-91-08

miizigi ve halk miizigini” kapsayici bir ifade oldugunu belirtmektedir (Yarman vd, 2008: 23). Tiirk Makam
Miizigi isimlendirmesi gliniimiizde akademik ve sanat ¢evrelerinin kullandig: bir diger isimlendirmedir.

Diger isimlendirme ¢abalarima da genel bir bakis yapildiginda mekan kavraminin 6n plana ¢iktig1
goriilmektedir. Osmanli donemi boyunca kiiltiir hayatinin merkezi olan Istanbul, Klasik Tiirk Miizigi
icrasinin da merkezi olmustur. Bu noktadan hareketle “sehir miizigi” ve “Istanbul Miizigi” sdylemleriyle de
karsilasmak miimkiindiir. Ancak bu noktada bir parantez agilmasi gerekmektedir. Cinugen Tanrikorur,
“Istanbul Miizigi” isimlendirmesinin Yahya Kemal tarafindan payitahta bir atif olarak kullanildigini ifade
etmektedir (Tanrikorur, 2016: 13). Yani bir diger deyisle mekan temelli bir isimlendirmeden ziyade
Osmanli’nin Klasik Tiirk Miizigi’ne yaptig1 katkilar1 6ver nitelikte bir kullanim s6z konusudur denilebilir.
Osmanli da dahil miizigin egitim-6gretim ve icrasinin belki de en dnemli mekanlarindan biri olan konaklar
da “konak miizigi” sdyleminin olugsmasina sebep oldugu s6z konusu edilebilir.

Sonug¢

Anlasilmaktadir ki Klasik Tiirk Miizigi, Osmanli’dan giiniimiize Tiirk toplumunun miizik pratiklerinin
her noktasina niifuz etmistir. Klasik Tiirk Miizigi’nin yiizyillar siiren ve hala da devam eden seriiveni
esnasinda toplumla kurdugu iliski, kendisine karg1 gelistirilen devlet yaptirimlar: ve ideolojilerine karst dahi
onu ayakta tutabilecek giicte olmustur. Mezkur ifadelerde bahsedildigi {izere toplumun miizik pratiklerinin
her anina niifuz eden bu miizigi ifade etmek igin tarihsel olaylarin paralelinde ¢ok ¢esitli isimlendirmelerin
gelistirilmesi de tabiidir. Bu isimlendirmelerin ortaya gikis sekillerinin li¢ ana etken etrafinda sekillendigi
goriilmektedir.

Bu sebeplerden ilkinin, 19. yilizyilda Osmanli’nin batililagsma ve modernlesme ¢ergevesinde yasamaya
basladig1 degisimle birlikte daha 6nce yerlesik bir anlam kazanarak halkin tiim miizik pratiklerini kapsayan
“miizik/misiki” ifadesinin yetersiz kalmasiyla yeni isimlendirme ihtiyacinin ortaya ¢ikist oldugu
gorilmektedir. Bir digeri, Osmanli’nin son doneminde giiclinii kaybederek, yikilma siireciyle birlikte
kendisini Bati’ya gore konumlanan bir pozisyonda bulmasiyla, oryantalist sdylemin etkisi altinda kalmas1 ve
ayrica bu donemde ulusal-milli sdylemin 6n plana ¢ikmasi ve erken Cumhuriyet donemi miizik politikalariyla
birlikte Klasik Tirk Miizigi’'ne karsi ortaya c¢ikan ideolojik tutum cergevesinde bir yergi sdylemi
olusturulmasidir. Bu durumun sonucu olarak da Sark Miizigi, Tirk Miizigi, Osmanli Miizigi gibi
isimlendirmeler ortaya c¢ikmistir. Son sebep olarak da bu ideolojik tutumun neticesinde, Klasik Tiirk
Miizigi’nin erken Cumhuriyet donemi kurumsallagsmasinin disinda birakilarak, neredeyse yarim asir boyunca
devlet tarafindan kurumsal bir isimlendirme calismasimnin disinda tutulmasi ve bu siirecte miizik icra
kurumlar1 ve toplum tarafindan, miizik pratikleri ¢ercevesinde ¢ok ¢esitli yeni isimlendirmeler gelistirilmesi
gosterilebilir. Bu tutum bugiin de kullanimda olan ve olmayan Geleneksel Tiirk Miizigi, Alaturka gibi
isimlendirmelerin ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermistir.
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NDIL

AN EXAMINATION ON THE NAMINGS OF TURKISH
CLASSICAL MUSIC USED IN THE HISTORICAL
PROCESS

Siileyman Baris DEMIRDIREK

ABSTRACT

Turkish Classical Music has arrived today as a work of Ottoman geography's major culture. Many naming used for stating
Turkish Classical Music is a work of society living in this major culture and its changing, novelties, and its use of music
practices in the historical process. This research aims to reveal the causes of a great variety of naming being used for stating
Turkish Classical Music by analyzing Turkish Classical Music’s namings, its changings in the historical process in the context
of ideological discussions in the process of transition from the Ottoman Empire to the Republic of Turkey on the basis of these
discussions and music's relationship with society. The intention of this research is not to propose which name must be used.
The intention is to present an idea about these naming's emerge processes and their causes. In the direction of this aim general
survey model was used because it is aimed to reveal the existed condition. Data were obtained by using document review and
literature review methods. Obtained data were converted and interpreted with the content analysis method. As the sum of
interpreted data, it is understood that naming variety in Turkish Classical Music is resulted from changings in historical
processes, society's music practice variety, the development of the Ottoman Empire's last period, ideologic front's discourse,
and sanctions in the early republican period.

Keywords: Turkish Classical Music, naming, early republican period, Ottoman/Turkish music, westernization,
modernization
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