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19. ylizyilin en 6nemli buluslarindan biri olan Camera Obscura’nin icadiyla birlikte giiniimiizde en ¢ok kullanilan ve {iretilen
sanat pratiklerinden biri olan fotografin temelleri atilmistir. Ressamlar tuval ylizeyine aktaracaklar goriintiileri daha net elde
edebilmek i¢in fotograf teknolojisinden yararlanmaya baglamis, bu gelismenin sonucunda resim sanati ve fotograf sanatinin
arasindaki iliski baglamistir. Bu iliski zamanla, ¢agin getirileriyle birlikte giiclenerek ve dijital ¢agin imkanlariyla birlikte
doniiserek ilerlemistir. Fotografin resim sanatma girisi, resim sanatinda yasanan fiziksel doniisiimleri beraberinde getirmis,
sanatgilara yeni tekniklerin, ifade yontemlerinin kapilarini aralamistir. Hem toplumsal yagamda, hem de sanatta kendine yer
edinen fotograf, resim sanatinin en g¢ok etkilesimde bulundugu disiplinleraras: sanat tiirlerinden biri olmustur. Caligsmanin
amaci; fotografin resim sanatinda kullanilmaya baglamasiyla gegirdigi doniigiim siirecini, sanat pratikleri arasindaki keskin
smirlarin ortadan kalktig1 disiplinlerarasi sanat ortaminda fotograf ve resmin birlikteligini ve birbiri i¢erisinde melezleserek
kaybolusunu sanatci 6rnekleri iizerinden incelemektir.
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Giris

Fransiz ressam Paul Delaroche’un 1840 yilinda ilk kez bir fotografi gordiigiinde resim sanatinin
geleceginden kuskulanip, fotografin resmin yerini alacagini diisiinerek “bugiinden itibaren artik sanat 6lmiistiir”
(Shiner, 2004:346) dedigi dile getirilse de fotografin icadindan bu yana resim sanatina kattig1 kolayliklar ve
yenilikler oldukc¢a fazladir. Ressamlar fotografin icadindan 6nce imgeleri zihinlerinde canlandirdiklar: gekilde ya
da canli modellerini stiidyolarinda uzun siireli gézlemleyerek eserlerini iiretirken, fotograf teknolojisiyle beraber
bu ugrasilar azalmis, sanatcilarin sabit bir diizleme aktarilip kalict hale getirilen fotograflarla, ayrintilara
odaklanabilmelerine ve gergeklige daha da yaklagmalarma olanak tanmmistir. Utrillo’nun tablolarindaki
biiyiileyici manzaralar1 dogaya ¢ikarak degil manzara fotograflarina bakarak yapmasi, ya da saygin ingiliz portre
ressam1 David Octavius Hill’in 1843’te Iskog kilisesinin ilk genel sinoduna ¢izdigi freskte cok sayida portre
fotografina yer vermesi bu drneklerdendir (Benjamin, 2011:8). Fotografin, icadindan sonra yiizyilin en 6nemli ve
heyecan uyandiran buluslarindan biri oldugunu diisiiniinler kadar yapay ve ruhsuz oldugunu niteleyenler de
olmustur. Fotografin sanatsal niteliklerinin sorgulanmasindaki en biiylik etkenler fotografi sanatci yerine
makinenin trettiginin diisiiniilmesi, herhangi bir sanatsal {iretimin ¢ogaltilarak metalagtirilmasina kars1 ¢ikilmasi
ve sanatin biricikliginin zedelendiginin diisiiniilmesidir. Fakat Fotograf¢1 Alfred Stieglitz bu durumun resim sanati
icinde gecerli oldugunu “...fotografcilik mekanik degil plastik bir siirectir ama, ‘tipki sirf kopya resimler yapan
birisinin ellerinde fircanin mekanik bir vasitaya doniigmesi gibi sanat¢inin elinde de mekaniklesebilir’di” (Shiner,
2004:348) sozleriyle vurgulamistir.

Sanatsal nitelikleri goz ardr edilip islevselligi 6n plana ¢ikarilan fotograf, zamanla estetik 6zellikleri ve

giiclii sanatsal diliyle yer edinmeye ve begeni kazanmaya baslamistir. Bir aniyi, olayi, durumu kaydetmek,
sabitlemek ve gelecege aktarmak icin fotograf arag¢ olarak kullanilirken, sonraki yillarda yiikselise gecen sanat
fotografciliginda amag fotografin salt kendisi, anlatmaya ¢alistiklaridir.
Ozellikle ilk yillarda, fotografin siradanligimi ve islevselligini kirmak istercesine ve zamanin ressamlaria
oykiinerek fotograf negatifleri {izerinde ¢esitli miidahalelerde bulunan bazi fotografgilar olmustur. Topguoglu’na
gore (Topguoglu,1992:126) negatiflerin iizerine yapilan bu miidahaleler ve tavirlar anti teknolojik sanat
hareketlerdir.

Kesfedilmesini hemen takip eden ¢agda daguerrotipin giiclii etkisini kavrayabilmek icin, o dénemin ag¢ik
hava (plein air) resminin, en ileri ressamlarin nezdinde tamamen yeni perspektifleri géstermeye
basladigini goz oniinde bulundurmak gerekir. Hatta bu alanda, fotografin mesaleyi yaglhiboya resmin
elinden almak durumunda kaldiginin bilincinde olan Arago, Giovanni Battista Porta’nin erken dénem
deneylerine iliskin tarihsel bir degerlendirmesinde sunu belirtmisti: “Atmosferde saydamligin tam
olmaywsina (ki bu dogru bir ifadeyle “hava perspektifi” diye nitelenmistir) bagh bir etki soz konusu
oldugu kadaryla, tecriibeli ressamlar “camera obscura’nin (karanlik odada beliren gériintiilerin kopya
edilerek ¢ogaltilmasy) bu etkinin tam olarak yeniden yaratilmasinda kendilerine fazla yardimci
olabilecegini umut etmezler.” Daguerre’in camera obscura’da goriintiileri sabitlemeyi bagardig
noktada, ressamlar kendilerini teknisyenlerden aywmislardir (Benjamin, 2011:16).

19. yiizyilda denemelerle baglayan, 20. yiizyilda sanat akimlarinda ifadeyi giiclendirmek ve yeni-6zgiin
deneyimler elde etmek baglaminda sanatgilarin siklikla kullandig: ve gliniimiizde sanat¢1 olsun ya da olmasin bir
¢ok kisinin kolaylikla {iretebildigi ve elde edebildigi fotograf, en gii¢lii sanatsal ifade bi¢cimlerinden biri olarak
hayatimizda yer edinmektedir. Her anlamda bir tiiketim ¢agi olan 21. Yy’1n sanatsal déniisiimlerine kulak vermek
gerekmektedir. Teknolojinin, dijitallesmenin, sanayilesmenin yeniden {iretim teknolojisinin son siirat devam ettigi
bu yiizyilda, fotografin biricik kalmasimmi beklemek biraz iitopik goériinmektedir. Algilamamiz gereken sey
fotografin kendi 6zgiil haliyle de ¢cogaltilmis versiyonlartyla da resim sanatinin igerisindeki melez durumuyla da
degerli ve gii¢lii bir sanatsal ifade bi¢imi oldugudur. Burda énemli olan sey aslinda Shiner’in da dedigi gibi; Bir
sanat eserinin 6zguinliigii, kullanilan arac¢la degil, ifade edilen seyin ve ifade edilis tarzimin ozgiinliigiiyle ilgilidir”
(Shiner, 2004:350).
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Fotografin sanatsal bir ifade araci olarak kullanilmasi

19. ylizy1l sanatcilarin iiretimlerinde farkli yontem, malzeme ve anlatim tekniklerine yoneldigi bir donem
olmustur. 1893°te Hamburg Kunsthalle’de agilan ilk fotograf sergisiyle fotograf artik sanatgilar, elestirmenler ve
¢esitli sanat kurumlar tarafindan kabul gérmeye baslamistir. Sonraki yillarda biiyiik galeriler benzer fotograf
sergileri agmuis, hatta sergilenen fotograflar satin alinmaya baslanmistir. Boylelikle sanat kurumlar1 fotografi
tanimaya ve kabul etmeye baglamislardir. Fotograf teknolojisinin heniiz gelismedigi 19. ylizyilin ortalarinda
fotografi doniistiiriip gergeklik taniminin digina ¢ikararak kurgu fotograflar elde eden Gustav le Gray, Henry Peach
Robinson, Andre Adolphe Eugenne, Oscar Gustave Rejlander v.b (Topguoglu, 2000:117) gibi sanat¢ilarin
eserlerinin kimi zaman Ronesans tablolarim1 andiran, kimi zaman Victoria déneminin romantik etkilerini
barindiran etkileri goze carpmaktadir. Isvecli Ressam Rejlander’in resimsel 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan, dénemin
teknolojik altyapisinin oldukga iizerinde olan ve Ronesans doneminin iinlii tablosu “Atina Okulu” nu animsatan
1857 yilina ait kurgu fotografi “Two Ways of Life (Gorsel 1) ilk sanatsal fotomontaj drneklerinden biri olarak
kabul edilmektedir.

Gorsel 1. Oscar Gustave Rejlander, “Hayatin iki Yolu”, 40.6 x 76.2 cm Giimiisbaski, 1857

19. yiizy1lda kurgu fotograflariyla dne ¢ikan sanatcilardan bir digeri olan ingiliz Henry Peach Robinson’un
1858 tarihli “Fading Away” (Gorsel 2) isimli fotograf calismasi ise bes ayri negatiften iiretilmis olup, Victoria
doneminin romantik etkilerini barindirmaktadir. Eserde, Tiiberkiiloz hastalig1 yiiziinden 6liimii bekleyen ve hasta
yataginda uzanmis bir geng¢ kiz ve etrafindaki aile bireyleri bulunmaktadir. Aile bireyleri sanki kendilerini
bekleyen sona hazirlanircasina keder ve caresizlik icinde goriilmektedirler. Eser, gerceklikle teknik yapayligi
birarada etkili sekilde kullanmasi ve trajedik konusu nedeniyle déneminde iin salmistir.

Gorsel 2. Henry Peach Robinson, “Soniis” (Fading Away), 23.8 x 37.2 cm, 1858

Fotografin plastik sanatlarla olan bagi ise giiclii bir sanatsal etkilesimi ortaya ¢ikarmis buna bagl olarak
bir¢ok sanatc1 fotograf odakli ¢aligsmalar iiretmeye baglamistir. 20.yiizyilda cesitli sanat akimlarinda fotomontaj,
kolaj gibi teknikleri kullanilmaya baslayan sanatgilar deneysel bir siirecin kapilarini aralamistir. Fotomontajin ilk
ornekleri Fitiirist akimda verilmis olsa da fotomontaj teknigini yiicelten Berlin Dada grubu olmustur. 1. Diinya
Savaginin kiyimini politik fotomontajlariyla dile getirmeye ¢aligan Dada sanatgilari kurgularimi kiskirtict ve
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elestirel bir tavirla ortaya koymuslardir. Bazi siirrealist sanatgilar fotograflart sadece biraraya getirmenin 6tesine
gecerek, olusturduklari kompozisyonlara kalemler ve boyalarla miidahalelerde bulunarak fotomontajlarina plastik
ogeler ekleyip zenginlestirmislerdir.

Gorsel 3. Raoul Hausmann, “Elasticum”, 1920 Gorsel 4. Hannah Hoch, “Denge” (Balance), 1925

2. Diinya Savaginin ardindan 20. yiizyilin ortalarina gelindiginde tiim diinyada hizla yayilan popiiler kiiltiir,
pop sanati ortaya g¢ikarmis, Pop Sanat, fotograf tekniginin seri {iretim mantigin1 kendi iiretimlerinde de
kullanmistir. Pop Art Sanatgist Robert Rauschenberg, ¢alismalarina fotograflari ve buluntu malzemeleri katarak
bunlar1 “kombine resimler” olarak adlandirmis, resmin 6zgiil yapisin1 bozmadan kullandigi malzemelerle birlikte
déniistiirerek deneysel kompozisyonlar olusturmustur. Ingiliz Pop Art sanat¢is1 Richard Hamilton ise Pop Art’mn
ilk 6rnegi kabul edilen “Giliniimiiz Evlerini Bu Denli Cekici Kilan Nedir?” isimli ¢alismasini popiiler kiiltiir
Ogelerine gondermeler yaptigi fotograflardan yararlanarak olusturmustur. Kitle iletisim araglarinin yayginlastigi
ve medyanin 6nem kazandigi 2. Diinya Savasi sonrasi donemde sanat ortami adeta bir imgeler diinyasi haline
doniigmiigtiir. Sanatgilar da bu imgelerden yararlanarak anlatim dillerini giiclendirmislerdir. Hamilton, sanat
tarihinde giiclii bir yer edinen ¢aligsmasinin ardindan yaptig1 eserlerinde plastik 6gelere de yer vermis, zaman zaman
boya miidahalelerinde bulunmustur. Ipek baski yontemiyle fotograflar1 dogrudan tuvale aktaran ve seri iiretim isler
olugturan Pop Sanat¢isi Andy Warhol ise, resmin gelecegini en ¢ok tehdit eden sanatgilardan biri olmustur.

”Fotograf 1960'larda Pop Art ile iliskili olarak Amerikan resminin doniisiimiinde kilit bir rol tistlendi.
Ozellikle 1960'lar ve 1970'lerde fotograf, Kavramsal Sanat deneylerinde de merkezi bir rol oynayarak
sanatin nesneligi, maddeselligi ve anlatimciligindan uzaklagmak isteyen sanat¢ilara bunu
gercgeklestirebilecekleri bir ortam sundu. Bu tiir iliskiler, fotografin yalniz fotografa mahsus tarihin dar
strlarinin étesinde nasil degerlendirilip kullanildigi konusunda ¢ok agiklayicidir. Nitekim, fotograf hem
Kavramsal Sanat hem de Pop Art ile iliskisi iizerinden bir avangart sanat bi¢imi olarak kabul goriir
olmustur” (Durden, 2015, 11).

Gorsel 5. Richard Hamilton, “i¢ Mekan” (Interior), Kagit Uzerine Serigrafi, 495 x 638 mm, 1964, Tate Gallery

20. ylizyilin sanatina ve toplumsal yasamina doniip baktigimizda kisa bir siirecte radikal yeniliklerin ve
dondstimlerin yasandig1 goriilmektedir. Teknolojinin ve hazir nesnenin sanata girisi, sanati daha dnce hi¢ olmadigi
kadar keskin virajlara sokmus olsa da, sanatgilar1 siirsiz ve kuralsiz bir tiretim a1 igine ittigini séylemek dogru
olacaktir. Mehmet Yilmaz, Moholy-Nagy’in fotograf sanatinin deneysel tavrini su ifadelerle agiklamaktadir;
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“Merakl bir sanat¢i ve hoca olarak eski ve yeni tekniklerin dogasini inceleyen Moholy- Nagy, 1925 te
Resim, Fotograf ve Film adinda kitap yazmistir. Ona gore fotogram, fotografin gercek anahtariyd.
Herhangi bir kamera kullanmaksizin, 1518a duyarli malzeme yiizeyinde 1s18in yakalanmasmi saglayan,
fotografik siirecin oziinii somutlastiran yepyeni bir yontemdi. Ozetle, yeni bir goriis pesinde kosanlarin
elinde, optik gorintileme daha dnceden bilinmeyeni agiga ¢ikaran ¢ok giiglii bir silahti” (Yilmaz,
2013:38).

Fotograf ve Resmin Etkilesimi: Giiniimiiz Sanatcilarindan Ornekler

Sanayi Devrimi sonrasindaki modern donem gelisen teknolojinin de etkisiyle yeni kapilarin aralandig bir
degisim siirecini beraberinde getirmistir. Biitiin bu gelismelerin sonucunda sanatta multidisipliner bir iiretim ¢agi
baslamig ve biitiin sanat dallar1 birbirlerinden yararlanmislardir. Modernizmde oldugu gibi 20. Yiizyilin ikinci
yarisindan sonra baglayan ve hala giinimiizde yasanmakta olan postmodern siirecte de fotograf sanati resim
sanatiyla siirekli etkilesim halinde olmustur. Fotografin hem teknik hem de diisiinsel anlamda sonsuz ve sinirsiz
anlatim olanagi sunmasi, postmodern sanatcilarin kuralsizligina ve hayatin i¢indeki her olgunun sanat olarak
varolabilecegine dair inanglarma uyum saglamaktadir ve bunun sonucunda postmodern sanatgilarin kendilerini en
giiclii ifade ettikleri dillerden bir tanesi haline gelmistirFotografin gerceklikle olan bagi, ilhamini hayatin i¢inden
ve hiimanist ger¢ekliklerden alan postmodernizmin, diisiinsel felsefesine olduk¢a uygundur. Fotografi bir temsil
ya da belgeleme araci olarak degil de bagli basina sanat olarak ele aldigimizda, goriinen gercekligin Gtesindeki
anlami da gorebilmeye ¢alismak gerekmektedir. Bu ayrimi Victor Bulgin; fotograf ¢eken sanatgilarla fotograf
temelli is iireten sanatgilar1 ayiran en 6nemli noktanin “anlam bulmak” veya “anlam kurmak” (Antmen, 2002:131-
132) oldugunu dile getirerek fotografin goriinenin Stesinde sanatginin sanatiyla ilgili bir anlam arayistyla alakali
oldugunu dile getirmistir. Sanatta son elli y1llik siirecte fotografin gilincel sanat baglaminda sanatgilarin resimlerine
bazen yardimci bir ara¢ olarak eslik ettigi, bazense tamamen amag¢ olarak kullandigi, fuarlarda, galerilerde,
bienallerde ve biiyiik sanatsal etkinliklerde en ¢ok dikkat ¢eken sanat iiriinleri olarak yer ettikleri goriilmektedir.
Teknolojinin ve dijital fotograf tekniklerinin gelismesi ise sanatgilara yepyeni kapilar aralamistir. Bilgisayar
teknolojileri  giinlimiizde, kolaylikla elde ettigimiz gorintiilerin ilizerinde oynamalar yapabilmemizi,
¢ogaltabilmemizi ya da kurgular yapabilmemizi saglamaktadir. Postmodern donemin baslarinda fotograf tizerinde
yaptig1 yagliboya denemeleriyle resim ve fotograf birlikteligini en iyi sekilde gerceklestiren sanatc¢ilardan biri
Alman ressam Gerard Richter’dir. 1959 yilinda Lucio Fontana ve Jackson Pollock’un Kassel’deki “Documenta
II” sergisini gezen sanatg1 bu sergiden oldukea etkilenmis, sonrasinda fotograf ve resim birlikteligiyle kendine has
sanatsal Gislubunu olusturarak birgok fotopentiir ¢caligmasi yapmuistir.

Gorsel 6. Gerard Richter, “Ates”(Firenze), Fotograf iizerine yaghboya, 12x12 ¢m, 2000

Amerikali Pop Art sanatgist Robert Rauschenberg, yeniden iiretim mantigiyla trettigi ve dort ayri
versiyondan olusan “Pneumonia Lisa” (Gorsel 7) isimli ¢aligmasinda sanat tarihine malolmus bir karakter olan
Mona Lisa figiiriinii ¢alismanin ana karakteri olarak kullanarak, giinliik hayattan yardimei pargalar ve boya
miidahaleleriyle eseri tamamlamistir. Girgin “Rauschenberg, birlesimlerinde; sanatsal olmayan kaynaklardan
edindigi iki ve ti¢ boyutlu 6geleri birlestirerek, bir anlamda modernist zevkin kisitlamalarina karsi ¢ikarak, ¢cagdas
sanatin birden ¢ok ortam ve nesneden iiretilebilecek melezlikte olabilecegi fikrini gelistirenlerden biridir”
sozleriyle sanat¢cinin farkli malzeme ve konular1 birlestirmedeki ustaligina dikkat ¢gekmektedir (Girgin, 2018:152-
153).

611



Marakoglu, Giilfem. “Gegmisten Giiniimiize Disiplinlerarast Baglamda Fotograf ve Resim iliskisi™ idil, 92 (2022 Nisan): s. 607-617. doi: 10.7816/icil-11-92-12

Gorsel 7. Robert Rauschenberg, “Pneumonia Lisa” (Japanese Recreational Claywork), Seramik iizerine transfer, 81.9 x 220 x 5.8
cm, Robert Rauschenberg Foundation, 1982

Tiirkiye’de “Disiplinleraras1” kavramimin heniiz tam manasiyla kullanilmadigi 1980°li yillarda fotograf,
sinema, resim, grafik gibi farkli disiplinleri biraraya getirerek kendi sanatsal dilini olusturan, Tiirk sanatinda
deneysel fotografciligin ilk 6rneklerini ortaya koyan sanatcilardan biri olan Sahin Kaygun, farkli malzemeler
kullanarak, fotograf {izerinde silme, kazima, boyama gibi iglemler yaparak foto pentiir caligmalar tiretmistir. “Eski
Zaman Denizlerinde” adimi verdigi fotograf dizisinde agirlikli olarak heykeller, insan gdvdeleri gibi parcalari
siirreal bir yaklagimla birarada kullanmistir. Eserlerini “Ben fotograf ¢cekmiyorum, fotograf yapiyorum” (Internet-
1) diyerek betimleyen sanatg1 i¢in meydana getirdigi her fotograf aslinda kendi diis diinyasinin bir digavurumudur.

Gorsel 8. Sahin Kaygun, “isimsiz”, Renklendirilmis Giimiis Jelatin Baski, 17,7x24 cm, 1985

Resimle fotografin birbirini tamamlayan, birbirini destekleyen olusumlar icinde ele alindigi bu
calismalarin resim mi yoksa fotograf mi oldugu konusu bir siire sanat ¢evrelerinde tartistimisti. Ancak
Kaygun'un yapitlart icin “fotograf mi yoksa resim mi?” gibi soru sormak ve tartismak gereksiz ve ¢ok
yanhgtir. Clinkii sanatin degisik dallarini icice, uyumlu bir demet olarak sunan bu igi biiyiik bir tutkuyla
her tiirlii kolayliktan kagarak, kendisini her an sorgulamaktan ¢ekinmeden, ézenle, dzveriyle yapan
birinin yaraticihgini tartismak ¢ok yanls ve o sanatciya yapilan bir haksizhiktir (Internet-2).

Sanat¢inin son dénem caligmalariyla ilgili olarak Ozdemir; “Son dénem calismalarim bir ciimleyle
ozetlemek gerekirse; “diisle gercegin zaman dtesi iigiincii boyutunun arastirilmast” oldugunu soylemek
miimkiindiir. Bu tavir ayni zamanda “fotograf cekmek” ile “fotograf yapmak” arasindaki farki irdeleme tutkusunu
siirekli canl tutmaktadir.” (Internet-2) ifadelerini kullanmaktadir.

Siir, 8ykii ve sinemayla da ilgilenen 1947 dogumlu ¢agdas sanatg1 Balkan Naci Islimyeli’nin fotograf ve
resmi i¢ i¢e kullandig1 disiplinlerarasi ¢aligmalar1 bulunmaktadir. Caligmalarina genel olarak kendisini ana figiir
olarak yerlestiren sanatg1, fotografi sanatinda kimi zaman yardimc1 unsur, kimi zaman da baglt basina ¢aligmanin
kendisi olarak kullanmaktadir. Sanat¢inin tek bir malzemeye baghi kalmamasi gerektigini savunan, kullandigi
malzeme cesitliligiyle deneysel yoniinii ortaya koyan sanatgi, ¢calismalariyla ilgili olarak bir roportajinda su sdzleri
dile getirmektedir;

“Farkl disiplinlerdeki yapitlar iizerinde diisiiniirken onlarin kullandigi malzeme iizerine de diisiinmiis
oluyorum. Ben onlarn her birini bir yarati eylemi olarak gériiyorum. Her yarati kendi malzemesini davet eder,
yoksa sanatlar da hep aymi yerde kalwr. Sinema neden bu kadar ileriye gitti? Ciinkii tiim sanatlarin en son
verimlerini rahatlikla kullanabilecek bir teknolojik donanima sahipti. Dolayisiyla sanat sanattan ogrenilir. Siz bir
ressam olarak sadece yagl boyayla da siirdiirebilirsiniz sanatinizi ama onun i¢inde yaptiginiz islerde mutlaka bir
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aykirilik, bir gelisme, bir ret fikri, ¢cagdas bir vizyon vardwr. Ben buna malzemeyi de ilave ediyorum, ¢iinkii
malzemenin de bir ruhu olduguna her zaman inanmisimdir. ”(Cuhadaroglu, 2019:134-135)

Gorsel 9. Balkan Naci islimyeli, Deli Gomlegi Serisi, Ahsap Uzerine Karisik Teknik, 170x130 cm, 1990

Calismalarinda geleneksel malzemenin disina gikarak fotograf, atik malzemeler, gazete, tiil v.b materyaller
kullanan cagdas sanatci Irfan Oniirmen, konu olarak bireylerdeki “panik” duygusunu tetikleyen kozmopolit
yasamin zorluklari, savas, terdr gibi toplumsal ve politik olaylara deginmektedir. Insanin dogasmm ve igsel
huzurunu bozan ve bireyde panik duygusu yaratan bu olaylari, sanatgi eserlerinde ii¢ boyutlu malzemeleri etkili
bicimde kullanarak aktarmaktadir. Sanat¢inin malzemeyle olan birlikteligi en c¢ok gazete kiipiirlerindeki
fotograflara dayanmaktadir. Toplumu tiim gergekligiyle yansitan ve toplumun ge¢misine ve gelecegine dair bir
bellek olarak gordiigii bu gazete fotograflarinin iizerine yaptig1 miidahalelerle ilgili olarak Emre Zeytinoglu,
“Gazetedeki fotograflari, gazete mekanindan ayirmaz, onlari tam yerinde birakir; ama ¢evrelerini kendi tislubunca
kapatir. Bu durum, sanat¢inin kendi titopyasini, tasarladigi bir ‘iist-sanat’ anlaminda degil; dogrudan ¢evremizi
saran pratik alan i¢inde yaratmaya ¢alistigini anlatir bize” (Zeytinoglu, 2004: 16) sozleriyle ifade etmistir.

\ \&
\

Garsel 10. irfan Oniirmen, “CV N.5”, Fotokopi iizerine tiil ve akrilik, 59.5 x 47.5 cm, 2017

Amerikali postmodern sanat¢1 David Bierk, sanat tarihinin biiyiik ustalarinin eserlerini ele alip kurguladigi
caligmalartyla bilinmektedir. Sanatci; insan, doga ve yasam iizerine sembollerle dolu, gegmisin bu biiyiik
basyapitlari1 giliniimiiziin teknolojik imkanlariyla birlestirip, kendi anlatim dilini olusturmaktadir. Eserlerinde
genellikle bir peyzaj, natiirmort ya da portreyi, sanat tarihine mal olmus figiirlerin dijital goriintiileriyle biraraya
getirip, boya miidahalelerinde bulunarak eklektik bir kompozisyon olusturmaktadir. Sanat¢inin disiplinlerarasi
baglamda tirettigi bu ¢alismalar, geleneksel ve giincelin, gegmisin ve giiniimiiz sanatinin, boyanin ve fotografin
etkili bir sekilde birarada kullanimina giizel 6rnekler teskil etmektedir. Bierk, Jean Auguste Dominiq Ingres’a ait
iinli “Yikanan Kadin” tablosunun dijital baskisin1 Fantin Latour’un 6lii doga reprodiiksiyonuyla birlestirdigi “Bir
Gezegene Agit-Ingres’a” (Requiem for a Planet, to Ingres) isimli diptikte (Gorsel 11) ge¢misin sanatina duyulan
nostaljik durumu giiniimiiziin teknolojik altyapisiyla birlestirmis, bir anlamda yiizlerce yil 6nce yasamis bu
figiirleri teknolojiyle bulusturup zaman 6tesi bir atmosfer olusturmustur.
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Gorsel 11. David Bierk, “Bir Gezegene Agit (Ingres’a)”, Tuval Uzerine Yagliboya+ Dijital fotograf iizeri yaghboya, 69,6x94,2 cm,
2001

Resim ve fotografin birlesimi ile a¢iga ¢ikan bu diptik goriintii, adeta Benjamin’in teklik, biriciklik,
orijinal olma kavramlarina meydan okur. Kanada Cagdas Fotograf Miizesi 'ndeki “Boyali Fotograflar”
sergisinin katalogunda Andrea Kunard’in da yazdigi gibi “Bierk, fotografi resmin iizerine siirsel ve
romantik sekilde yerlestirir. Bir anlamda, bu resim ve fotograf birlesimi onceki yiizyillardaki boyama
stilleri icin zamanimizin nostaljisini adres gosterir. Diger taraftan o, klasik stilleri doniistiiriir, gorsel
goriintii ve modern yaklasimlarla ilgili bir sanat yapmak igin ¢ok katmanli, karmasik bir ifade yaratir
(Girgin, 2018:232-233).

Fotografci, sanat yonetmeni ve aktdr kimligiyle bilinen Hollandali sanat¢i Teun Hocks ise siirrealist
etkilerle kurguladig1 foto-pentiir ¢alismalarinda konu olarak orta yaslarda bir adamin hikayesini kendi gorselleri
tizerinden trajikomik bir bigimde ele almaktadir. Hocks, eserlerinde “en olasi zorluklart korkusuzca iistlenen
arketipik kahramani canlandirmak yerine, her seyi belli bir kabul ve yenilgiyle iistlenen siradan bir insani”
canlandirmay1 tercih etmektedir (Internet 3). Gergeklik olgusunu sorguladig: bu kurgu eserlerde sanatci genellikle
basit, siradan nesneler kullanmakta, yagli boyayla renklendirdigi siyah beyaz fotograflarla fotografin teknik
sinirlarint zorlamaktadir.

Gorsel 12. Teun Hocks, Isimsiz No:253, Sepya Tonlu Jelatin Giimiis Baski Uzerine Yagliboya, 84x103 cm, 2014

Sonug¢

Sanat, tarih boyunca toplumda yasanan sosyolojik, teknolojik, politik gelismelerden, yeniliklerden ve
doniisiimlerden es zamanli olarak etkilenmistir. Yaklasik iki yiiz y1l dnce gergeklesen fotografin icadiyla birlikte
geri doniisii olmayan bir yola giren sanatta hem yeni tartigmalar ortaya ¢ikmis hem de yeni ifade bigimleri
yaratilmistir. Hem sanati belgeleme hem de sanatin iginde biitiin 6zellikleriyle varolma 6zelliklerini barindiran
fotograf, icat edildigi yillarda daha teknik ve sanatgilarin eserlerine yardimet olma amagh kullanilsa da zamanla
icine katt1g1 duygu yogunlugu ve estetik degerlerle zenginleserek basl basina bir sanat disiplini haline gelmeyi
basarmistir. Duygu ve diisiinceleri kolaylikla ifade etme, belgeleme, aktarma ve biitiin bunlar1 zamandan tasarruf
ederek yapma avantajiyla giiniimiizde genis kitlelere ulasabilen fotografin resim sanatinin gelecegini tehlikeye
soktugunu diistinenler, sanatin ne olup olmadigiyla ilgili ikilemlere siirliklenmistir.

20. yiizyilda yasanan toplumsal karmasa sonucu sanat ortaminda koklii degisimlere sahit olunurken,
fotograf bu degisimlerin i¢inde gii¢lii bir arag olarak gorev almis, resim sanatiyla ayrilmaz bagi baglamistir.

614



Marakoglu, Giilfem. “Gegmisten Giiniimiize Disiplinlerarast Baglamda Fotograf ve Resim iliskisi™ idil, 92 (2022 Nisan): s. 607-617. doi: 10.7816/icil-11-92-12

Gergekligi apagik sekilde aktarmasi ve verilen mesaji en etkili sekilde verebilmesi nedeniyle 6zellikle savas
donemlerindeki sanat ortaminda da siklikla kullanildigi goriilmektedir. Sanat disiplinleri arasindaki sinirlarin
kalkt1g1, bircok sanat tiiriiniin birbiriyle etkilesim halinde oldugu giliniimiiz sanatinda teknik agidan farklh
olmalarina ragmen gorsel benzerliklerinden dolay1 resim ve fotograf birbirine yakinlasmis ve iliskileri
giiclenmigstir. Sanatcilar kimi zaman tuval {izerine dijital baski yontemiyle aktardiklar1 fotografi baglamindan
kopararak resimsel yiizeyle biitiinlestirmis, kimi zaman resmi fotografik etkilerle olugturmus, kimi zamansa bu iki
disiplini birbirini homojenize sekilde tamamlayacak bicimde birarada kullandiklari kolaj ¢alismalar1 yapmiglardir.
Teknik imkanlarin sinirsizhigiyla, sanatgilarin 6zgiirliigii ve anlatim giicii artmuistir. Biitiin bu diisiincelerin
sonucunda fotografin icadiyla birlikte diger sanat dallarmin ve &zellikle resim sanatinin tehlikeye girdigini
diisiinen bir kesim olsa da zamanla bu iki disiplinin birbirinden beslenerek gelistigi, doniistigii ve birbirini sanatsal
anlamda zenginlestirdigi apacik ortadadir.
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NDIL

THE RELATIONSHIP OF PHOTO AND PAINTING IN
AN INTERDISCIPLINARY CONTEXT FROM PAST TO
PRESENT

Giilfem MARAKOGLU

ABSTRACT

With the invention of the Camera Obscura, one of the most important inventions of the 19th century, the
foundations of photography, which is one of the most used and produced art practices today, were laid. Painters
started to benefit from photography technology in order to obtain clearer images that they would transfer to the
canvas surface and as a result of this development, the relationship between the art of painting and the art of
photography began. This relationship has progressed over time, getting stronger with the benefits of the age
and transforming with the opportunities of the digital age. The entry of photography into the art of painting
brought with it the physical transformations experienced in the art of painting and opened the doors of new
techniques and expression methods to the artists. Photography, which has a place in both social life and art,
has become one of the interdisciplinary art genres with which the art of painting interacts the most. Purpose of
the study; is to examine the transformation process of photography with its use in painting, the coexistence of
photography and painting in an interdisciplinary art environment where the sharp boundaries between art
practices have disappeared, and their hybridization through artist examples.

Keywords: Photograph, Painting, Interdisciplinary
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