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Yoriik Tirkmen ziimrelerinin yasadigi Teke yoresinde yapilan bu caligmada, yorede Iklik calgisi icrasiyla bilinen kisiler
tespit edilerek ¢algmimn iiretim siireci, yapisal Ozellikleri, akordu, tel yapisi, frekans degerleri, icra repertuvari ve icra
tekniklerinin ortaya cikarilmasi amaglanmustir. Ik olarak, unutulmaya yiiz tutmus Iklik calgisinn, Orta Asya’dan
Anadolu’ya, sonrasinda da Teke yoresine kadar uzanan seriivenin anlatilmasinda tarihsel yontem uygulanmistir. Arastirma,
temelinde bir alan ¢aligmas1 olup nitel arastirma modellerinden betimsel yontem ile olusturulmustur. Iklik calgisi 6zelinde
hazirlanan bu arasgtirmada, Teke yoresi olarak bilinen Burdur, Antalya/Zerk ve Demirciler bolgesinde yasayan icracilara,
onceden belirlenen, yar1 yapilandirilmig goriisme sorulart yoneltilmistir. Saha ¢aligmasinda elde edilen performans kayitlari,
icracilarin dogal ortamlarinda kaydedilmistir. Bu siiregte, verilerin toplanmasi igin katilimcr gozlem ve karsilikli goriisme
yontemlerinden yararlanilmistir. Gorligmeler sonucunda elde edilen veriler ve icracilarin Iklik performanslari, yayli calgilar
icra teknikleri agisindan incelenmis, transkripsiyonu yapilarak detayli bir sekilde analiz edilmistir.
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Giris

Yolculugunun baglangic noktas: Orta Cag’a kadar uzanan yayl calgilarin kdkenini arastirdigimizda, elde
var olan kaynaklar bizi Orta Asya cografyasina yonlendirmektedir. Gazimihal (1958); gerilmis bir tele yay ile
stirterek ses ¢ikarma durumunun bir Orta Cag olgusu oldugunu savunmaktadir. Curt Sachs’a gore, Orta Asya’da
yapilan kazilar ve duvar resimleri 1giginda, yayla calinan calgilarin ilk izleri 6. ve 9. yiizyil araligiyla
iliskilendirilmektedir. Yayli calgilarin ¢ikis noktasi ve adlandirilmasi ile ilgili cesitli gortisler bulunmaktadir.
Bunlardan biri de ‘‘Ravanastron’ efsanesidir. Avrupa miizigi icerisindeki yayli calgilarin atasi olarak kabul
edilen Ravanastron galgisin varligi {lk Cag’a dayandiriimaktadir. Ancak diger goriisler bu durumun tersine;
bahsedilen efsanede Hitit kabartmalarinin yanlis anlamlandirildig: ve ilk Cag’da yayli ¢algilara ait hicbir kayit ve
iz ‘in olmadig fikrindedir.

Iklik isminin etimolojisine baktigimizda; dzellikle ‘“ok, 1k’” isimleri karsimiza ¢ikmaktadir. Orta Asya’da
baz1 zlimrelerce ok, yay anlaminda kullanilirken, 1k ise; okla calinan bir calgiy1 temsil eder. Oklu calgry1 ilk
olarak Uygur Tirklerinin ¢aldigi tahmin edilmektedir. Uygurlar, kopuz sazina ok ya da yay adapte ederek bu
calgiya da oklu kopuz admi vermistir. Zaman igerisinde ¢algmin adi ‘‘oklu, oklug’’ ve daha sonralari da Gijek
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirkistan’da ‘Cigak, Jigak’’, Afganistan’da ‘*Ghacak”’, Ozbekistan’da ‘“Girsek’
ve Kipgak bolgesinde ‘‘Gicak’” gibi ¢esitli fonetik adaptasyonlarin oldugu bilinmektedir (Gazimihal 11-17). Yay
ile calman bu calg1, Kazakistan bdlgesinde de “‘Kilkobiz’* olarak bilinmektedir. Ogel (2000); Vertkov atlasinda
yer verilen kuzey bolgede yasamis Sor Tiirklerinin “‘1k’” kelimesini hem yay anlamimda hem de ¢algiy1
adlandirmada kullandiklarini, Hakas Tiirklerinin yayla ¢aldiklar ¢algilarna ‘‘uk/1y1k’” adi verdiklerini, Koybal
Tiirklerinin de yayla caldiklar1 ¢algilarma “‘iik’> admi kullandiklarmm aktarmaktadir (Ogel 271). Tellerini at
kilindan gerdikleri iki telli yayli calgiyr Tuva Tirkleri “‘igil”’, Altay Tiirkleri ise ‘igili’’ olarak
adlandirmaktadir. Misir Tirk sultanligi doneminde yazilan ‘‘Ettuhfet-iiz-Zekiyye’” adli sozliikte rebap
anlaminda Iklik adi geg¢mektedir. Yine aymi sozlikte, bu calgmin Misir ve Tiirkistan dolaylarinda
kullanildigindan s6z edilmektedir. Gazimihal (1958), Tiirkistan cografyasinda ¢alinan g¢alginin yaym, telli
calgilar siirgeci olarak tanimlarken yaya ‘‘Siirge¢’” adin1 vermektedir. Bu baglamda, saha ¢alismamizin Antalya
Zerk bolgesi etabinda, Iklik icracilarinin yay igin kullandiklari regineye ‘‘Sorgu¢’’ adini vermesi hayli dikkat
¢ekicidir. Sorgug¢ adlandirilmasinin eski donemlerde kullanilan siirge¢ adlandirilmasiyla bir anlam baglantisinin
oldugu diisiincesindeyiz. Radloff, Cagatay Tiirk ziimrelerinin kiiltiiriinde kemenge ve keman anlaminda *‘iklig’’
isminin kullanildigin1 aktarmaktadir. Tiim bu bilgiler 1s181nda; Tiirk ziimrelerinin yay ile ¢aldiklar1 ¢algiya farkli
adlar kullandig1 goriilmektedir. Ancak bu noktada en énemli unsur, ziimreler ¢algilarinin tellerini ilk olarak at
kilindan zaman igerisinde bagirsak kiristen yapmislardir. Calgilarinda ‘‘ok’” adini verdikleri yay igin de at kili
kullanimi tiim Tiirk ziimrelerinde goriilmektedir. Calgilarinin gévde kisminda ise; oyma agag veya su kabagi
kullanmiglardir. Govde kisminin iizerine agagtan bir klavye takarak, govdenin 6n ylizeyine yasadiklari
cografyada bulunan 6zellikle oglak, balik ve at derilerini gererek calgidan parlak ve giir bir sesin ¢ikmasini
saglamislardir (A¢in 11). Bu baglamda Iklik calgis1 Tiirk ziimrelerinin ortak paydasi oldugu sdylenebilir. Iklik,
Orta Asya’da atli gdcebe bozkir kiiltiirii yasamig Tiirk ziimrelerinin yasam pratikleri icerisinde sekillenmis bir
yaylt galgidir. Sozgelimi, Tibet Ikligi’nda ok at kilindan yapilmistir. Ses teknesi {izerine at derisi gerilmistir.
Ayrica ¢algmin telleri at kili tutamlarindan olup, tist kisminda at bagt simgesi bulunmaktadir (Gazimihal 7).
Dolayistyla, ziimrenin yasam unsurlarini Iklik ¢algisina yansittig1 diisiiniillmektedir.

Ok ve Yay Oklug Tichg

Sekil 1: Iklik ¢algisinin olugum evresi (A¢m 11)
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Yayli calgilarin Orta Asya’dan hareketle iist Karadeniz cografyasindan Kipgak topraklarina daha
sonrasinda da Avrupa ve Anadolu’ya tagindigi diisiincesi hakimdir. Gazimihal’e gore; calgilarin cografya
hareketi Asyali boylar ve ozellikle Tiirkler sayesinde gerceklesmistir. Ozellikle Avrupa cografyasinda
Balkanlarda arastirdigimiz Iklik calgisina benzer yayl calgilar bulunmaktadir. S6zgelimi; Avrupa miizigi
icerisindeki keman ¢algisinin atasi oldugu varsayilan oyma agagtan yapilan, C. Sachs’in tarifiyle; diz iizerinde ya
da g6gse dayanarak calinan ‘‘Gudok’’ calgisi, Macaristan’da ¢alinan “’Hegiidii’’ calgist Tiirkiye cografyasi
miizik kiiltiirii icerisinde calinan Iklik, Hegit ve Klasik kemence ile yakinlik gostermektedir. Macar miizikolog
Bela Bartok’un Adana bdlgesinde yapmis oldugu derleme c¢aligmalarinda Giiney Anadolu Tiirkmenlerinin
caldig1 Hegit calgisin gordiigiinde Macaristan’da ¢alinan ‘‘Hegiidii’’ ¢algisiyla benzerliginden dolayi sagirdigini
glinliigiinde aktarmaktadir. Hegit ¢algisi ayn1 zamanda giiniimiizde Polonya, Yugoslavya ve bu cografyaya yakin
iilkelerde halk galgisi olarak icra edilmektedir (Urhan 1). Saha ¢aligmamizin Burdur etabinda mahalli icract
Tahsin Yarar’in, su an Adana miizesinde bulunan Hegit ¢algisindan esinlenerek yapmis oldugu galgiy: tespit
ettik.

Resim 1: Hegit (Tahsin Yarar Koleksiyonu) (Simsek 3)

Bircok yasamsal dinamiklerin sonucunda Anadolu’ya gd¢ eden Tiirk ziimreleri, bu cografyaya yasamsal
pratiklerinin igeresindeki kiiltiirleriyle birlikte gelmislerdir. Anadolu’ya yerlesim siirecinin tamamlanmasiyla,
Tiirklerin bu cografyada yasayan diger ziimrelerle de kiiltiirel etkilesimde bulunmasi s6z konusudur. Etkilegim,
toplumun tiim yasamsal pratiklerine aksedebilecegi gibi, Iklik ¢algisinin da degisim siirecini sekillendirmektedir.
Iklik ¢algisinin Anadolu’daki izlerine dair ulasilabilen en eski kaynak Selguklu devleti donemindendir. Bu
doneme ait yazili metinleri Iklik adina degerli ¢alismalar yapan miizikolog M. Ragip Gazimihal ‘‘Asya ve
Anadolu Kaynaklarinda Iklig” kitabinda kaleme almistir. Raif Efendi’nin kaynak oldugu Tiirkge metinde
Ikliktan su sekilde bahsetmektedir;

“‘Gerti varam bir kisi yolda gezerdi

Urur kamanci seyler ol Tklik

Bizi sevenlere budur konuklik

Dabhi birisinin sdyler kopuzu

Cefadir dostlarimin as1 tuzu’’ (Gazimihal 23)

14. ve 15. ylizyil araliginda birgok yazili metinde Iklik adinin gectigini gérmekteyiz. Bunlardan biri;
Germiyanl Seyhoglu Mustafa’nin kaleme aldigi Hursid-ii Ferahsad mesnevisinde Iklik calgisina su sekilde atif
yapilmaktadir;

““Goriir Iklik calar bir kdse Durmus
Halayuk derli gelmis kulak urmus.’” (Gazimihal 23)

Diger bir metin ise; Germiyanli Ahmed-i Dai’nin ““Cenkname’’ adli manzum eserinde Iklik adinin, o
dénemde heniiz mizrapla galinan bir Kopuz’u temsil eden Rebap c¢algisiyla birlikte gectigi dizeler su sekildedir;

““Kulagi halkali def eski yarum

Rebab, Iklik yanumca destiyorum

Bana susta ve ud ahenk ederler

Neraya gosteriirsem yol giderler’” (Gazimihal 24)
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Iklik calgisinin ilk olarak detayli tarifi 14. yiizyilda Anadolu kiiltiirli igerisinde Ahmedoglu Siikrullah
tarafindan yazilan edvarda goriilmektedir. Bu edvarin ¢algilar bolimiine Farsca yazilan musiki kitabr ‘‘Kenz-iit
Tuhaf” kaynaklik etmektedir. Siikrullah bu kitapta gecen ‘Gisek, Kigak’’ isimli ¢algiyr 1klig olarak Tiirk¢eye
cevirmistir. Ancak Picken (1975); bu ¢alginin govdesinin fincan seklinde olup metal ya da bronzdan yapildigini,
sap kisminin ise badem agacindan veya abanozdan oldugunu ifade etmektedir (Picken 192). Orta Asya’dan 14.
yiizyilla kadar olan Iklik c¢algmin seriivenini inceledigimizde ¢algimin yapiminda herhangi bir metalin
kullanilmadigin1 gormekteyiz. Saha calismamizin Burdur etabinda Mehmet Bedel’in geleneksel ¢algilar
arsivinde govdesi metal siirahiden yapilma bir yayl calgi ile karsilastik. Dolayisiyla calginin yapiminda
giintimiizde oldugu gibi o donemlerde de herhangi bir standardizasyonun olmadigi, yapimcilarinin ¢algida bronz
ya da metal gévde denedikleri diisiincesindeyiz.

Resim 2: Siirahi Kemane (Mehmet Bedel Koleksiyonu)

Anadolu cografyasinda mevcudiyetini saglamlastiran ve toplum igerisinde kabullenilen Iklik calgisi,
Osmanli devleti doneminde saraylarda icra edilmeye baglamistir. Osmanli donemi saray hayatini tasvir eden
minyatiirlerde ve duvar resimlerinde saz takimlarinin igerisinde Iklik ¢algisi da bulunmaktadir. S6zgelimi; 17.
Yiizy1l sonlarinda minyatiir ustas1 Levni’nin Istanbul yasamini tasvir eden *‘Kiime Fasli>> yapitinda iki icracinin
Iklik ¢aldiklar1 belirgin bir sekilde goriilmektedir (Gazimihal 37).

Resim 3: Levni, Kiime Fasli, 1700? (Gazimihal 37)

Osmanli’da Tanzimat donemiyle birlikte baslayan batililasma hareketi saz takimlarinin da {izerinde
etkisini gostermistir. Avrupa miizigi icerisindeki yayli calgilarin, saz takimlarinda tercih edilir hale gelmesi
iizerine Iklik ¢algisinin icra alani daralmis, ¢alginin adi rebap ve ayakli keman gibi Farsga isimlerle anilmaya
baslamistir. Bu durumu Osmanli yazili kaynaklarindan Ahmed Vefik Pasa’nin ‘Lehge-i Osmani’’ liigatinda su
sekilde gérmekteyiz; ‘‘Iklik-Ayakli ¢eng rebab ve barbat ve santur ve kanun nevinden saz’’ (Gazimihal 40). 18.
Yiizyil’a gelindiginde artik Iklik (Iklig) ismi tamamen kaybolmaya basladigi goriilmektedir. Bunun
nedenlerinden birini Celik (2009), irfan Giirdal’ dan su sekilde aktarmaktadir; “Tiirkler ¢algilarin adlandirirken,
yaygin olarak tel sayisindan yola ¢ikiyorlar, iki+kil=igil, ikili, ¢iftetelli, ikitelli, digtelli gibi Tiirk¢e adlarin yam sira dutar,

428



Simsek, Mehmet ve Turan Sager. “Teke Yoresi Yoriik Tiirkmenlerinde Ikik Calgis1”. idil, 91 (2022 Mart): s. 425-454. doi: 10.7816/idil-11-91-10

setar, sestar gibi Farsc¢a isimler de kullaniyorlardi. Bu ¢algi adlandirma gelenegi de 1kl soziiniin iki kil kokiinden gelmis

olma ihtimalini gii¢lendirmektedir. Anadolu’da kemengelerin tel sayilar: iice ¢iktiktan sonra Ikhig adi da kullamlmaz
olmustur’’ (Celik 35).

Iklik (Iklig) ismi 18. yiizyilda her ne kadar Istanbul saray hayatinda unutulmaya yiiz tutmus gibi
goriinse de Anadolu’da giiniimiize kadar varligin1 koruyabilmistir. 1940’11 yillarda Orta Anadolu’da Malatya ve
Kayseri illerine bagh kdylerde ‘‘Thlig’’ isminde bir yayli ¢algmin varligi Tirk Dil Kurumu kaynaklarindan
gegmektedir. Giresun’un Dereli nahiyesinde ve Manisa’nin Yarbasan nahiyesinde Iklik¢i adinda koylerin oldugu
bilinmektedir. Ozellikle Karadeniz bélgesinde giiniimiizde kemence olarak bilinen yayli calgmin eski
zamanlarda Iklik olarak amildigimi distinmekteyiz. Gazimihal’in Iklik c¢algist i¢in “‘Canagi su kabagindan
oldugu icin simdilerde kabak denilmekle yetinilen koy isi oklu calginmin eskiden buralarda da hep 1klig adm
tasimighgi boylece aydinlaniyor.’’ cimlesi disiincemizi destekler niteliktedir (Gazimihal 44). Picken da Iklik
isminin eski fonetik varyantlarinin hala Anadolu’da varligmn siirdiirdiigiinden s6z etmektedir. Eskiden Balikesir
ilinin kirsal kesimlerinde kdy miizisyenleri i¢in ‘‘Thlik¢1’” teriminin hala kullanildigimi ayrica Ethem Ruhi
Ungor’iin “‘Halk calgilarimiz iizerine inceleme gezisi notlar’” isimli kitabinda Erzurum calan bir 1khg ile
karsilagtigin1 aktaran Picken, Ungdr’iin calgmin yapimcism ziyaret ederek galgiyr yakindan inceleme sansini
yakaladigindan bahsetmektedir. Bu ¢alginin Altay dilinde keman sozciigiine karsilik gelen Tuva “‘igil’’, Oirot
““ikili”” ve ‘‘Khakass’’ calgilariyla fiziksel benzerlik gosterdigini tespit etmistir (Picken 193). Gazimihal (1958),
aragtirma alamimiz igerisinde olan Isparta Egridir ilgesinin Anamas yaylasinda konar-géger Yoriik ziimrelerinin
““1kl1g’’ olarak bilinen oklu bir ¢alg1 ¢aldigimi duydugunu ancak yerinde goriiliip incelenmediginden bahsedip,
calginin bir kabak ¢esidi oldugunu ifade etmistir.

Ozetle; Tiirk ziimreleri tarafindan kullanilan Iklik isimli yayli ¢algmin Orta Asya’dan Anadolu’ya ve
gliniimiize kadar olan seriiveninde isim konusunda bir¢ok fonetik varyantin kullanildigi goriilmektedir. Alan
aragtirmasi yaptigimiz Teke yoresinde dnceden konar-gdcer yasamis ancak su an yerlesik hayata gegmis Yoriik
Tiirkmen zimreleri Iklik ¢algisim1 yapisal olarak deformasyona ugratmadan giiniimiizde kadar ulastirmayi
basarmuslardir. Iklik calgisimi yerinde tespit ederek icra ozelliklerini detayli bir sekilde inceledik. Icracilar,
calginin tarihsel siireci igerisindeki fonetik bir varyant olan ‘‘Iklik’’ ismini kullanmalar1 sebebiyle biz de
calismamizda ¢algmin adini bu varyant ile aktaracagiz. Calgi giiniimiiz Tiirk Halk Miizigi’nde kullanilan yayh
calgilarin atasit olarak bilinmektedir. Kabak kemane, Karadeniz kemengesi, Hegit gibi calgilar yukarida
bahsettigimiz degisimler sonucunda Anadolu cografyasi igerisinde sekillenmistir. Bu ii¢ ¢algi icerisinde 6zellikle
kabak kemane, Iklik galgisinin giintimiizdeki en 6nemli temsilidir.

Yontem

Aragtirma temelde etnomiizikolojik bir caligmadir. Arastirma sirasinda yontemlerinden yararlanilan yan
bilim dallar;; miizikoloji, antropoloji, sosyoloji, tarih, cografya ve bibliyografyadir. Calismanin odak
noktasindaki mevcut olguyu giin yiiziine ¢ikarmak ve olgunun durum tespitini saptamak adina nitel aragtirma
yontemi kullanilmistir. Model olarak betimsel arastirma yontemi esas alinmistir.

Aragtirmanin ana materyalleri; cinsiyet ve etnisite farki gdzetmeksizin Teke Bolgesinde yasayan Y driik
miizigi yayl ¢algi icracilari, bu icracilarin icra ettigi eserler ve konuyla ilgili ulasilabilecek yazili s6zlii goriintiilii
ve isitsel biitiin kaynaklardir.

Bu arastirmada, Iklik g¢algismin tarihsel siiregleri, Orta Asya’dan uzanan go¢ yollarinin tespitiyle
Anadolu’daki varligi ve Teke yoresine uzanan seriivenin incelenmesi nedeniyle tarihsel yonteme
bagvurulmustur. Iklik calgis1 odaginda hazirlanan bu arastirmada, alan ¢alismasi 6nemli bir yer tutmaktadir.
Teke bolgesi genelinde gerceklestirilen alan g¢aligmalarimizda katilimer gozlem ve karsilikli  goriisme
yontemlerinden yararlanilarak performans kayitlar1 icracinin dogal ortaminda video kamera ve ses kaydetme
cihazlariyla yapilmistir.

Konu ile ilgili literatiir caligmasi yapilarak yazili ve gorsel kaynaklara ulasilmistir. Yoriik Tiirkmenleri
ile ilgili kaynak taramasi yapilarak bu alanda calisma yapmis kisiler ile goriisiilmiistiir. Calismanin alan
aragtirmasi asamasinda, ses kayit stiidyosu ve kayit ekipmanlari, ses kayit yazilimlar1 ve gorsel kayit
ekipmanlarindan faydalanilarak, baglangicta kisisel arsivimizde mevcut olan imkanlar kullanilmustir.

Teke yoresi Yortik Tirkmenleri ile ilgili Burdur ve Antalya illerinin bazi ilge ve kdylerinde yapilan
etnografik alan arastirmasinda, Iklik calgisini icra eden mabhalli icracilara belirledigimiz yar1 yapilandirilan
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gorligme sorular1 aktarilmistir. Bu gozlemlerden edilen bilgiler ile icracilarin miilakat yanitlar1 ve icra ettikleri
eserlerin yayli calgilar icra teknigi cercevesinde analiz edilip degerlendirilmistir. Degerlendirmenin sonuglari
birbiriyle karsilastirilarak benzerlik ve farkliliklar yoniinden incelenmistir. Yazili, gorsel ve isitsel tim
kaynaklardan edilen verilerin karsilastirilmali miizikal analizleri yapilmistir.

Ikhik Calgisimin Yapisal Ozellikleri

Teke yoresinde Yorik Tirkmen Iklik icracilart ile yaptigimiz alan arastirmasi esnasinda icracilara, g¢alginin
iiretim siireci ve yapisal 6zelliklerine dair yonelttigimiz sorulardan alinan cevaplar dogrultusunda ulastigimiz
bulgular bu boliim igerisinde yer almaktadir.

Tablo 1: Caldiklar1 Yayh Calgilarin Uretim Siirecine Dair Katithme1 Goriisleri

Kod Goriis Bildiren Katihmcilar f %
Calgty1 kendim yaptim K1, K2, K3, K4 4 100,00
Calgty1 yapim ustasina yaptirdim - - 0,00
Calgty1 hazir satin aldim - - 0,00

Tablo 1’de katilimcilardan alinan verilere gore; yayl ¢algi calan katilimeilardan 4’1 de (%100, 00) ¢algilarini
kendi yaptig1 ortaya ¢ikmustir.

K2; “‘Babam Iklik ¢alardi. Benim Ikhik ile ilgili herhangi bir ustam olmadi. Calgiyi kendim
yapryorum, diizenini kendim veriyorum.

K3; “‘Caldigim Ikiik’r kendim yaptim. Babam ve daywni Ikliklarint gézlemleyerek yapmaya ¢alistim.
Onlarin ve yoredeki eski ustalarin lkliklarmin aynisi.”’

K4; ““Caldigim Iklik’r kendim yapiyorum. Babam da bu ¢algiy kendi yapardi. O yaparken ben ¢ok
gozlemledim nasil yaptigini. Ben de ondan dgrendim. Ben Iklik yapmaya bagsladiktan sonra babam
benim kadar giizel yapamazdi, beceremezdi.’’

Tablo 2: icra Edilen Calgilarin Yapiminda Kullanilan Malzemelere Dair Katiime1 Goriisleri

Tema Kod Goriis Bildiren Katihmcilar f %
Govde Su Kabag1 K1, K2, K3, K4 4 100,00
Yirek Zarn K1, K3 2 50,00
Deri Davar Karni K1, K2, K3, K4 4 100,00
Sigir Iskembesi K3 1 25,00
Ardig K1 1 25,00
Sap
Diken Ardig K2, K3, K4 3 75,00
Burgu Agag K1, K2, K3, K4 4 100,00
Yay At Kuyrugu Kili K1, K2, K3, K4 4 100,00

Tablo 2’de Teke yoresinde Yorik Tirkmenlerinin ¢aldigi Iklik calgisinin yapiminda kullanilan
malzemeler hakkinda katilimci goriislerine dair veriler bulunmaktadir. Katilimcilarin tamami (%100) ¢alginin
govde kisminda su kabagi kullanmaktadir. Calgmin deri kisminda, katilimcilardan 2 kisi (%50,00) yiirek zar1, 4
kisi (%100,00) davar karni, 1 kisi de (%25,00) sigir iskembesi kullanmaktadir. Sap kisminda, katilimeilardan 1
kisi (%25,00) ardig, 3 kisi de (%75,00) diken ardi¢ kullanmaktadir. Calginin burgu bdliimiinde, katilimcilarin
tamami (%100,00) aga¢ burgu kullanmaktadir. Calginin yay kisminda ise, katilimcilardan 4t (%100,00) at
kuyrugu kili, 1 kullanmaktadir.

K1, “Iklik ve kabak kemanenin govdesi su kabagindan yapilir. Ancak Teke ydresinin bazi
bélgelerinde ozellikle Iklik ¢algisinin govdesi diger bolgelerden farkll olarak su kabagimin bag
lasmindan yapilmaktadir. Bu tarz yapilan Ikhiklar Antalya Serik bolgesinde kabak basi kemane
olarak da bilinir. Iklik'in govdesinde bas kismuun kullanimasinn sebebi, belki de kabagin biiyiik
olan alt béliimiinii o bolgede kap olarak kullanmalaridir. Her iki ¢algimin da sap kismi bélgede
¢ok¢a bulunan diken ardigtan yapilmaktadir. Bu yayli ¢algilarin derileri, yoremizde ilk yapildig
zaman davarin karin derisinden yapilirdi. Su an benim ¢aldigim Antalya Serik’ten gelen 100 yillik
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karin derisinden yapilmis bir Iklik. Hatta bu deriler davullarin ince olan tarafindan kullanilir. Son
zamanlarda deri ince yiirek zarindan yapur oldu. Ikitk ve kabak kemane disinda mesela Antalya
Akkog koyiinden akrabam Haceli amcamin ¢aldigi aliiminyum siirahiden yapimis bir kemane
gordiim. 80 yasindayken hala bu ¢algiyi calivordu. O kemanede deri kullanilmamus. Aliiminyum
siirahinin éniinii yamultarak govdeyi olusturmus. Yaptigi c¢algimin yayinda at kili kullanmus.
Calginin tellerini de motosikletin fren tellerini aywrarak takmig. Daha o6nce de bahsettigim gibi, bir
de Teke yéresi Yoriik Tiirkmenlerinin eskiden ¢aldigi Yoriik kemanesi var. Yoriik kemanesi, 50 cm.
uzunlugunda, 15 cm. eninde, 10 cm. deriliginde oyulmug bir ardi¢ agacinin iizerine kapak takilarak
yaptlan bir ¢algidir. Bu ¢algt yine Anadolu’da bildigimiz tirnak kemanenin biraz daha incesi ve
uzun seklidir. Calginin telleri bagirsaktan yapilir. Yoremizde gordiigiim diger bir ¢algi ise; regel
kabindan yapumis bir Iklik’dir. Bu ¢algi eskiden Antalya Zerk kéyiinde ¢alinmis. Samirim Iklik’in
govdesindeki kabagi kirilmig bu sebeple regel kabini takmis. Ama ses ayni su kabagina benziyor.
Regel kabi da olsa o geleneksel orijinal Iklik’in kalin tonunu veriyor. Yani bizim halkimiz, Yoriikler
isi bilen, akill, yetenekli ve ¢oziim tireten insanlardir.”’

K2; “Iklik yapiminda genelde keser kullamiriz. Calgimin sapini diken ardigtan yapiyoruz. Ciinkii
diken ardi¢ yasadigimiz bélgede sik yetisen bir agag tiiriidiir. Calginin burgulart diken ardi¢ veya
ak ¢camdan yapiyoruz. Calgimin gévdesi su kabaginin hem alt béliimiinden hem de iist boliimiinden
yapryoruz ama st boliim biraz daha ufak diisiiyor. Su kabaginin bas kismindan yapilirsa buna
Kabak basi kemane diyoruz. Calgida kullandigim deri ise davar karmidwr. Calgimin esigi her
agactan olabilir. Su kabagini can diregi dedigimiz yere ¢ivi ile sabitleyerek Iklik’a son seklini
vermekteyim. Zaten eskiden de atalarumiz bu sekilde yaparlard:.”’

K3; “‘Iklik yaparken keser ve i demiri? kullaniyorum. Calgimin gévdesini su kabagindan yapiyorum.
Sap kismint yaparken diken ardi¢ kullaniyorum. Calgimin derisinde davarin karin derisi, sigir
iskembesi ya da biiyiik bas hayvanlarin kalp zart yani yiirek zart kullantyorum. Ama gelenekselde
eskiden beri davarin karin derisi kullaniliyor. Calginin burgularim diken ardigtan yapiyorum. Ikiik
yayini yaparken at kuyrugu, agacini da diken ardi¢ kullantyorum. Son olarak, Iklik’'in derisinin
tizerine birbirine paralel iki delik agryorum ki kabagin icindeki yankilan ses daha ¢ok ve koyu
¢tksin.”’

K4; “Iklik’1 yaparken sadece keser ve torpii kullaniyorum. Bu ¢alginin gévdesi su kabagindan olur.
Bu bolgede Iklik’in gévdesi ozellikle su kabagimin bas boliimiinden yapilir. Su kabaginin alt béliimii
kullamilmaz. Iklik yapmaya uygun su kabaklarima da \Klik kabagi deriz. Calginin sapini diken
ardigtan yapryorum. Diken ardi¢ bizim yasadigimiz yorede ¢ok olur bir de bu agag¢ yaghdir giizel
ses verir. Calgimin sapimin arka kismi daha giizel ses versin diye oyuktur. Calgimin sapim babam
da bu sekilde yapardi. Iklik’'in derisi davarm karmmn igidir. Burgulari ve esigi hangi aga¢ denk
gelirse ondan yapiyorum. Ancak sapmi mutlaka diken ardigtan yapryorum. Calgimin yaymni
yvaparken atin ya da herhangi bir hayvamin kuyrugunun kilcarindan yapiyoruz. Yayin agact da
karaagactir.”’

Aragtirma kapsaminda, Iklik ¢algisinin gévde yapiminda icracilarin kullandiklart ana malzemenin su
kabagi oldugu ortaya ¢ikmustir. Iklik ¢algisinin govdesi genellikle su kabagimnin alt kismindan yapilmaktadir.
Ancak ozellikle Antalya Serik ve Zerk bolgelerindeki icracilarin, ¢alginin gévdesi yapiminda su kabaginin iist
kismin1 yani bas boliimiinii de kullandiklari tespit edilmistir. Calginin yapiminda su kabaginin iist kisminin tercih
edilmesinin sebebi, su kabaginin alt kisminin o bolgede kap ihtiyacini karsilamak amagli kullanilmasiyla
aciklanabilir. Bu formda yapilan ¢algilarin Antalya Serik ve Zerk bdlgelerinde ‘‘kabak basi kemane’” olarak
adlandirildigi gorilmektedir. Yine bu bolgede Iklik yapimi icin uygun olan su kabagina ‘‘Iklik kabagi’
denilmektedir. Iklik ¢algisinin sap kisminda genelde diken ardig agaci kullandigi gozlemlenmektedir.
Katilimeilarin, konar-goger yasamda dag hayati yasayan topluluklar i¢in de onemi biiyiik olan diken ardig
agacini, yasadiklar1 teke yoresinin Ozellikle daglik bolgelerinde sik yetismesinden dolayi galgilarinin sap
yapiminda kullandiklar diigiiniilmektedir. Ancak IKlik ¢algisinin sap formunun giiniimiizde y6rede yaygin olarak
icra edilen kabak kemane galgisina gore farkli oldugu saptanmustir. Iklik ¢algisinin sap formu kabak kemaneye
gore daha genis ve sapinin arkasi oyuktur. Yorede yasamug eski Iklik ¢alan atalarinin da genis ve oyuk sap
formunu kullandiklarni ifade eden katilimcilar, bu sap formu sayesinde Iklik’in daha yiiksek ve giizel ses
verdigini distinmektedir. Iklik ¢alan yerel icracilar galgilarinin derisini davar karnindan yaptiklarmi ifade
etmektedir. Calgilarin burgu kisminda aga¢ burgularin kullanildig1 goriilmektedir. Aga¢ burgu kullanan yerel
icracilar burgulara cesitli sekiller vererek kendi 6zgiin tarzlarim1 ve farkliliklarini olusturmaktadir. Bazi yerel
icracilarin, konar-gécer yasamda Yoriikk ziimreleri igin biiyilk 6nem arz eden develerin boynuna takilan siis
kozalardan yaptig1 burgular1 kullandigir goriilmektedir. Teke yoresinde, ozellikle eski geleneksel kabak

2 Sekil olarak i harfine benzeyen, dayanikli bir yapist olan I demiri, endiistriyel alanda 6zellikle insaat sektoriinde ve mobilya iiretiminde
kullanilmaktadir. Iklik ¢algisinin yapimu ile ilgili goristigiimiiz K3, ¢algmnimn agacini i demiri ile sekillendirdigini aktarmistir.
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kemanelerin yuvarlak koza burgulari, Yoriiklerin develerine takilan kozalardan etkilenerek yapildigi
diigiiniilmektedir. Iklik calan yerel icracilar, ¢algmin yaymi karaagactan yapmaktadir. Calginin yaymimn kil
hayvan kuyrugu kilgarindan ya da at kuyrugu killarindan yapilmaktadir. Ancak bazi yerel icracilarin giiniimiizde
artik at kuyrugu bulamadiklart i¢in misinadan yapilan yaylarla caldig1 gozlenmektedir. Ayrica Antalya Akkog
koytinde yasamig Haceli lakapli Haci Ali Partal tarafindan aliiminyum siirahiden yapilan kemane tespit edilmistir
(Bkz: Resim 2). Stirahi kemane deri kullanilmadan, aliiminyum stirahinin 6n kismi igeri dogru gukurlastirilarak
olusturulmustur. Partal, yaptig1 siirahi kemaneye motosikletin fren tellerini ayirarak elde ettigi telleri
kullanmistir. Katilimeilarin ifadeleri dogrultusunda; Teke yoresi Yoriik Tiirkmenleri kabak kemane calgisindan
¢ok daha dnceleri Yoriik kemanesi adinda bir ¢algi ¢aldig: tespit edilmistir. Tellerinin bagirsaktan oldugu Y driik
kemanesi, oyma diken ardig¢ gévdeye tahta kapak takilarak yapilmaktadir. Anadolu’da tirnak kemane adiyla
bilinen yayl calgiyla benzerlik gostermektedir. Antalya Zerk bdlgesinde calgisinin su kabagi kirilmig bir yerel
icracinin regel kabindan yaptigi Iklik tespit edilmistir. Regel kabindan yapilan Iklik ile geleneksel formlarda
yapilan c¢alginin ses tinisin1 yakaladigi goriilmektedir. Dolayisiyla, Teke yoresinde yasayan Yorik Tiirkmen
icracilarin, sosyal hayatlari icerisinde kullandiklar1 malzemeleri ¢algilarina adapte edebildigi gdzlemlenmektedir.

Resim 4: Regel kabindan yapilan Iklik (Mehmet Bedel Koleksiyonu)

Iklik Calgisimin Akordu, Tel Yapisi ve Frekans Degerleri

Teke yoresinde Yorik Tirkmen Iklik icracilart ile yaptigimiz alan arastirmasi esnasinda icracilarin
calgilarindan alinan ses 6rnekleri ile Tklik ¢algisinin akort diizeni, tel yapisi, frekans degerleri ve yorede ¢alginin
icra edildigi ortalama frekans araliklari tespit edilip detayli bir sekilde incelenmistir.

ORTALAMA FREKANS...
K4
K3
K2
K1

0 100 200 300 400 500

ikinci Tel (Pest)  m Birinci Tel (Tiz)

Tablo 3: Iklik Calgisinin Frekans Degerleri

Yukarida Teke Yoresi Yoriik Tiirkmenlerinin ¢aldigi Iklik calgisinin bos tel frekans araliklart Hertz
(Hz) cinsinden gosterilmektedir. Yorede ¢alan Iklik calgilari, tiz bolgeden pest bolgeye dogru tam dortlii ses
araligryla akortlanmaktadir. Tabloya gore, yoredeki Iklik ¢algilarinin ortalama bos tel frekanslar: 1.telde 324,3
Hz. ve 2.telde 235,6 Hz araliginda oldugu goriilmektedir. Bu baglamda, ¢alginin icrasinda kullanilan ortalama
ses sahasi ise 235.6 Hz. ile 471.2 Hz frekans araliklar1 igerisindedir.
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K1, calgisin1 tiz bolgeden pest bolgeye dogru ‘‘sol diyez, re diyez’’ tam dortlii ses araliginda
akortlamaktadir. Calginin bos tel frekanslar1 1.telde 207.7 Hz. ve 2.telde 155,9 Hz. aralifinda oldugu
goriilmektedir. Icraciin ¢algida kullandig1 ortalama ses sahasi 155.9 Hz. ile 311.8 Hz. araligindadir. K1’in
calgisinda bagirsaktan yapilan 2 adet tel bulunmaktadir.

==
ds 4

Sekil 2: K1’in Iklik ¢algisinin diyapozona gore akordu ve ““La eksenli’” akordu

K2’ nin ¢algisinda tel diziliminin ydredeki diger yayli calgilara gore farkli oldugu tespit edilmistir.
Calgida, yorede ¢ogunlukla karsilastigimiz pestten tize dogru olan tel diziliminin aksine, tizden pestte dogru bir
tel dizilimi oldugu tespit edilmistir. Buna gdre icraci calgisimi tizden peste dogru ‘‘do diyez, sol diyez”’
perdelerine tam dortlii ses araligiyla akortlamaktadir. Ezgi icrasinda karar ses sol diyez sirma telinden referans
alimmaktadir. Calgimin bos tel frekanslari 1.telde 279.5 Hz. ve 2.telde 210.4 Hz. araliginda oldugu goriilmektedir.
Icraci galgisinda 210.4 Hz. ile 420.8 Hz. arahigindaki ses sahasmi kullanmaktadir. Calgida kalin sirma tel ve ince

metal tel bulunmaktadir.

Sekil 3: K2’nin Iklik ¢algisinin diyapazona gore akordu ve “‘La eksenli’” akordu

K3’ iin ¢algisinin tel dizilimi, K2’nin ¢algisinin tel dizilimi ile ayn1 yapida olup, tizden pest bolgeye
dogru siralanmaktadir. Buna gore icraci galgisint tizden peste dogru ‘‘la, mi’’ perdelerine tam dortlii ses
araligiyla akortlamaktadir. Ezgi icrasinda karar ses mi sirma telinden referans alinmaktadir. Calginin bos tel
frekanslar 1.telde 336.9 Hz ve 2.telde 226.3 Hz araliginda oldugu gériilmektedir. Icraci calgisinda 226.3 Hz ile
452.6 Hz araligindaki ses sahasini kullanmaktadir. Calgida kalin sirma tel ve ince metal tel bulunmaktadir.

by 1
bz

Sekil 4: K3’iin Iklik galgisinin diyapazona gore akordu ve “‘La eksenli’” akordu

K4’tin galgisinin, K2 ve K3’iin ¢algisi ile benzerlik gosterdigi, tizden pestte dogru bir tel dizilimin
oldugu goriilmektedir. Buna gore icract ¢algisimi tizden peste dogru “‘si bemol, fa’” perdelerine tam dortlii ses
araligryla akortlamaktadir. Ezgi icrasinda karar ses fa sirma telinden referans alinmaktadir. Calginin bos tel
frekanslari 1.telde 473.1 Hz ve 2.telde 349.8 Hz arahiginda oldugu goriilmektedir. Icraci calgisinda 349.8 Hz ile
699.6 Hz araligindaki ses sahasini kullanmaktadir. Calgida kalin sirma tel ve ince metal tel bulunmaktadir.
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Sekil 5: K4’iin Iklik galgisinin diyapazona gore akordu ve “‘La eksenli’” akordu

Ikhik Calgisinin Repertuvari

Gilinlimiizde Iklik calgisi Teke yoresinde Yoriikk Tirkmen ziimreleri tarafindan temsil edilmektedir.
Teke yoresi miizik kiiltiirii cesitli miizikal tiirleri igerisinde barmndiran zengin bir yapiya sahiptir. Yo6renin
miizikal yapist icerisinde gurbet havasi, zeybek, bogaz havasi ve teke zortlatmasi en 6nemli tiirlerdir. Alan
aragtirmamizda Iklik icracilarindan kayit altina aldigimiz tiirler ise; 6zellikle bogaz havasi, gurbet havasi ve teke
zortlatmasidir.

Bogaz ¢alma, Teke ydresindeki Yoriik kadinlarinin ve ¢obanlik yapan geng kizlarin gergeklestirdigi bir
miizik pratigidir. Bogazin 6n ylizeyine basparmak ve isaret parmaklarini bastirarak, asagi ve yukariya dogru
parmak hareketleriyle ¢ikarttiklart melodiler bogaz havalar1 olarak adlandirilmaktadir. Bogaz havasinin vokal
olarak icra edilmesine karsin ‘‘sdyleme’’ yerine ‘‘calma’’ eylemi olarak adlandirilmaktadir. Bu durumu Ergiin
(2004) yorede yaptig1 alan arastirmasinda su sekilde aktarmaktadir; ‘‘fnsan sesinin tim olarak kaval sesini
benzetmeye yonelik olarak kullanmasidir. Kaval ve vokalin karsilikli olarak ayni ezgiyi seslendirmeleri sirasinda
seslerinin birbirinden aywt edilemez élciide benzedigi dile getirilir.”” (Ergun 35). Ote yandan yorede kaval
calgisinin erkekler tarafindan icra edilmesi sebebiyle kadmlarin bogaz ¢almasi kaval ¢alan erkeklere cevaben
miizikal karsilik vermesi olarak degerlendirilebilir. Bu miizik pratigi goger hayvancilia dayali gocer kiiltiir
yasam icerisinde birbirlerinden uzak mesafede g¢obanlik yapan kiz ve erkeklerin hayvanlarini giiderken
gergeklestirilir. Bogaz yoluyla karsilikli sevgi duygularinin da aktarimi s6z konusudur. Yorik ziimrelerinin
gocer yasami terk ederek yerlesik yasama ge¢mesiyle birlikte bogaz calma gelenegi yok denecek kadar
azalmistir. Bogaz havalar1 giiniimiizde daha ¢ok calgilara uyarlanarak icra edilmektedir. Sozgelimi; saha
¢alismamizda kayit altina aldigimiz Iklik icracisi Emin Kok, Giilsiin halasmin bogazimi Iklik calgisina
uyarladigini aktarmstir. Yorede Iklik ¢algisiyla icra edilen bogaz havalari, 5/8, 7/8 ve 9/16 ritmik yapilarindadir.

Calginin repertuvart igerisindeki diger bir tiir ise; uzun hava formundaki gurbet havalaridir. Yorik
ziimrelerinin toplumsal hafizasinin igerisindeki kahramanlik, sevgi, ayrilik, hiiziin, seving ve yas gibi sosyal ve
tarihi unsurlar1 konu alan gurbet havalari hem s6zlii hem de ¢algisal olarak icra edilmektedir. Yorede Iklik ile
gurbet havasi ¢ogunlukla bogaz havalarinin, zeybeklerin ve teke zortlatmalarinin 6niinde ya da aralarinda icra
edilmektedir.

Iklik repertuvari igerisinde yorenin karakteristik bir miizikal tiirii olan teke zortlatmasi da vardir. Bu tiir
9/16 ritmik yapisindadir. Yorede Teke zortlatmasi tiirlinde pek ¢ok ezgi bulunmaktadir. Erkek keci olan
Teke’nin hareketlerinden adapte edilen oyunu vardir. Ayrica Antalya Zerk ve Demirciler bolgesinde yaptigimiz
saha caligmasinda Iklik icracilari Teke zortlatmasi ritminde c¢aldiklar1 ezgileri ‘‘Aykirt Havasi’” olarak
adlandirmaktadir. Yore miizik kiiltiirii igerisindeki zeybekler ve kirik havalar da Iklik calgisiyla icra
edilmektedir.

Iklik Calgisinin fcra Analizi

Avrupa miizigi igerisinde icra edilen keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas gibi yayl galgilarin yapisal
ozellikleri, transkripsiyonu ve 0gretim yontemleri agisindan gelisim evrelerini tamamladiklar1 ortadadir. Yayh
calgilar ile ilgili literatiir tarandiginda, icra 6zellikleri sag el yay teknigi ve sol el baski teknigi olmak {izere iki
baglik altinda analiz edildigi goriilmektedir (Simgek 24). Bu baglamda, Teke yoresinde yapmig oldugumuz saha
calismasinda Yorik Tiirkmenlerinin Iklik performanslarii kayit altina alarak, icracilarin caldigi eserler
gergevesinde ¢alginin icra 6zellikleri transkripsiyon edilmistir. Eserlerin transkripsiyonu asamasinda, giiniimiizde
stk kullamilan ‘‘La’’ karar eksenli Tiirk halk miizigi notasyon anlayis1 tercih edilmistir. Ozellikle Teke yoresi kir
miizigi igerisinde icra edilen Iklik ¢algisi ile bogaz havalar1 ¢alan Yoriik Tiirkmen icracilarin, bu havalari icra
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ederken sag el yay tekniginde; Detache® ve Legato*, sol el baski tekniginde ise; Trill5, Carpma® Mordan’,
Glissando® ve Vibrato® artikiilasyonlar: uyguladiklar: tespit edilmistir.

Tablo 3: Iklik icrasinda kullanilan artikiilasyonlar

Detache

Sag el yay teknigi Legato

Trill

Carpma

Sol el baski teknigi Mordan

Glissando

Vibrato

'}

QQ[D

Sekil 6: ““Goca Gar1 Bogazi [Koca Kadin Bogazi]”’, “‘Bogaz Havast’’ ve ‘‘Karanfilim Sarkarim”’ Ezgilerinde Kullanilan Perdeler
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Sekil 7: “‘Girtlak Bogaz1”” Ezgisinde Kullanilan Perdeler
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Sekil 8: ““Giilstin’iin Bogaz1”” Ezgisinde Kullanilan Perdeler

Katilimeilar tarafindan icra edilen ‘‘Goca Gar1t Bogazi [Koca Kadin Bogazi]”’, ‘‘Bogaz Havasi’,
“Girtlak Bogazi>’, ‘‘Giilsiin’iin Bogaz1’’, ‘‘Karanfilim Sarkarim’’ ezgileri, TRT THM nota arsivinde yer
almamaktadir. Ancak Teke yoresi miizik kiiltiirii igerisinde yaygin olarak icra edilmektedir. Iklik ¢algisiyla icra
edilen bogaz havalar1 ve aykiri havasi yayh ¢algilar icra tekniklerine dair 6nemli veriler icermektedir. Iklik
icracilarinin ¢aldig1 ezgiler tarafimizca kayit altina alinip, transkripsiyonu yapilmistir.

fcracilar ezgileri seslendirirken Iklik calgisindaki bazi tel pozisyonlarinda her iki teli ritmik yay
hareketini bozmadan birlikte duyurdugu gozlenmektedir. Bu duyumda, icracilar birinci tel pozisyonunda
calarken, ikinci tel pozisyonundaki ses ile dem tinisi elde etmektedir. Birbirinden bagimsiz sesler ile icra edilen
bu ¢ift sesli tin1 homofonik bir yap1 olusturmaktadir. Icracilar, ikincil tinty1 6zellikle la, re, mi, fa diyez ve sol”’
seslerinde duyurmaktadir. Aym1 anda duyurulan ikili sesler 4°li, 5°li, 6’1 ve 7’li ses araliklarinda tinilar
olusturmaktadir. Asagida gosterilen sekillerde, ritmik yay hareketinin bozulmadan homofonik tininin
seslendirilmesine dair transkripsiyon analizi verilmektedir. Notasyon tercihimizde, ana melodiye yardimci
mahiyetindeki homofonik tiniy1 olusturan ikinci ses dokusunu kiigiik fontlarla gosterdik.

8 Detache; her notayi farkli bir yay hareketiyle seslendirmek, bagsiz calim (Michels ve Vogel 73).

4 Legato; birden fazla notay: birbirine bagli olarak seslendirmek, yay: kaldirmadan gekmek (Aktiize 342).

® Trill; ana notanin yarim ses ya da tam ses iistiindeki notaya seri bir sekilde yinelenerek seslendirilmesi (Aktiize 649).

6 Carpma; degerini ana notadan 6nce ya da daha sonra alan siislemeler (Simsek 28).

" Mordan; ana notanin bir dnceki ya da daha sonrasindaki nota ile iki defa carpma yapmasi veya bir kez yaptig1 tril tiirii. Ana notadan bir
onceki ses ile yapilirsa alt mordan, sonraki ses ile yapilirsa yukart mordan ismini alir (Aktiize 397).

8 Glissando; ses dizisini yukar1 ve asag1 yonde hizlica kaydirarak ¢almak (Michels ve Vogel 74).

® Vibrato; titresim, salmim, lirik bir anlatim amaciyla sesin yiiksekliginin bir diizen igerisinde seri ve sik dalgalanmas1 veya titretilmesi,
ozellikle yayl galgilarda parmak baskinin titresimiyle olusan ses (Aktiize 681)
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Sekil 12: K4’iin *“Giilsiin’iin Bogaz1”’ icrasinda homofonik doku
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Sekil 13: K4’iin ‘‘Karanfilim Sarkarim [Aykir1 havasi]”’’ icrasinda homofonik doku

Katilimcilar, ezgileri icra ederken sag elde detache ve legato yay tekniklerini kullandigi goriilmektedir.
Teke yoresi yayl calgilart hakkinda yapilan diger saha g¢alismalarinda da analiz edilen icracilarin yay
tekniklerinde o6zellikle detache yay teknigi kullanildigindan bahsedilmektedir. Ancak yorede kayit altina
aldigimiz icracilarm, legato yay teknigini de aym siklikta kullandiklari tespit edilmistir. Icracilarin, dzellikle
16’ik ve daha kiigiik ritmik yapilarinda legato teknigini kullandigi gorilmektedir. 4’liik ve 8’lik ritim
yapilarinda ise daha ¢ok detache yay teknigini tercih edilmektedir. Asagida, icracilarin performanslarindan
analiz edilen yay tekniginin transkripsiyonu gosterilmektedir.
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Sekil 14: K1’in ‘‘Goca Gar1 Bogazi [Koca Kadin Bogazi]”’* icrasinda detache ve legato yay uygulamasi
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Sekil 15: K2’in ‘‘Bogaz Havas1’” icrasinda detache ve legato yay uygulamasi
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Sekil 16: K3’iin ‘Girtlak Bogaz1’* icrasinda detache ve legato yay uygulamasi
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Sekil 18: K4’{in ‘‘Karanfilim Sarkarim [Aykiri havasi]’” icrasinda detache ve legato yay uygulamasi

K1 tarafindan icra edilen bogaz havasmin 20, 21, 24 ve 25 numarali 6lgiilerinde kullanilan legato
teknigi, 8’lik ve 16’lik degerdeki birden ¢ok notanin {izerinde sira dis1 bir bag yapisiyla kullanilmasi dikkat
¢ekicidir. Bahsedilen bagh yay teknigi Sekil 18’de goriildiigii iizere yayin itme ve g¢ekme hareketlerinde
uygulanmaktadir. Bu bagli calim teknigi arastirma sahamizda kayit altina alinan diger icralarda

goriilmemektedir.

Sekil 19: K1’in “‘Goca Gar1 Bogazi [Koca Kadin Bogazi]”’ icrasinda legato yay uygulamasi

437



Simsek, Mehmet ve Turan Sager. “Teke Yoresi Yoriik Tiirkmenlerinde Ikik Calgis1”. idil, 91 (2022 Mart): s. 425-454. doi: 10.7816/idil-11-91-10

o <<

~
~

]
e
i
i)
Tff

~Le

~
~e
~L¢
~¢

Sekil 20: K2’in ‘‘Bogaz Havas1’’ icrasinda legato yay uygulamasi
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Sekil 21: K3’iin “‘Girtlak Bogaz1”’ icrasinda legato yay uygulamasi

K4’#in icra ettigi “‘Giilsiin’iin Bogaz1’> adli havanin 6zellikle 11, 14, 15, 16. dl¢iilerinde goriilen legato
calim teknigi dikkate degerdir. Icraci kendine has ¢alim tekniginde 8’lik degerdeki birden fazla notay1 bagh
olarak calmaktadir. Bagli ¢aldig1 notalarin igerisinde ¢arpma hareketlerini de kullandig: goriilmektedir. Sekil
21°de goriilen icracinin bagli calim teknigi, Teke yoresindeki yayli ¢algilarin icrasinda nadir goriilmektedir.
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Sekil 22: K4’{in ““Giilsiin’iin Bogaz1”’ icrasinda legato yay uygulamasi
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Sekil 23: K4’iin ‘‘Karanfilim Sarkarim [Aykiri havasi]”’ icrasinda legato yay uygulamasi

Icracilarin galdiklar1 ezgilerde, dzellikle 2.derecedeki ana perde iizerinden 3.dereceye, 4.derecedeki ana
perde {izerinden 7.dereceye, 5.derecedeki ana perde iizerinden 6.dereceye, yapilan ¢arpma teknigi olduk¢a sik
kullanilmaktadir. Icracilarin uyguladig: carpma sesi, eserde melodik 6rgiiyii ve ana perdedeki ifade orgiisiinii
gliclendirdigini sdyleyebiliriz. Asagidaki sekillerde, icracilarin eser igerisinde kullandig1 6rnek ¢arpma teknikleri
detayli olarak verilmistir.
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Sekil 24: K1’in “‘Goca Gart Bogazi [Koca Kadm Bogaz1]”’ icrasinda ¢arpma uygulamasi
29 Ay R Doy My Doy W[V Ay
-~ ~“
| | | ~—— ] | | ~——

L T ==

e

V n y n v
13 —1Ir n— \/A
NS S N N S N 1 N, I NS N N N —
D5 7 53 o — 5 73 —F = < < = I
Q) |4 |4 |4 |4 |4 |4 |4 r |4 7 7 7
N~ ~
NN N T VA’ N n v < N
& — 7T 7
g g 7 7 7
Sekil 26: K4’iin *“Giilsiin’iin Bogazi”’ icrasinda ¢arpma uygulamasi
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Sekil 27: K4’iin ‘‘Karanfilim Sarkarim [Aykar1 havasi]”’ icrasinda ¢arpma uygulamasi

fcracilar, seslendirdikleri ezgilerin bilhassa 2. ve 5. dereceleri iizerinde trill teknigini uygulamaktadir.
Bu sayede ezgilerin icrasinda, trill uygulanan ana perdelerin gii¢lendirildigi goriilmektedir. Asagidaki sekillerde
icracilarin trill teknigi kullanimi notasyon lizerinde gosterilmektedir.
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Sekil 29: K2’in ‘‘Bogaz Havasi’” icrasinda trill uygulamasi
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Sekil 30: K4’in ““Giilsiin’tin Bogaz1”” icrasinda trill uygulamasi
) Y
7 noy n V n v n V/-\ S~ ——r
H\ tr NN Hm 2 j g
o, | A |
o = 7 = 1y p v v ! A
77 77 7 7|7 7

Sekil 31: K4’iin ‘‘Karanfilim Sarkarim [Aykiri havasi]’” icrasinda trill uygulamasi

Katilimeilarin yayli galgilar icrasinin dinamiklerinden olan tist mordan teknigini, icra ettikleri ezgilerin
icerisinde cogu zaman kullandiklar tespit edilmistir. icracilarn bu teknigi genel olarak bogaz havalarmin 2. ve

5. derecelerinde uyguladig1 goriilmektedir.

K1 ve K3 icra ettikleri eserlerde, ilk olarak ana derece sonrasinda 3. derece ve tekrardan ana dereceyi
duyurarak melodinin ifade niteligini giiclendirmektir. Sekil 32 ve Sekil 34’de, icracilarin eser icerisindeki ist
mordan uygulamasi gosterilmektedir. K2 ve K4, Sekil 33 ve Sekil 35°de goriildugii gibi, ilk olarak ana derece

sonrasinda 6. derece ve tekrardan ana dereceyi duyurarak iist mordan teknigini uygulamaktadir.
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Sekil 32: K1’in ““‘Goca Gar1 Bogazi [Koca Kadin Bogazi]”* icrasinda mordan uygulamasi
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Sekil 33: K2’in ‘Bogaz Havasi’’ icrasinda mordan uygulamasi
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Sekil 34: K3’iin “‘Girtlak Bogaz1”” icrasinda mordan uygulamasi
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Sekil 35: K4’in “‘Karanfilim Sarkarim [Aykir1 havasi]’” icrasinda mordan uygulamasi

Katilimeilar igerisinde sadece K3’ iin icrasinda glissando teknigi tespit edilmistir. K3, icra ettigi her iki
ezginin 6. ve 7. dereceleri arasinda glissando teknigini uygulamaktadir.
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Sekil 37: K4’iin ‘‘Karanfilim Sarkarim [Aykiri havasi]’” icrasinda glissando uygulamasi

K2, icra ettigi ezginin 2. ve 5. dereceleri lizerinde vibrato teknigini kullanmaktadir. K2’nin icra ettigi
bogaz havasinda dikkat cekici diger bir miizikal unsur ise; ezgi igerisinden ritmik yapmin degismesidir. icraci,
9/16 ritim yapisiyla basladigi ezgiye serbest Olgiiyle agis niteliginde bir pasaj ¢almaktadir. Calinan miizik
climlesinin sonundaki sesi puandorg ile uzatmaktadir. Daha sonrasinda 5/8” lik ritmik yapidan olusan bir ezgi
calmaktadir. Dolayisiyla icracinin seslendirdigi ezgi ti¢ boliimden olustugu goriilmektedir.
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Sekil 38: K2’in ‘‘Bogaz Havasi’’ icrasinda vibrato uygulamasi
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Sekil 39: K2’in ‘‘Bogaz Havasi”’ icrasinda ritmik yap1 degisimi ve serbest béliimde puandorg uygulamasi

Sonug¢

Iklik calgisinin Orta Asya’da baslayan tarihsel siirecinde Tiirk ziimrelerinin etkisi ka¢inilmazdir.
Tirkler, Orta Asya atli gdcer ve bozkir kiiltiirii yasam pratikleri icerisinde bu c¢algiyr da sekillendirmistir.
Zimrelerin farkli cografyalara gogleri, kiiltiirel ve yasamsal pratiklerinin degisimi sonucunda, Iklik ¢algisinin
ismi farkli fonetik varyantlarda karsimiza ¢ikmasiyla beraber calgmin yapisal 6zelliklerinde de degigsim ve
gelisim siireclerini yasadig1 agik¢a goriilmektedir.

Tiirklerin Orta Asya’dan hareketle Anadolu’ya go6¢ siireci tamamlandiginda Iklik ¢algisinin
Anadolu’daki izleri Tiirkge metinlere yansimaktadir. Osmanli Devleti doneminde saraya giren Iklik calgisi
donemin minyatiirlerinde resmedilmistir. Ancak Tanzimat donemi batililasma hareketleri siirecinde saz
topluluklarinda Iklik calgisi yerine, Avrupa miizigi icerisindeki keman ¢algist 6n plana ¢ikmaktadir. Yine bu
donemdeki yazili kaynaklarda, Farsganin etkisiyle Tklik ¢algisi, rebap ve ayakli keman gibi isimlerle anilmaya
baslamistir. Iklik ismi her ne kadar unutulmaya yiiz tutsa da Anadolu’da varligmi koruyabilmistir. Ozellikle
¢alismamizin odak noktasi olan Teke yoresinde, 6nceden konar-gdcer yasamis ancak su an yerlesik hayata
geemis Yorik Tirkmen ziimreleri, TIklik ¢algisini yapisal olarak deformasyona ugratmadan giiniimiize kadar
ulastirmay1 bagarmustir.

Teke yoresindeki alan aragtirmamizda, Iklik gelenegini yasatan dort Yoriik Tirkmen icraciyla
yaptigimiz gorliigmeler sonucunda ¢alginin, eskiden giiniimiize kadar olan siiregteki gelenek aktaricilari, tarihsel
stireci, iretimi, yapiminda kullanilan malzemeler, akordu, tel yapist ve frekans degerleri, icra repertuvart ve
calim teknikleriyle ilgili 6nemli veriler tespit edilmistir.

Iklik c¢algisinin iiretim siirecine dair icracilarla yaptigimiz goriismede, calgiyr kendi imkanlariyla
yaptiklar1 goriilmektedir. Calginin yapiminda, gévdede su kabagi, gévdeye gerilen deride 6zellikle davar karni
bunun yani sira yiirek zari ve sigir iskembesi kullanildig: ifade edilmektedir. Calginin klavyesinde, bolgede
yetisen diken ardig, burgu kisminda ise, herhangi bir agacin kullanildig1 goriilmektedir. Calgmin yayinda ise at
kuyrugu kili kullanilmakta ancak at kuyrugunun bulunamamasi durumunda misina kullanildig aktariimastir.

Yérede calman tiim Iklik calgilarinin iki telli oldugu tespit edilmistir. Icracilarin calgilarindan aldigimiz
ses orneklerinden yola ¢ikarak calginin telleri dortlii araliklarla akortlandigi goriilmektedir. Antalya Zerk ve
Demirciler bdlgesindeki icracilarin galgilarindaki tel dizilimi yayli ¢algilarda gordiigiimiiz tel diziliminin aksine,
tiz bolgesinde kalin sirma tel pest bolgesinde ince metal tel olmak iizere siralanmaktadir. Icracilarin galgilarini
akort ettikleri seslerin frekans degerleri dogrultusunda, Iklik ¢algisinin icrasinda kullanilan ortalama ses sahasi
235.6 Hz. ile 471.2 Hz. frekans araliklar1 i¢erisinde oldugu ortaya ¢ikmustir.

Iklik calgis1 Teke yoresi miizik pratikleri icerisindeki tiim tiirleri icra repertuvarinda barindirmaktadir.
Ozellikle yorede koklii bir gegmisi olan bogaz galma gelenegindeki bogaz havalarmin, yorede Iklik calgisiyla
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yogun olarak icra edildigi saptanmistir. Bunun yami sira yoreye Ozgii gurbet havalari, zeybekler ve teke
zortlatmalar1 Iklik calgisinin icra repertuvart icerisindedir. Saha g¢alismamizin Antalya Zerk ve Demirciler
etabinda icracilarin yorede ‘‘teke zortlamasi’’ olarak bilinen miizikal tiirii ‘‘Aykir1’” havasi olarak tanimladigi
tespit edilmistir.

Alan arastirmamizda goriistiigiimiiz Iklik icracilarindan ‘‘Goca Gar1 Bogazi [Koca Kadin Bogazi]”’,
‘“‘Bogaz Havas1”’, ‘Girtlak Bogaz1’’, Giilslin’iin Bogazi, ‘‘Karanfilim Sarkarim’’ adli eserleri kayit altina aldik.
Icra edilen eserlerin transkripsiyon calismasi sonucunda yayli ¢algilar icra tekniklerine dair 6nemli veriler ortaya
¢ikmustir. Bu baglamda Iklik icracilar1 yore havalarini ¢alarken sag el yay tekniginde siklikla kullanilan Detache
tekniginin yani sira yogun olarak Legato teknigini de kullandig1 goriilmektedir. Sol es baski tekniginde ise, Trill,
Carpma, Mordan, Glissando ve Vibrato tekniklerini kullandiklar1 saptanmustir. Icracilarin, ezgilerdeki ana
melodiyi ¢alarken ayni anda ikincil bir tin1 olarak ‘la, re, mi, fa diyez ve sol’’ perdelerini de birbirinden
bagimsiz ¢ift ses olarak duyurdugu ve bu sayede homofonik bir ses 6rgiisii yakaladigi tespit edilmistir.

Son s6z olarak; koklii bir tarihe dayanan Iklik ¢algisi giiniimiizde az sayida da olsa Teke yoresi Y oriik
Tirkmenleri tarafindan temsil edilmektedir. Son zamanlarda Iklik ¢algisina dair yapilan bilimsel ve akademik
caligmalar calgmin gelecek kusaklara aktarilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Iklik g¢algisinin gelecekte
kaybolmamas1 adina ¢algimin yoredeki icra tekniklerini, yapisal 6zelliklerini, akordunu, tel yapisin1 ve frekans
degerlerini inceleyip, icra transkripsiyonunu yaptigimiz ¢aligmanin, ¢alginin 6gretim yonteminin hazirlanmasi ve
Ogretime aktarilmasi noktasinda bir baslangi¢ olabilecegi diigiincesindeyiz. Iklik galgisinin yapimi ve icra
ozellikleri konusunda yapilacak yeni bilimsel ¢alismalar miizik kiiltiiriimiiz agisindan 6nem teskil etmektedir.
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Kisisel Goriismeler

Emin KOK: 26 Haziran 2021
Ersan HAF: 25 Haziran 2021
Mehmet BEDEL: 3 Haziran 2021
Sevki TORU: 25 Haziran 2021
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Ekler

Ek 1: ““Goca Gar1 Bogazi [Koca Kadin Bogazi]”’

GOCA GARI BOGAZI

[KOCA KADIN BOGAZI]

YORE: BURDUR
KAYNAK: MEHMET BEDEL
NOTA TRANSKRIPSIYON: MEHMET S$IMSEK
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Ek 2: ““Bogaz Havas1”’

BOGAZ HAVASI

YORE: ANTALYA/ZERK KOYU
~ KAYNAK: SEVKITORU
NOTA TRANSKRIPSIYON: MEHMET SIMSEK
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Ek 3: ““Girtlak Bogaz1™’

GIRTLAK BOGAZI

YORE: ANTALYA/ZERK KOYU

KAYNAK: ERSAN HAF

NOTA TRANSKRIPSIYON: MEHMET SIMSEK

-=130

v

n
|
&

O

446



Simsek, Mehmet ve Turan Sager. “Teke Yoresi Yoriik Tiirkmenlerinde Ikik Calgis1”. idil, 91 (2022 Mart): s. 425-454. doi: 10.7816/idil-11-91-10

=

41

=

49

447



Simsek, Mehmet ve Turan Sager. “Teke Yoresi Yoriik Tiirkmenlerinde Ikik Calgis1”. idil, 91 (2022 Mart): s. 425-454. doi: 10.7816/idil-11-91-10

Ek 4: ““Giilsiin’in Bogaz1”’

GULSUN'UN BOGAZI

YORE: ANTALYA/DEMIRCILER KOYU
~ KAYNAK: EMIN KOK
NOTA TRANSKRIPSIYON: MEHMET SIMSEK
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Ek 5: ‘‘Karanfilim Sarkarim”’

KARANFILIM SARKARIM

YORE: ANTALYA/DEMIRCILER KOYU
-=105 KAYNAK: EMIN KOK
TRANSKRIPSIYON: MEHMET SIMSEK
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Ek 6: Emin KOK 26 Haziran 2021 Antalya/ Demirciler Kisisel Goriisme
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Ek 7: Ersan HAF ve Sevki TORU 25 Haziran 2021 Antalya/ Zerk Kisisel Goriisme
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Ek 8: Antalya Serik bolgesinden 100 yillik bir Iklik ¢algist (Mehmet Bedel Koleksiyonu)
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Ek 9: Mehmet Bedel 03 Haziran 2021 Burdur/Merkez Kisisel Gériisme
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ABSTRACT

This study is a field study carried out in Teke region, where Yoruk Turkmen groups live. During the study, well known
“Iklik” players in the region were determined, and it was aimed to reveal the production process, structural features, tuning-
string-frequency values, performance repertoire and performance techniques of the instrument. First, the historical method
was applied to describe the journey of this forgotten instrument from Central Asia to Anatolia and then to the Teke region. In
the basis of the study, the descriptive research method, which is one of the qualitative research methods, was taken. In this
research, which was prepared specifically for the "Iklik™ instrument, predetermined semi-structured interview questions were
asked to the performers living in the Teke region: Burdur, Antalya/Zerk and Demirciler. During the fieldwork, the
performance recordings of the performers were recorded in their natural environment. In this process, participant observation
and mutual interview methods were used. Recordings which were recorded from performers, in the field, were examined in
perspective of string instruments performance techniques. These performances were notated and thus analyzed in detail.

Keywords: Teke region, Yoruk Turkmen, Tklik
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