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Siislemeler Tiirk Miiziginin en 6nemli dzelliklerinden biridir. Miizikte melodilerin daha etkili ifade edilmesini saglayan
siislemeler, eserleri bagka bir boyuta tagimakta ve miizige ayri1 bir renk katmaktadir. Siislemeler icracinin ¢aldig1 enstriimana,
icra ettigi transpoze ses sahasina, varsa eslik ettigi enstriimana, eserin bestelendigi doneme, makamina, formuna, icracinin
teknik kapasitesine ve icracinin miizikal estetigine gore degisiklikler gosterir. Tirk Miiziginde siislemeler, nota iizerinde
belirtilmemis, icraciya birakilmistir. Tlirk Miiziginde kullanilan kisiye 6zel, yaziya dokiilmemis, sadece sesli kaynaklardan
ulagabildigimiz, eserlerde kullanilan siislemelerin her biri 6rtiik bilgidir. Bilgi yonetiminde ortiik bilgi olarak adlandirilan bilgi,
insanin beyninde, deneyimlerle, sezgilerle, kiyaslamayla yer edinen ve ifsa edilmeyen bilgiler olarak tanimlanir. icracinin
deneyimleri ve tecriibesi ile dogaclama yaptig1 bu siislemeler rtiik bilgi olarak kabul edilir. Ogrenciler siislemeyi &grenirken
taklit ederek 6grendigi igin 6greten kiginin bu bilgileri agik bilgiye doniistiirmek gibi bir kaygisi yoktur. Bu ¢aligmada Cevdet
Cagla’nin icra ettigi Tatyos Efendi’nin Kiirdilihicazkar Saz Semaisi, Tiirk Miizigi’ndeki ortiik bilgilere 6rnek olarak ele alinip
incelenmistir. Bu amagla, eserin ses kayitlarina ulasilmig, diktesi yapilarak notaya alimi ger¢eklestirilmistir. Eserin icrasinda
kullanilan ortiik bilgiler tespit edilmistir.
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Giris

Osmanli cografyasina girisinden itibaren giiniimiize kadar biiyiik ilgi gdren kemanin, Tiirk Miizigine farkl
tinilar kazandirdigi bilinmektedir. Kemani, Rum Yorgi’nin saraya getirdigi bilinmektedir. Tarihsel siire¢ agisindan
bu ¢algi ele alindiginda, kemanin hangi tarihte ve ne sekilde miizigimize dahil olduguna dair net bilgiler olmamakla
birlikte 16. yiizyildan itibaren batidan eglence ve torenler i¢in gelen keman Avrupali icracilar tarafindan Tirk
kiiltiir diinyasina tanitildigi bilinmektedir (Aksoy, 2003, 5.106) Osmanli déneminde kullanilan sinekeman; sekil,
bigim; icra bakimindan kemanla benzesmektedir ve bu benzesmeden dolay1 geleneksel Tiirk Miizigi icrasinda
kemanin kisa stirede miizigimizin i¢inde yer aldig1 bilinmektedir. Zaman icerisinde sarayda oldukca ilgi goren
kemanim, Rum miizisyenler tarafindan kahvehanelerde keman icrasinin yapildigi ve kiiltir diinyasinda
yayginlagtirildigi da yine bilgilerimiz arasindadir. Bu ¢algmin Tiirk miiziginde yogun olarak kullanilmaya
basladigi donem ise Tirk miizik kiiltiriiniin en bityiik degisim dénemlerinden birisi olan Tanzimat Dénemine denk
gelmektedir. Kapatilan Mehterhane yerine agilan Musika-i Himaytn’da gorev almak tizere Tiirk miizigi diinyasina
dahil olan Batili kemaniler tarafindan gitgide yayginlastirilan ve farkli miizik tiirleri agisindan icracilik faaliyetleri
ile Anadolu’ya taginan bu ¢algi 19. yiizyildan baglayarak Tirk miizigi fasillarinin vazgegilmez bir ¢algisi haline
gelmistir (Gazimihal, 1961, s. 259). Keman, koken olarak bati menseli olmakla birlikte, ortaya ¢ikisindan hemen
sonra Tirk muzik kiltiiri igerisinde de gorillmeye baslanan bir calgidir. Aksoy’a (2003, s. 105) gore; “Bati
kemaninin Osmanli musikisine ne zaman girdigi sorusunun cevabi heniiz kesin olarak verilememistir” . Uslu’ya
(2009, s. 830) gore ise: “Keman hakkinda bilgi veren hemen hemen her arastirmada ilk defa Kanuni Sultan
Siileyman’in veziri [brahim Pasa tarafindan XVI1. yiizy1lin basinda kullanildigindan s6z edilir. Bu bilgi biraz iistii
kapali olarak ifade edilir” Fakat kemanin geligim tarihi géz 6ntinde bulunduruldugunda bu bilginin ne kadar
dogruluk arz ettigi tartismaya acik bir konu olarak géziikmektedir. Bu baglamda, Osmanli sarayina gelen gesitli
calgt topluluklarinm, kemanin Tiirkler tarafindan taninmasinda etkili olduguna dair bilgilere rastlamak
miimkiindiir. Ozalp’e (2000, s. 191) gére; eski kaynaklarda “Viola D’Amore” olarak anilan sinekeman, keman
ailesinin iilkemize gelen ilk 6rnegidir’. Kemanin Tiirk miizik kiiltiiriinde goriilmeye baslanmasi ve kullanimina
dair bilinen ilk belgelerden birisi ise Sevengil (1959, s. 5) tarafindan kaynak olarak gosterilen Hammer’in Biiyiik
Osmanl tarihidir. Bu esere gore; 1582 yilinda Esma Sultan tarafindan yapilan bir eglenceye ait “Sokullu’nun
zevcesi sultanin miiezzinleri bir mel’abe-i hususiye tertip ettiler, zillerin, rebaplarin, kemanlarin dhengi arasinda
bir italyan celladu......” seklinde devam eden satirlar, kemanin Osmanli sarayina 16. yiizyil sonlarinda girmis
olabilecegi kuskusunu dogurmaktadir. Ayrica; Bagbakanlik Osmanh arsivlerinde bulunan 04/Z /1090 (Hicri) - 7
Aralik 1679 (Miladi) tarihli “Endertn-1 Hiimaydn Muallimi Kemani Hasan ve Neyzen Mehmed Celebi'nin nafaka
bahalarint miibeyyin makbuz” ve Tura (2001, s.XXI) tarafindan Kantemiroglu’nun keman hocasi hakkinda verdigi
ve muhtemelen 1685-1690 yillar1 arasina rastlayan tarihlendirme bilgileri, Kemani Hizir Aga’dan 6nce saraya
keman calgisinin girmis olabilecegini dogrular niteliktedir. (BOA. IE.SM, 10/947). Yine ayni tarihlere rastlayan
baska bir veri ise; Uzuncarsili (1977, s. 92) tarafindan yaymlanan Hassa yani saray cariyeleri Keman Muallimi
Ahmed Celebi’nin 2030 akge ayligin1 havi 1093 H. 1682 M. Tarihli hazine ita emri” dir Her ne kadar Fonton
(1987, s. 89); “Bati kemanmnin doguya Rumlardan kor Yorgi tarafindan getirildigini” belirtse de, Uzungarsili
tarafindan yayinlanan bu arsiv belgesi Osmanli sarayia kemanin, 16. yiizyilda girdigini ve 17. yiizyil ortalarindan
sonra kullanilmaya baslandigini ortaya koyar niteliktedir. Ayrica Aksoy (2003, s. 151) tarafindan yayinlanan;
Baron De Tott, Niebuhr, Blamnville, Sulzer, gibi diger batili seyyahlara ait notlarda da bu dénemde Tiirk miiziginde
kemanin kullanildigina iligkin bazi bilgilere rastlanmaktadir. Bunun yani sira 18. yiizyilda kemanm Turk mizik
kiltiriinde daha net olarak ortaya ¢ikmasinda Ama Corci ve Hizir Aga’dan sik¢a bahsedilir. Uslu’ya (2009, s. 830)
gore; Corci daha 1740’larda yazilan kitaplarda kemani olarak anilir. 1750’lerde mehterbast olan Hizir Aga ise
heniiz daha Aga olmamus, ¢avus riitbesindedir, Aga olmasi i¢in saraydaki kadroya alinmasi gerekir. Hizir Aga,
Kemani Ama Corci’den dersler alarak kemani 6grenmis veya gelistirmis, saray sazendeleri arasina katilmus,
saraydaki Aga’lik riitbesini de boylece almis olmalidir. Fakat Ozalp’e (2000, s.191) gére; hic siiphesiz bu
sanatkarlar “Viola d’Amore’nin farkl bir sekli olan Sine Kemani’ni ¢aliyorlardi. Her ne kadar kemanin Tirk
kiiltiriinde goriillmeye baslanmasi hakkindaki verilen bu bilgiler yeteri kadar net olmasa da, 6zellikle 18. yiizyil
ortalarindan sonra kemanin Tiirk mizigi icralarinda kullanilan diger yayl calgilarin birgogunu golgede biraktigi
soylemek yanlis olmayacaktir. 19. yiizyil ortalarina kadar genellikle Rum miizisyenler tarafindan kahvehanelerde
galinan bu ¢algi, Tanzimat doneminin getirdigi yenilikler ve yeni olusturulan kurumsal yapilarla birlikte Tiirk
muzik diinyas: igerisinde daha sik goriilmeye baslanmugtir. 20. yiizyil baglarmma kadar Tirk makam miuzigi
icrasinda keman egitimi diger geleneksel sazlar gibi “ustadan ¢iraga aktarim” mesk sistemi ile 6gretilmistir. Bu
doneme kadar bu modelde verdikleri egitim kendi deneyimleri ile sinirlt kalmigtir. Klasik batt miizigi egitimindeki
tutus ve yay kullanimi gibi disiplinden uzak bir egitim verilmistir. Bunun yan sira nota disinda siire gelen bu
egitimde kisiye 6zel Gislup ve tavir kulaktan kulaga aktarilmis ve bazilar1 unutulmustur. 20. yiizy1l sonrasi bir takim
Tiirk Miizigi keman metot galismas1 yapilmis ancak bu metotlar benimsenmedigi ve kullanilmadigi i¢in Tiirk
Miizigi keman egitimine gerekli katkiy1 saglayamamistir. Siire gelen egitim icerisinde ustadan taklit etme yontemi
her zaman tercih edilmistir. Genel manasiyla baktigimizda, bir kaynaktan bilgiyi almak yerine, birinden duyup
taklit etme anlayis1 kiiltiirimiizde yer etmistir. Ancak zaman igerisinde kaybolacak sesli kaynaklarin yaziya
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dokiilmesi yani ortlik bilginin agik bilgiye donistiiriilmesi Tiirk Miizigi icra kiiltiiriiniin devamlilig1 agisindan
onemli bir yer teskil etmektedir.

Bu ¢aligmada nitel arastirma yontemi kullanilmigtir. Analiz yontemi ritmik ve melodik eser incelemedir.
Sinirlandirmasi Tiirk Miizigi, evreni Tiirk Miizigi saz eserleri, 6rneklemi ise Tatyos Efendinin Kiirdilihicazkar Saz
Semaisinin Cevdet Cagla yorumudur. Tatyos Efendinin Kiirdilihicazkar Saz Semaisine ait ses kayidi Youtube
video paylasim ve sosyal medya platformundan ulasilarak bilgisayara indirilmistir. Garage Band 11 programi16.0.5
versiyonu ile yavaslatilmis, dikte edilmis ve Finale 2014.5.6359 versiyonlu nota yazim programi ile notaya
alimmistir. Ses kaydinin ritmik analizi yapilmig bu analizde orijinal notada goriilmeyen ancak icra edilirken farkli
galinan yapilar tespit edilmistir. Caligma sonucunda Tatyos Efendinin Kiirdilihicazkar Saz Semaisinin Cevdet
Cagla yorumundaki ortiik bilgiler ortaya ¢ikarilmistir.

Ortiik Bilgi
Bilgi ydnetiminde iki tiir bilgiden s6z edilmektedir: Agik ve Ortiik bilgi.

Acik bilgi, “kelimeler, semboller, resimler, fotograflar ya da diyagramlar araciligiyla agik bir sekilde ifade
edilen bilgilerdir. Bunlar, herhangi bir sunum ya da etkilesimle iletilebilen ve rahatlikla paylasilabilen bilgilerdir”
(Collins, 2001, s. 71).

Ortiik bilgi, kolektif yan1 olmayan ve tamamen bireyin kendisine ait olan bilgidir (Polanyi, 1967: s. 108)
Ozneldir ve kisiden Kisiye farkliliklar gosterir. Sozlii olarak ifade edilmesi zordur. “Kisinin gegmis tecriibe, inanis
ve davraniglarina dayal zihninde gelistirdigi ve aciga ¢ikarmadigi bilgidir” (Augier, M. ve Shariq, S. ve Vendel;
2001, s. 138). Michael Polanyi (1966, s. 249), Ortiik Boyut adl1 eseri ile 6rtiik bilgi kavramimi kullanarak literatiire
kazandirmigtir. Ayn1 eserinde “Bildigimizi zannettigimizden daha ¢ok sey biliyoruz.”, “Biitlin bilgimiz ya ortiik
bilgidir veya kokii ortiik bilgidedir. Biitiiniiyle agik bilgiden s6z edilemez.” ifadeleri ile Polanyi ortiik bilginin
taninmasini ve kavramsal olarak anlasilabilmesini saglamistir. Polanyi’ye (1966, s. 249) gore ortiik bilgi; “6znel
goriiglere, sezgilere ve Onsezilere dayanmakta olup bireysel eylemlere, deneyimlere, ideallere, degerlere ve
duygulara derinden baghdir.” Nonaka ve Takeuchi (1995, s. 635), Polanyi (1966, s. 250) gibi 6rtiikk bilginin
sezgisel bir bilgi oldugunu belirtmis fakat Polanyi’nin 6rtiik bilgi kavramini pratik yonde genisleterek ortiik bilgiyi
teknik ve bilissel olarak iki boyuta ayirmistir (Kakabadse, Kouzmin ve Kakabadse, 2001, s. 137). Castillo (2002,
s. 456)’nun yaptig1 ¢alismada ise ortiik bilgi tiirleri; yazili hale gelemeyen ortiik bilgi, sosyokiiltiirel 6rtiik bilgi,
anlamsal ortiik bilgi ve akilli ortiik bilgi olarak dort sinifta ifade edilmektedir. Yazili hale gelemeyen ortiik bilgi,
Onsezi gibi fazlasiyla kisisel ve bu nedenle sozlii tarif edilemeyen bir cesit 6rtiik bilgidir. Sosyokiiltiirel 6rtiik bilgi,
grup icinde bireylerin birbiriyle etkilesimi gibi sosyokiiltiirel sistemlerin bir par¢asinin sonucu olusan bilgidir.
Anlamsal 6rtiik bilgi, bilim adamlar1 ya da miihendislerin matematiksel sembolleri kurduklar1 kendilerine has dili,
ya da yoneticilerin herhangi bir mesaji verirken bir¢cok sozciigii kullanmak yerine kendilerine has sectikleri
yontemi icerir. Baska bir ifade ile soyut ifadelerin ima edilen anlamlarini tamamen bilmek, anlamsal ortiik bilgi
teriminin 6ziintin en iyi anlattmidir. Akilli ortiik bilgi ise bilimsel buluglar esnasinda heniiz belli olmayan
durumlara, gegerli tahminler yapma gibi akil yiiriitme siireci igerisinde elde edilen bilgi olarak ifade edilmistir
(Castillo, 2002, s. 458). Ortiik bilginin, sezgi yoluyla ortaya ¢ikan kisisel bilgi olmas1 nedeniyle formiillestirilmesi
ve bagkalarina iletilmesinin zor oldugu belirtilmektedir. Baska bir degisle 6rtiik bilgi, Kisi tarafindan sahip olunan
yetenek deneyim ve becerileri igermektedir (Nonaka; Krogh, 2009, s. 635). Ortiik bilgi, bu bilgiye sahip olanla
bilgiye ihtiyac1 olan arasindaki sosyal etkilesim sonucu elde edilebilir (siireg olarak bilgi). Bazen ortiik bilgi sosyal
etkilesim sonucu kars1 tarafa aktarilamayabilir. Belirtik ve ortiik bilgi kavramlarmi tartisan ilk felsefecilerden biri
olan Michael Polanyi, értiik bilginin ya da deneyimin ne oldugunu anlamak i¢in nasil yiizdiigiiniizii ya da bisiklete
bindiginizi karsmizdaki kisiye ayrintili olarak agiklamay1 denemenizi 6nermektedir (Davenport ve Prusak, 1998,
s. 71). Ortiik bilgi bir belge iizerine kaydedilmis olsa bile, bu belgeyi okuyan kimse séz konusu bilgiyi
edinemeyebilir. Oyle olsaydu, iyi bir piyanistin piyano calma tekniklerini agiklayan bir kitabini1 okuyarak en az
onun kadar iyi piyano calabilmemiz gerekirdi.

Ortiik bilgi bazen bir ressamin attig1 firca darbelerinde, bazen usta bir berberin kalfasina aktardig
deneyimde, bazende ekol bir keman icracisinin kullandig: siislemelerde karsimiza ¢ikar. Ressamin deneyimleriyle
attig1 o usta firca darbelerini Ogrencilere aktaramamasi, berberin tecriibesiyle edindigi bilgileri kalfasina
gosterememesi, keman icracisnin kullandigi siislemeleri nota iizerinde sembolize edememesi, higbir zaman bu
deneyimli sanatkar ve zanatkarlarin bilgilerini gélgelemez aksine ortiik bilginin anlatilmasi gii¢, aktarilmasi zor
ama ortaya ¢ikarilmasinin ne kadar énemli oldugunu bize anlatir.

Miizikte Siisleme

Diinya miizik sanatinda, milletler her donemde kendilerine 6zgii miizik yazilart kullanmislardir. Yasadiklar
donemlerdeki miizik kiiltiiriiniin unutulmamast i¢in kullandiklar1 bu yazilar zaman igerisinde birgok degisiklige
ugramis ve bugiinkii halini almistir. Miizigin yapisinda, icrasinda ve ¢algilarinda meydana gelen her yenilik miizik
yazisinda da etkisini gostermistir (Akkas, 2000, s. 590). Miizik yazisinda ifadeleri gii¢lendiren, renk katan incelik
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ve zarafet veren kimi zaman motiflerin daha belirgin olmasini saglayan enstriimanlarin teknik ydnlerinin
kullanildig1 isaret ve sembollere siisleme denir. Ilk olarak klasik bat1 miiziginde ortaya ¢ikmus siislemeler kimi
donemde 6n planda tutulmus, kimi dénemde ise az kullanilmistir. Bu kullanim siklig1 ve azlig1 donemler arasi
miizikal gelisim ve degisim ile orantili olmustur. Tiirk Miizigimizin ilk notaya alindig1 yillarda siislemeler nota
tizerinde gosterilmemis saz ve séz icracisina birakilmistir. Zaman igerisinde nota yazimizda nadir olarak
goriilmeye baglanmis, son yillarda ise 6zellikle saz eserlerinde siislemelerin olmadig1 ancak siisleme ifadelerinin
tam yazildig1 nota olarak yazilmistir. Ancak bu nota yazilar icracinin siisleme 6zgiirliigiinii tamamen elinden
almistir.

Bat1 Miizigi Yazisinda Siisleme

Stisleme bat1 miizigi tarihinde Barok donem miizigiyle ortaya ¢ikmistir, Daha kiigiik notalar ve 6zel isaretler
ile karsimiza ¢ikan siislemeler, eserin melodik yapisini engellemeden miizige renk katmistir. Siislemelerin
kullanilmasina ilave olarak icracilarin eserin sade halini ve doneminindeki uslubunu biliyor olmasi énemlidir.
Gegmis donemlerde nota iizerinde kullanilan bir takim siisleme sembolleri zaman igerinde unutulmustur,
bazilariin miizik yazisindaki sembolleri degismistir. Bundan dolay1 miizik yazisinda siislemeler donemin yapisina
gore icra edilmelidir. XVII. yiizyila gelinceye kadar, besteciler eserlerinde siislemeleri icracilarin teknik beceri ve
kapasitelerine birakmislardi. Icracilar miizik eserlerinde siislemeleri genellikle i¢lerinden geldigi gibi (dogacglama)
yapiyorlardi. Bagka bir deyisle siislemeler, icraci tarafindan hemen oracikta uydurulan, irticalen calinan
uygulamalar seklindeydi. XVII. yiizyilin baglarinda, miizik yazisinda siislemelerin isaretlerle gosterimine iligkin
ilk belirtiler Fransiz Barok miizigi eserlerinde goriildii. Ancak bunlar nadirdi ve daha ¢ok dogaclama kadanslar,
icra edenin beceri ve teknigini gosteren kiiclik pargalar, hizli, siirekli onaltilik ve sekizlik pasajlar seklindeydi
(Newman, 1995, s. 257). Yine aym yillarda, uzun bir vokal miizik gelenegi olan Italyan miiziginde ilk kadans
caligmalar1 goriildii. Kadans daha sonra 6zellikle klavye ve biitlin enstriimantal miiziklerde 6nemli bir hale geldi.
Almanya’da ise Reinken ve Murschhauser adli miizisyenler miizik yazilarinda ilk kez esas nota iizerinde baslayan
trilleri kullandilar. Bu siire¢lerin sonucunda, XVII. yiizyilin baslarinda besteciler eserlerinde, icracilardan hangi
siislemeleri istediklerini ¢ogunlukla isaretlerle gdstermeye basladilar (Ozgelik, 2002, s. 87). Barok doneme ve
romantik doneme nazaran siislemler ve sembolleri giiniimiizde daha belirgin hale gelmistir. Giiniimiizde kullanilan
siislemeler ve isaretleri sunlardir. Basamak notasi (it. appoggiatura, ing. leaning note): Basamak notalar1 en temel
siislemeler arasindadir. Koken olarak Italyanca “appoggiare” fiilinden (abanmak, dayanmak) gelmektedir
(Gazimihal, 1961, s. 259 ). Bir miizik eserinde enerji ve coskunlugu arttirmak ve daha ¢ok c¢ekicilik saglamak
amaciyla kullanilirlar (Newman, 1995, s 257).

Siradan, normal notalarda :
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Noktali notalarda: Noktali notadan 6nce gelen bir basamak notasi, genel kural olarak baglandigi notanin
degerinin tigte ikisini alir.
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Bagli notalarda: Basamak notasi birbirine bag ile baglanmis iki notadan 6nce geldiginde, ilk notanin siire
degerinin tamamini alir.
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Akorlarda: Basamak notasi akorun sadece bir notasindan 6nce bulundugunda, akorun diger notalar
etkilenmez.
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Kisa basamak notasi (it. acciaccatura, ing. grace note): Ustii bir ¢izgi ile ¢izilmis kiigiik bir notadan olusan
melodi siisleme tiiriidiir. Miizik yazisinda basamak notalar1 gibi gdsterilirler ve onlarla ayni fonksiyonlari tagirlar.
Ancak, onlara gore ¢ok ¢abuk ve giiclii icra edilirler. Kisa basamak notasinin teorik olarak belirli bir siiresi yoktur.
Esas notanin duyulmasindan 6nce miimkiin oldugu kadar ¢abuk ¢alinmalidir. Hatta iki notay1 neredeyse es zamanlt
¢alip, hemen kisa basamak notasini birakmali, esas notay1 duyurmalidir. Kisa basamak notasi bu sekilde ¢ok ¢abuk,
carpip kagar gibi ¢alinmasindan dolay1 miizik ¢evrelerinde “carpma” ismiyle de bilinir.

A 13 ™~ | . =

. =

Kisa basamak notalari, bazen basamak notalarindan farkli olarak, esas notaya ikiliden daha biiyiik bir
mesafeden gelebilirler. Bu durumda icralar1 s6yledir:

#ﬁ = f-]

Kisa basamak notalar1 bazen birden fazla nota igerebilirler. Bu durumda icralar1 asagidaki gibidir.

Biitiin basamak notalarinda genel kural, notalarin kiigiikk ve saplarmin ana notaya ters gelecek sekilde
yazilmasidir (Ozgelik, 2002, s. 87).

Mordan (it. mordente, ing. mordent): Miizik yazisinda sik kullanilan melodi stislemelerindendir. Esas
notay1 vurgulamak ve onun miizikal 6nemini arttirmak igin, kendisi ile komsusu arasinda kisa gidis-gelistir. Kok
olarak fransizca “mordre” (1sirmak, kapmak) fiilinden gelmektedir. Ust mordan ve alt mordan olmak iizere iki
gesittir.

Ust mordan: Ustiine mordan isaretinin konuldugu nota ve iist komsu notas1 ¢ok cabuk bir sekilde icra
edilir. Ust komsu nota, herhangi bir degistirici isaret almig ise gerekli isaret (diyez, bemol, naturel) mordan
semboliiniin tizerine konulur.

13
/— = 5 T ==
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Alt mordan: Bu kez, bu ¢abuk icra edilecek notalar, notanin kendisi ve alt komsu notadan olusur. Alt
komsu nota herhangi bir degistirici isaret almis ise gerekli isaret semboliin altina konulur.

- e

Miizik terminolojisinde mordan sembolleri ve icralari konusunda tam olarak goriis birligi yoktur. Bazi
kaynaklar yukarida ifade edilen {ist mordani “diiz mordan” alt mordan1 da “gevrilmis mordan” (inverted mordent)

o
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olarak adlandirmislardir. Yine bazi kaynaklarda alt mordan “ters mordent” olarak ifade edilmistir. Mordan
sembollerinin bu sekildeki ifade edilislerinin, ge¢mis donemlerde kullanildigi bilinmektedir. Ancak biitiin bu
yanlis kavramlari 6nlemenin tek yolu her zaman alt ve st kelimelerini kullanmaktir.

Grup notalarn (it. gruppetto, ing. turn): Vokal ve enstriimantal miizikte kullanilan bir siisleme g¢esididir.
Grup notalari, esas notanin etrafinda dolanan yaklagik dort ya da bes notadan olusan bir figiirii igerir. Sembol
cogunlukla bir notanin {izerinde gosterildigi gibi, bazen de iki nota arasinda bulunabilir. Bu durumda genel olarak

asagidaki figiirler icra edilir.

Grub’un alt ya da iist notasinin peslestirilmesi ya da tizlestirilmesi gerektiginde gerekli isaret (diyez, bemol,
natiirel) grup isaretinin altina ya da iistiine yazilir.

¥ ;
— e = T
o) L]
e

Grup notalarinin oldukga ¢abuk bir sekilde icra edilmesi genel prensip olarak kabul edilmektedir. Ancak
eserin temposu ve icracinin zevkinin de bu doért ya da bes notadan olusan figiirlerin se¢iminde, 6nemli bir etken
oldugu bilinmektedir. Yukaridaki ilk 6rnek eger yavas bir tempoda bulunuyorsa su sekilde icra edilebilir:

Largo
oo

N

e - e wu e
D : # ! [ % : '
Ayni1 drnek ¢ok cabuk bir tempoda bulundugunda, asagidaki sekilde icra edilebilir (burada siire ¢ok kisitl
oldugundan baska sekillerdeki figiirlerin icrasina imkan bulunmayabilir).

Prestissimo
=~ —s—

—— . —

{ T
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Grup notalar1 bazen, esas notanin altindaki notadan baslayan figiir hareketleri seklinde icra edilebilirler. Bu
sekildeki icra bazi kaynaklarda g¢evrilmis grup notalari (inverted gruppetto) olarak adlandirtlir ve farkli sembollerle
gosterilirler.

9 — — — ™~
o } =

Grup notalarinin icrasi konusunda, incelenen birgok kitapta verilen, birbirinden farkli 6rneklerin sayisi
oldukga fazladir. Bu konuda iki kitap dahi tamamen birbirine uymamaktadir. Yukarida anlatilan 6rnekler,
cogunluk tarafindan kabul edilmis belli basli genel prensiplerdir (Kennedy, 1996, s. 308). incelenen
kaynaklardaki 6rneklerden bir sonu¢ ¢ikarmak gerekirse; genel olarak ¢ikici seyirdeki melodilerde bulunan
grup isaretinin, icrasinin esas notanin bir iistiinden baglayan bir figiir hareketine, inici seyirdeki melodilerde
ise esas notanin bir altindan baslayan bir figiir hareketine doniistiigii belirlenmistir.

Tril (it. trillo, ing. trill): Miizik yazisinda ilk zamanlar daha ¢ok bir basamaktan sonra ya da bir notanin
tekrar1 lizerinde kullanilan triller melodilerin enerjileridir ve bu yiizden vazgecilmezler (Newman, 1995, s
257). Tril esas nota ile onun alt ya da {ist komsu sesinin, siiratle tekrar edilmesinden olusan bir siislemedir.
Esas notanin {izerine konulan tr sembolii ile gosterilirler. Siisleme notanin siiresi kadar devam eder. Tril
uzun siireler iizerine konuldugunda, semboliin yanina trilin uzayacag siire kadar kirik ¢izgiler konulur.

Trilden sonra gelen nota esas notanin bir altindaki nota oldugunda, bu notaya baglanti genelde bir
besleme ile yapilir.

Trilden sonra gelen nota, esas notanin bir listiindeki nota oldugunda, trilin grup notalar1 ile bitirilmesi
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sik goriilen uygulamalardir.

Trilin iist ya da alt komsu sesten bagladig1 ve trilden sonra gelen notaya gegisin daha siislii ve akici olmasini
saglayan kiiciik gegis notalarinin oldugu c¢esitli tril uygulamalart asagidaki gibidir.

O s

A
ﬁ_p—_:'pﬁlg:gpgpgpgﬁp:ﬁ
o E=E==

Gegis notalar (fr. notes de passage): Siisleyici gecis notalar1 melodiyi daha renkli ve parlak hale getirmek
icin miizik yazisinda sikga kullanilirlar. Genellikle basamak notalar1 (appoggiatura) ile karistirilirlar. Ancak,
basamak notalar1 vurusgla birlikte baslarlar. Siisleyici gecis notalar1 ise vurugtan once (yani zayif zamanda) icra
edilirler ve siire degerliklerini kendinden 6nceki esas notadan alirlar.
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Tiirk Miizigi Yazisinda Siisleme

Usta cirak yontemiyle 6gretilen ve bir sonraki nesillere mesk usulii ile aktarilan Tiirk Miizigi, Hiiseyin
Sadettin Arel ve Rauf Yekta beyin gelistirdigi nota sistemi ve nazariyat anlayisiyla birlikte notaya aktarilmaya
baglanmigtir. Nota sisteminin kullanim artis1 gosterdigi doneme kadar, yazim farkliliklar1 ve belirsizliklerden
dolay1 eserler tizerinde birtakim degisikler olmustur. Nota sisteminin tam olarak kullanilmasiyla birlikte bu muglah
durum ortadan kalkmis daha belirli ve bir sisteme dayali nota yazilari ¢ogalmistir. Ancak Tirk Miizigini notaya
alirken, miizigimizin en 6énemli unsuru olan siislemeler notalarda pek yer almamustir. Siisleme tiirlerinden sadece
¢arpma ile sinirlt kalan nota yazimiz, diger siislemelerin nota iizerinde gosterilmesi konusunda eksik kalmistir.
Makam miiziginde kullanilan nota, icracilara sadece bir yol olmus, ayrintilar icracilara birakilmistir. Zengin bir
enstriiman sahas1 olan makam miizigimizde, her enstriimanin birbirinden farkli 6zelligi ve her icracinin kendine
has iislubu oldugu diisiiniildiiglinde, nota yazimizin bir ana yol gosterici gorevini gérdiigii soylenebilir. Bunlara
ilave olarak eserlerin bestelendigin donemler ve o donemlere ait moda siislemeler, makam ve formlari
diistindiigiimiiz zamanda ise sade veya zorluk derecesi yliksek siislemelerle beraber aslinda ne kadar zengin bir
icramiz, bunun yaninda fakir bir nota yazimiz oldugu ortaya cikar. Bu sayede her sesli kaynakta dinledigimiz
icralar bizler i¢in birbirinden degerli 6rtiikk bilgiyi kendi iginde barindirir.Bati miiziginde her enstriiman kendi
partisini icra etmesi sebebiyle partisi disinda higbir nota icrasinda bulunmaz. Sadece Barok dénem eserleri farkli
icracilardan dinledigimizde her icraci doneme uygun siislemeleri kendi miizikal estetigine gore icra etmektedir.
Makam miizigimizde siisleme durumu bambaska seyreder. Bat1 miiziginde kullanilan birgok siisleme miizigimizde
kullanilmamus, icracilar belirli siisleme tiirlerini benimsenmistir. Bunun en 6nemli nedeni enstriimanlarin teknik
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kapasiteleri ve dzellikle enstriimantal formlarm genel bir tekrar igerisinde icra edilmesidir. Ayrica usta ¢irak
egitimi kisir bir siisleme kullanimina sebep olmustur. Form olarak Bati miizigi formlartyla benzerlik géstermis
olsakta, formlarn kisalig1 ve bu kisalik igerisinde makamsal ezgi ve gegkinlerin ¢ogunlugundan dolay1 siisleme
tiirleri belirli bir gercevenin disina ¢cikmamustir. Inceledigimiz eserlerde de goriilecegi gibi genellikle carpmalar
(degerini kendinden dnce ve sonra alan ¢garpmalar) grupetto, isleme notasi, doldurma notasi, glissando, ¢ift carpma,
tril gibi siisleme tiirleri kullanilmigtir. Tiirk Miizigi icrasinda bati miiziginde kullanilan siislemeler diginda birkag
farkli siislemeyle karsilagilmaktadir. Bunlardan bir tanesi isleme notasi diye isimlendirdigimiz siislemedir. Tiirk
Miiziginde eserler genellikle birbirine yakin, siral1 bir sekilde seyir eden sesleri kullanarak bestelenir. Durak giicli,
durak tiz durak gibi ses atlamalar1 disinda, ses araliklari birbirlerine yakin seyreder. Eserlerin icerisinde kullanilan
ritmik motifler belirli tiirlerin digina pek ¢ikmaz. Eserler icra edilirken bu ritmik motiflerin bulundugu ses sahasi
ve makamsal durum goz 6niine aliarak bestecinin kullandig: ritmik motifler belirli siislemeler ile icra edilir. Yani
icrac1 ritmik motifi goriince kullanmasi gereken siislemeyi bilir. Iste isleme notas: diye adlandirdigimiz siisleme
bundan ibarettir. Bir diger farkli siisleme ise doldurma notast diye adalandirilir. Sade yazilmis iki nota arasini,
caldig1 enstriimanin 6zelliklerine gére diger notalarla dolduran bir siisleme tiiriidiir. Bu siisleme bazen hane
sonlarini teslime baglarken, bazen teslim doniislerini veya hane doniislerini kendi iginde baglarken yapilir. Icraci
burada iki ses arasini doldurmak ihtiyaci duyar. Tiirk Miizigine 6zel doldurma ve isleme notasi ile ilgili 6rnekler
asagida gosterilecektir.

Doldurma notalar: ki nota arasindaki sesleri kullanarak yapilan siislemedir. Genellikle hane sonlarindan
tekrar hane basina ya da teslim sonlarindan hane baglarina dénmek i¢in kullanilan siislemelerdir. On altilik ve
bazen otuzikilik seslerden olugmaktadir.

Orjinal *

yaziligi

Doldurma

notalari @
Orjinal E EE E E
yaziligi

Doldurma EEE _E
notalar1 =7

Tatyos Efendinin besteledigi Kiirdilihicazkar Saz Semal icrasinda Cevdet Cagla birinci hane sonunda bu
sekilde doldurma siislemesi kullanmustir.

Orjinal LR PSP S i
yaziligi :}F.J'{ o — —

Doldurma *
notalar1 !

Isleme Notalar: Bir noktali sekizlik ve onaltilik notanin ya da bir noktali dértliik ve sekizlik notanin
birlestigi ritim kaliplarinin, sirali sesler ile asag1 veya yukari kullanilmasi1 esnasinda iki ses arasinin islenmesi
ile kullanilan siislemedir. icrac1 bu ritim kaliplarini gérdiigiinde otomatik olarak bu siisleme kalibini kullanir.

Orijinal E
Yazilisi
Isleme notasi ﬁ
yaziligi
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Okunusu

Orjinal
yaziligi

yaziligi

Okunusu

Isleme notasi %
=

Tiirk Miiziginde Keman Icracihg

Tiirk Miizigine girdigi donemden bu yana keman &zellikle toplu icrada 6nemli bir yer almigtir. Kemanin
teknik kapasitesinin yiiksekligi ve ayni zamanda maestro saz olusu Tiirk Miizigi enstriimanlar1 arasindan
styrilmasina ve bir¢ok solistin saz sefi olmasina sebep olmustur. Usta ¢irak yontemiyle yetisen keman icracilarinin,
klasik bat1 miizigi egitimi almalariyla birlikte kemanin icra seviyesi baska bir noktaya tasmmustir. Ozellikle Nubar
Tekyay, Sadi Isilay, Cevdet Cagla ve Haydar Tatliyay bu kemanilerin basinda gelir. Tiirk Miizigi icrasinda keman,
klasik bilinen Sol-Re-La-Mi akordu disinda farkli bir akort sekliyle kullanilmistir. Sol-Re-La-Re olarak kullanilan
akordun asil kullanim sebebi bilinmemekte ancak bu akort kullanimiyla ilgili birgok fikir ortaya atilmaktadir.
Bunlardan bir tanesi transpoze meselesine dayanir. Saz miizigimizde 6zellikle yerinden diye tabir edilen transpoze
bolgesinde yapilan icralarda, tiz oktav sesler kullanilirken Tiirk Miizigimizin komalarini kullanmak daha rahat bir
hale gelmektedir. Genel olarak Tiirk Miizigi icrasinda fazla kullanilmayan 4 numarali parmak, la telinde hig
kullanilmamakta ve hatta 3 numarali parmak yerine bos re teli kullanilarak rahat bir pozisyon elde edilmektedir.
Bu akort kullaniminin bir diger sebebi ise keman esigi lizerinde olusan biiyiik baskiy1 bir telin akordunu diisiirerek
daha yumusak ve daha tok bir sese sebep olma istegidir. Klasik akort kullanan bir kemanin bir telini 1 ses asagi
indirmek, kemanin genel ses tinisin1 yumugatmaya sebep olmaktadir. Bu sayede klasik kemenge tinisina daha
yakin ve icra kolaylig1 saglayan bir akort elde edilir. Tiirk Miizigine daha sonra dahil olan keman ve icracilari,
beraber calistiklar1 degerli klasik saz ve ses icracilari ile gerek yorum gerek iislup konusunda miizigimize 6nemli
katkilar saglamislardir.

Cevdet Cagla’nin Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Icrasinda Kullandiga Ortiik Siisleme Teknikleri Analizi

Tiirk Miizigi saz ve ses icrasinda siisleme denildiginde ilk akla gelen siisleme tiirii ¢carpmadir. Klasik bati
miiziginde basamak notasi olarak tanimlanan bu siisleme, Tirk Miiziginde degerini kendinden Onceki ve
kendinden sonraki notadan alan ¢arpmalar ve ¢ift garpmalar olarak kullanilmistir. Kiirdilihicazkar Saz Semaisinde
icract Cevdet Cagla eserin birinci hanesinde degerini kendinden 6nceki ve kendinden sonraki notadan alan arka
arkaya siralanmig ¢carpmalar kullanmuistir.

Ornek 1

Asil Nota

Stislemeli Nota
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Asil Nota
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Ornek 5

Asil Nota
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Cevdet Cagla bu eseri keman ile seslendirirken sade bir icray1 tercih etmistir. Kullanilmis olan ¢arpmalari
ozellikle bes 6rnekle gdsterme sebebimiz, icracinin kullanmis oldugu parmak tercihleridir. Cevdet Cagla yasadigi
donemdeki diger keman icracilari gibi Tiirk Miizigi keman akordu diye tabir edilen Sol-Re-La-Re akordunu bu
icrada kullanmistir. Sectigimiz drneklerde genellikle 1, 2 ve 3 numarali parmaklar kullanarak ¢arpmalar icra
edilmistir. Eser igerisinde 4 numarali parmakla yapilan ¢arpma sadece bir kere kullanilmig ve dort numarali 6rnekte
gosterilmigtir. Ancak bu kullanilan 4 numarali parmak, pozisyon itibariyle 2 numarali parmakla kullanilmig
olabilir. Cevdet Cagla’nin yasadigi donem ve hatta bugiin bile genel olarak Tiirk Miizigi keman icrasinda 4.
parmak kullanimi yok denecek kadar azdir. Siislemelerde de 4 numarali parmak kullanim1 pek goriilmemektedir.
Bir diger siisleme cesidi olan ¢ift carpma 6rnek beste gosterilmistir. icraci ¢ift carpma tercihini ¢ok az ve sadece
ornekte oldugu gibi 1-0-1 parmak siralamasiyla kullanmigtir. Bu eser igerisinde kullanilan ¢arpmalara genel olarak
baktigimizda 1, 2 ve 3 numarali parmaklarin cogunlukla kullanildig1 goriilmektedir.

Eser igerisinde kullanilan bir diger siisleme tiirii glissandodur. Cevdet Cagla eser igerisinde sadece iki yerde
glissando kullanmigtir. Altinci ve yedinci drnekte bu icra gosterilmistir. Kullanilan glissandonun birinci hanenin
ikinci Olgiisiinde ve birinci hane sonrasi icra edilen teslimin ikinci 6lgiisiinde kullanildig1 gériilmektedir. Tiirk
Miizigi siislemeleri arasinda 6zellikle yayli sazlar tarafindan kullanilan ve en ¢ok tercih edilen bu siisleme, Cevdet
Cagla tarafindan fazla kullanilmanmstir. Ozellikle bos telden 1 numarali parmak gegislerinde tercih edilen
glissando, giiniimiiz icracilar1 tarafindan da fazlasiyla kullanilmaktadir. Asir1 belirgin olarak yapilan glissando
kullanimi, klasik Gslup icracilar tarafindan fazla tercih edilmemektedir. Kullanilan bu siislemenin belli belirsiz
icra edilmesi gerekmektedir.

Ornek 6

Asil Nota
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Ornek 7

Asil Nota

Alt1 ve yedinci orneklerde glissando siislemeleri gdsterilmistir. Her iki glissando, 2 numarali parmaktan 1
numarali parmaga dogru kaydirilarak kullanilmastir.
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Yukaridaki ii¢ drnekte goriildiigii gibi noktali sekizlik ve onaltilik degerlerin birlesmesinden olusan bu
kalip, her seferinde goriildiigiinde ici islenerek icra edilmistir. Ozellikle ii¢ 6rnek gdsterilmesinin sebebi, parmak
numarasi fark etmeden ritmik ifadenin her goriildiigiinde icra edilmis olmasidir. Dokuz numarali 6rnegin ikinci
isleme notasinda, kullanilan akort itibariyle re bos telinden baslayarak, ya da la telinin iiglincli parmagindan
baslayarak siisleme icra edilmis olabilir. Icray1 gézle gérmedigimiz igin her iki alternatifin kullanildigini séylemek
gerekir. Ancak Sol-Re-La-Re akordu kullanan kemaniler, genellikle bu melodik gegisleri ornekte goriilen parmak
numaralariyla icra etmektedirler. On numarali 6rnekte isleme notasinin 6n kismina bir tril eklendigi goriilmektedir.

Ornek 11

Asil Nota
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Ornek 13

Asil Nota

Ornek 14

Asil Nota

Yukarida farkli ritim kaliplarindan olugan dort adet tril 6rnegi gosterilmistir. On bir numarali 6rnek birinci
hanede, on iki numarali 6rnek birinci hane sonrasi teslimde, on {i¢ numarali 6rnek ise ti¢iincii hanede kullanilmustir.
Cevdet Cagla bu 6rneklerin {iglinde 1 numarali parmagini bir tanesinde ise 2 numarali parmagmi kullanmistir.
Eserin tamaminda baktigimizda sadece son hanede 2 numarali parmak ile tril yapilmis, geri kalan biitiin triller 1
numarali parmak ile icra edilmistir. Cevdet Cagla’nin icrasi dinlenirken bazi sesler iizerinde yapilan vibratolar tril
gibi duyulmaktadir. Bu sekilde degerlendirilirse eserin bir¢ok yerinde tril yapilmig gibi diisiiniilebilir ancak
dikkatli dilendiginde belirli yerlerde tril yapildig1 anlasilmaktadir.

Doldurma notas1 on besinci drnekte goriildiigii gibi 6zellikle birinci hane igerisindeki doniis sirasinda ve on
altinct 6rnekte oldugu gibi biitiin teslim doniislerinde kullanilmistir. Daha 6nce belirttigimiz gibi slislemeler eslik
sazlardan etkilenerek yapilabilir. Bu eser icrasinda Cevdet Cagla’ya Tanburda Erciiment Batanay, Lavtada ise
Mesut Cemil eslik etmistir. Doldurma notalari, mizrapli sazlar tarafindan 6zellikleri itibariyle ¢ok
kullanilmaktadir. B6liim sonlarindaki uzun sesleri doldurma notalariyla tamamlayan mizrapli sazlar, bu icrada
kemani da etkilemislerdir. Bu sebepten dolay1 boliimler arasi tekrar ve bolimler arasi gegiste, doldurma notalari
¢ogunlukla kullanilmistir.

Ornek 15

Asil Nota
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Ornek 16

Asil Nota

Ornek 17

Asil Nota

Grupetto yani bir diger adiyla grup notasi Tiirk Miiziginde {ist oya ve alt oya olarak isimlendirilmistir. On
sekiz numarali drnekte teslim i¢inde, on dokuz ve yirmi numarali 6rnekte ikinci hane ig¢inde kullanilan grup
notalarina baktigimizda, hepsinin noktali degerlerden olustugu goriilmektedir. Gerek onaltilik gerek ise sekizlik
bu noktali degerler, daha 6nceden bahsettigimiz gibi icraci tarafindan goriildiigiinde grup notasiyla stislenmistir.
Eser icerisinde grupetto siislemesi ¢ok az kullanilmstir. Ozellikle teslimde kullanilan grupetto, 3 numarali veya 2
numarali parmakla baglayan grup notasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ornek 18
Asil Nota
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Ornek 20

Asil Nota

Sonug¢

Tiirk Miizigi nota yazisindan neredeyse hi¢ kullanilmayan siisleme, icra sirasinda gok¢a kullanilmis ve Tiirk
Miiziginin vazgecilmez bir pargasi olmustur. Siislemeler kimilerine gore icracty1 6zgiir birakmak i¢in, kimilerine
gore ise Tiirk Miizigindeki notasyon problemlerinden &tiirii nota iizerinde gdsterilmemistir. Icracinin
deneyimlerine, sezgilerine, sosyokiiltiirel durumuna, teknik kapasitesine ve bunlar gibi bir¢ok kigisel dzelliklere
dayal1 bir sekilde icra edilmis olan siislemeler ve ortiik bir 6zellige sahip olmustur. Saz icrasina teknik olarak
bakildiginda belirli parmaklarin yapmaya alisik oldugu siislemeler, yukarida saydigimiz sartlar goz Oniinde
bulundurularak uygun oldugu anda psikomotor davranis olarak gergeklesir. Bu psikomotor davranislar Tiirk
Miiziginde tamamen kisiye 6zel bilgi, yani ortiik bilgi olarak degerlendirilmelidir. Sesli kaynaklari incelerken iki
temel nokta tizerinden degerlendirme yapmak gerekmektedir. Bunlardan birincisi notaya bakilarak sesli kaydin
alinmas1 ya da ezbere icra edilerek bu kayitlarin gerceklestirilmesidir. Eger nota tizerinden kayit gergeklesmis ise
bize ulasan ya da gilinimiizde dikte edilen notalarin yanlis oldugu anlasilmaktadir. Ezbere icra edildigi
diisiiniildiigiinde ise, icracinin eser igerisinden siislemeler diginda bircok bolimiinde degisiklige gittigi
anlagilmaktadir. Tatyos Efendinin Kirdilihicazkar Saz Semaisinin Cevdet Cagla yorumuna baktigimizda, uzun
seslerde tril, noktali sekizlik ile on altilik kaliplarda isleme notasi, boliimler arasi gegisler ya da boliim igi tekrarlar
arasinda doldurma notas1, bir numarali parmaklarda glissando ve birgok yerde ¢arpmalar kullanilmistir. Orneklerde
belirtilen parmak numaralarindan la telindeki 3 numarali parmak yerine (re) bos tel, tiz re telindeki bir numarali
parmak (mi) yerine la telinde 4 numara kullanma durumu s6z konusu olabilir. Ancak icralar1 gézle géremedigimiz
icin duyulan sesin bos tel ya da kapali pozisyon oldugu tahmin edilerek parmak numaralar1 yazilmistir. Eser
icrasinda 1. 2. ve 3. héne iki kere tekrarlanmis, bu tekrarlar sirasinda icraci her seferinde farkli siislemeler
kullanmustir. Teslim boliimlerinde de bu farkli siisleme kullanimi gerceklesmistir. Ozellikle en son teslimin ikinci
doniigiinde teslimin ortasina kadar pizzicato ile eser icra edilmis ve geri kalan kisim yay ile ger¢eklesmistir. Bu
kullanilan pizzicato tekniginin, eseri monotonluktan kurtarmak igin tercih edildigi diistiniilmektedir. Cevdet Cagla
yasadigi donemin en Onemli keman icracilarindan biridir. Sesli kayitlardan dinledigimiz taksimlerinde ve
besteledigi sozlii eserlerde sade bir iislubu olan Cevdet Cagla bu icrasinda da eserin oniine gegcmeyecek sekilde
sade siislemeler kullanmistir.
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NDIL

TURKISH MUSIC PERFORMING THE VIOLIN
DETECTION OF IMPLIED INFORMATION

Atalay Durmaz, Turan Sager

ABSTRACT

Ornaments are one of the most important features of Turkish Music. The ornaments, which enable the melodies to be expressed
more effectively in music, escalate the works to another dimension and add a different color to the music. The ornaments vary
according to the instrument played by the performer, the transposed sound field he/she performs, the instrument he/she
accompanies, if any, the period in which the piece was composed, its mode, form, the technical capacity of the performer and
the musical aesthetics of the performer. In Turkish Music, ornaments are not specified on the note, but left to the performer.
Each and every one of the ornaments used in Turkish Music, which is personal, unwritten, which we can only reach from audio
sources, is implicit knowledge. The knowledge that is called implicit knowledge in knowledge management is defined as
knowledge that takes place in the human brain with experiences, intuitions, comparisons and is not disclosed. These ornaments,
which the performer improvises with his/her experience and experience, are considered implicit knowledge. Since students
learn by imitating while learning the ornaments, the teacher does not have any concerns about transforming this information
into explicit knowledge. In this study, Tatyos Efendi's KiirdilihicAzkar Saz Semai, performed by Cevdet Cagla, has been
examined as an example of the implicit knowledge in Turkish Music. For this purpose, the sound recordings of the work were
accessed, dictation and notation were carried out. The implicit knowledge used in the performance of the work has been
determined.

Keywords: Implicit knowledge, ornament, Cevdet Cagla

481



Durmaz, Atalay ve Turan Sager. “Tiirk Miizigi Keman icrasinda Ortiik Bilgilerin Tespiti”. idil, 92 (2022 Nisan): s. 465-482. doi: 10.7816/idil-11-92-02

fera edilen Tiirk M
Kemanin akordu :

i akordu : Yerinden
I-Re-La-Re

KiirdilihicAzkar Saz Semai
Aksak Semii Besteci : Tatyos Efendi
feraa : Cevdet Cagla
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