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oz

Toplumlarda renkler, motifler ve bigimlere dayali tarzlari igeren estetik giyim modelleri ortaya ¢ikmustir. Bu sekilde cesitli
degiskenlere bagli giyinme aligkanliklari, insanin diinyaya bakis agisini etkileyerek cesitli sanat alanlarda da etkili olmustur.
Giintimiiz diinyasinda ise giyim kdiltiirii, estetik ve sanatsal degerler ile birleserek bir iiriin olma vasfindan styrilmistir. Buna ek
olarak giyim kiiltiirii sanatsal etkinlikler arasinda popiiler bir kimlik kazanmistir. Bu siiregte, heykelsi nitelik kazanan
kiyafetlerde malzeme kullaniminin tasarim bigimlerine etkisi en 6nemli belirleyici etmendir. Bu makalede, giyilebilir sanat
alanindaki kavramsal manifestolarin ve ii¢ boyutlu sanatsal bir nesneye doniisiimiinde kullanilan malzemelerin etkin rolleri
tasarim ilkeleri kapsaminda incelenmeye ¢alisilmigtir. Aragtirmada nitel arastirma yontemlerinden literatiir tarama teknigini
kullanilip drneklemler olasilik dis1 amagli/yargisal bigimde se¢ilmistir. Calismanin amaci, sanatgilarin koleksiyonlarinda yer
alan eserlerin manifesto 6zellikleri dikkate alinarak malzeme ve yansitma bigimlerinde gozlenen biitiinliik, tekrar hareket-ritim,
koram-hiyerarsi ve vurgu ilkelerindeki oran degerlerini analiz etmektir.
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Giris
Giyilebilir sanat/wearable art/artwear/art to wear, giyilebilir 6zellikte ve sanatsal bir anlama sahip
olmanin bir araya gelmis seklini 6zgiin imgeler ile bigimlendiren ve bunu yaparken insan bedenini arag olarak
kullanan bir sanat hareketidir. Giyim sanati/clothing art ifadesi ile karistirilmamasi gereken giyilebilir sanat
kavrami hem kullanilabilir 6zellige hem de 6zgiin deger tagiyan sanat diline sahiptir. Ancak zaman igerisinde
giyilebilir 6zelligi ikinci planda birakilarak, daha ¢ok diisiinsel ve estetik temele sahip anlayislar1 i¢inde
barindan bir egilim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Insan bedeninin bir nevi aski-tasiyici olarak kullanildig1 giyilebilir sanat eserlerinin tasarim siirecinde
malzemenin belirleyici rolii sanatsal ilke ve kuramlar ile dogru orantida ilerleyen bir goriiniim
sergilemektedir. insan bedenine eklemlenen tasarimlarda kimi zaman fiziksel ifadeden daha onde gelen
kavramsallik, kimi zaman da bedenin canliligini 6n plana cikartan islevsellik asil olanin Malzeme mi?
Tasarim m1? Manifesto mu? gibi ¢cogaltilabilecek sorular1 akla getirmektedir. Her ne kadar sanatsal bir ifade
bi¢imi olarak adlandirilsa da bu islup canli bir beden {iizerinde deger kazanmakta ve dolayisi ile
fonksiyonalist bir yaklagimla ele alinmaktadir. Bu noktada 6zgiin bakis a¢isinin sanatin kabullerine ve insan
beden formuna gore bicimlendigi bir interaktif tasarimda malzemenin belirleyici tavri da olduk¢a 6nem
kazanmaktadir. Caligmada giyilebilir sanat ¢evresinde kiimelenen malzemelerin tasarim siirecinde yarattigi
devinim ele alinmaya c¢alisilmistir. Calismanin evreni giyilebilir sanat olup, bulgular temsilci olma niceligini
tastyan elemanlar ile yargisal drnekleme gergevesinde incelenmistir. Giyilebilir sanat ifadesinin sinirlar
icerisinde temel malzeme olarak basta yer alan tekstil ile birlikte dogal ya da yapay olarak iiretilmis
maddelerin de kullanildig1 6rneklerde malzemenin bi¢im, renk, doku, boyut 6zelliklerinin tasarim da yarattigi
etki degerlendirilmistir.

Giyilebilir Sanat Kavraminin Gelisim Siireci

Giysi formunun, sanat veya sanatsal bir ifade tagiyan nesne olarak siniflandirildig: bir alan1 ifade eden
giyilebilir sanatin bazen moda sinirlari igerisinde bazen de moda karsisinda, gormek miimkiindiir. Sinirlarin
ortadan kalktigi tasarimlarin, modern sanatin bir {iriinii olarak performans sanatlarina kadar ulasan bir
gercevede geliserek giiniimiize kadar geldigi bilinmektedir. Giyim kusam, 6zellikle batili toplumlarda farkli
siireclerden gegerek sanat ve tasarim alanina kadar ulagmis, siyasal, sosyal hukuki vb. gibi toplumla alakali
unsurlar1 da 6nemli derecede etkilemistir. Fransiz Devriminde gelisen kadin erkek haklarinin esitligi fikriyle
kadin haklart ve konumu, kadin giyim kusaminda ¢ok etkili degisimlere neden olmus ve giyilebilir sanat
siirecinin baglangi¢ asamasini olusturmustur.

Sennet, 18. yiizy1l kozmopolitlerindeki diigiince ve davranig durumlarinin degisimlerinden bagimsiz
gelisen sosyal tavirlar ve yabancilarin sistemli olarak bulusabilecekleri yerlerden bahsetmistir. Ayni
zamanda, bu yiizyil sehir igerisinde ¢ok biiyiik parklar yapilarak, sokaklarinda gezintiye ¢ikan yayalara
yonelik uygun hale getirilmesi ¢alismalarinin basladigi donem olarak ifade etmistir. Elestirel ifadesiyle,
insanlarin kamusal haklarin1 bulmaya yo6nelik ¢alismalarina siklikla, islevsel anlamda bitip giden bir ¢aga
uygun giyim, iligki ve konusma tarzlarina bagvurduklarmi belirtir (Sennet, 2013: 24). Bu ifadelere gore,
toplumsal diizen cergevesi igerisinde iistlenilen yeni roller, giysi iizerinde gorsellik agisindan igleyen yeni
tutumlar ve fikir sekilleri, hayat sekli tizerinde farkliliklarla bigimlenmistir. Diger taraftan da karsiti olarak
o zamanki sartlara uygun duruma getirilen giysiler yine tutum, fikir ve stiller {izerinde sekillendirici etkiler
yaratmugtir.

1850’lerde Japonya’nin batiya agilmasinin ardindan bu kiiltiire ait bilgi ve ticari mallarin Amerika ve
Avrupa’ya girisiyle genis ¢apli bir Japonya ilgisi olusturulmustur. Bu durum, giysilerin gorsel bigimlerine de
yansimistir (Leventon, 2005: 12). Tarihte moda kavramina karsit durusun Avrupa’da 1870-80’lere kadar
uzandig1 sdylenmektedir. S6z konusu donemde modanin, kadinlara karsi hantal, alisilmis ve sembolik bir dis
goriinlise stiriiklemesi onlarin, erkeklerle esit bir konuma gelmelerinde engel olarak goriilmiistiir. Yine bu
dénemin kadinlar1 tarafindan giysi reformu/dress reform fikrinin savunuldugu ifade edilmektedir. Kadinlarin
yer aldiklar1 konum nedeniyle gelisen ve bu gelismeler kapsaminda yeni nitelikler kazanan giyim tarzi, 19.
yiizy1l sanayilesme hareketleri ile Avrupa toplumlarinda meydana gelen yeni yasam sekli sanatcilari etkilemis
ve giysi pargalar1 alaninda yeni denemeler yapilmasinda etkili olmustur (Van de Velde, 2004: 129).
Leventon’a gore giyilebilir sanat ifadesi ilk olarak; modaya karsi, essiz, sira dis1 sanatsal bir kaygi giiderek
meydana getirilmis giysileri i¢ine alan bir akimdir. Fakat bunun yan1 sira, ¢agdas sanat fikirlerinin kapsadigi
ozelliklerde giyilebilme fonksiyonuna sahip veya sahip olmayan giysi formundaki tiim eserlerin, bu kavram
sinirlari igerisinde yer aldig1 da goriilmektedir (Leventon, 2005: 12). 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
kadin hareketlerinin ivme kazanarak sanat diinyasinda varlik gostermeye baslamasi ile birlikte iiretim nesnesi
giysi olan giyilebilir sanat egilimi somut bir sekilde etkin olmaya baslamistir (Atalay Onur, 2020: 234).

20. yilizy1l baglarinda artik giysinin estetik ve sanatsal yonii gittikge 6nem kazanmis, sanatsal giysiler
artik cagdas giysiler arasinda yerini bulmus ve kadinlar i¢in 6nem arz etmistir (Denerken, 2004: 143). Diger
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taraftan sanat akimlarindan Bauhaus’ta dokuma ydnelimine ilginin, giyim nesnelerinde bir takim performans
gosterileri disinda eksik kaldigi da gozlemlenmektedir. Fakat, benzer sekilde bu asamalarda sanatin giyim
alaniyla bulustugu noktada bir takim sanat yaklasimlar1 agiklayici teorilerde bulunmuslardir. 20. ylizyilin ilk
dénemlerinde ise Italya’da kendini gdsteren Fiitiirizm akimina ait yonelimler nedeniyle ¢ok sayida giysi
tasarlanmigtir. 1940’lara gelindiginde 2. Diinya Savasinin getirdigi yikim ve olanaksizliklar modanin ve
dolayisiyla giyim-kusamdaki estetik ve sanatsal yonlerin kisitlandigi, bircok insanin eski giysilerini evlerde
yeniden diizenleyerek giymek zorunda kaldiklari bir dénemdir (Kyoto Costume Instute, 2006: 330).
Literatiirde 1960’lara bakildiginda her seye meydan okuyan bir anlayisin tipki yasam tarzlari gibi giyime ait
dili de yeniden diizenledigi ve giyilebilir sanatin bir akim olarak bu déonemde 6ne ¢iktig1 diisiiniilmektedir.
Ayrica, bu donemde Japonya, Hindistan ve Gilineydogu Asya’ya ait tekstil ve giyim tarzlarmnin bu akimin
gelisiminde onemli etkileri olmustur (Dale, 1986: 259). Giyilebilir sanat kapsaminda g¢alisilmis eserlere
bakildiginda ise bunlardan bir¢ok drneginin kimono seklindeki giysilerden olmasi tesadiif degildir. Diger
yandan Amerika’da 2. Diinya Savasindan sonra niifusun azalmasindan dolay1 desteklenip ortaya cikarilan
baby boomer/bebek modast nesli, 1960°larda genglik zamanlarina ulagsmistir. Baby boomer giyilebilir sanat
sinirlart igerisinde incelenebilecek giysilerin dahilinde stili olan bir trend olarak goriillmiistiir. 1970’lere
gelindiginde ise sanatsal igerikli giysilerin moda i¢inde konumlandigi bir doneme girilmis ve giyilebilir sanat
akimi kendini modanin karsisinda konumlandirsa da s6z konusu dénemde bu yoénelime olan ilgiyle birlikte
bir tarz haline gelmeye baslamistir (Leventon, 2005: 51).

Modaya doniis, 1970’lerden baslayarak 1980’lere dogru hizlanmistir. Kiigiikk moda evlerinde
tasarimcilar tarafindan el yapimi tekstillerle sinirli sayida iiretim yapilmaya basglanmig ve bu tarzi zamanla
sanat¢ilar benimsemigtir. Sanatcilarin moda sistemi i¢inde yer almalar: fikri onlarin daha istekli olmalarina
da neden olmus ve boylece koleksiyonlar moda odakli olarak giyilebilir, sanat odakli olarak ise miize ve
galerilerin ortamlarinda sergilenebilir bicimde yerlerini almislardir. Tiim bunlar moda&sanat sistemi arasinda
bulunan farkin giderek bulaniklagsmasina neden olmus ve bu kargasa giyilebilir sanat ve giizel sanat arasinda
da ortaya ¢ikmistir. Boylece dnceden ya da alisilageldigi gibi giyilebilirlige kurban edilmis sanatsal igerigin
giyilebilir sanat ad1 altinda kimlik kazanmis oldugundan bahsedilmektedir (Leventon, 2005: 11).

Giyilebilir sanat eserlerin giyilebilir 6zellikte veya bir kisminin glinlik hayatta kullanilabilir olmas1
g6z ardi edilerek seri {iretimi yapilmamistir. Buna gore tizerinde belirli tasarimsal ve olaganiistii sanatsal
ozellikler tagiyan giysiler, ‘tasarim giysiler’ olarak ifade edilebilecegi anlamina gelmektedir (Orban, 2013:
239).

Son donemlerde etkili bir akim haline gelen giyilebilir sanatin gelisim asamasinda sanat alani iginde
kabul gormesi ya da yok sayilmasi konusundaki anlagmazlik, kismen sanatin tasarim alaninda
diisliniilebilecek bir yonelim oldugu fikri ile benzesmektedir. Ayn1 zamanda giyilebilir sanatta, sanat, zanaat
ve moda arasindaki rollerin birbirine karisarak kesisim noktasinda yer aldigi belirtilmektedir (Leventon,
2005: 8). Plastik ve gorsel sanatlar ¢ergevesinde degerlendirilen giyilebilir sanat eserleri, sadece estetik bir
kaygi tasiyan nesnelerden degil, bunun daha ilerisinde diisiinsel ve anlamsal ifadelere sahip bir yaratim
siirecini kapsamaktadir. Bu sanat anlayisindaki eserlerde, giysilerin izleyicilere birtakim anlamlar1 estetik
kaygilardan kismen uzaklasarak farkli malzeme, teknik ve bigimlerde aktarildig1 goriilmektedir. Ozellikle
tekstil alanindaki malzemelerin siklikla kullanilarak farkli materyaller ile desteklendigi, malzemenin sanatsal
bir ifade araci haline geldigi ve ortaya ¢ikan giysi/sanat nesnesinin yalnizca gorsel olmasinin yani sira
dokunsal yaninin da oldugu gibi ¢ogaltilabilecek pek ¢ok 6zellik giyilebilir sanat kavrami i¢inde “giysi
parcasinin sanat nesnesine doniigiimii” teorisini dogrulamistir.

Ayrica bir giysinin bi¢cimindeki sanata ait yaraticilik, izleyeni bir adim daha o6ne ¢ikartarak, bu
parcanin agirligini ve dokusunu hissedebilmesine izin verecegi ve giysinin, insan duygular1 ve teni tizerindeki
etkisi dikkat ¢ekmektedir (Aimone, 2003: 9). Bu noktada giyimin sadece hissetmeye yonelik degil, dokusal
ve estetik kaygilar da tasidig1 ve giyilebilir sanat tasarimcilarinin topluma 6zgii ya da yaratici diigiinceleriyle
sekillendirip anlamlandirdiklari, insanlar tarafindan giyilebilen plastik igerige uygun giysi modelleri modern
giyim {iizerine yenilik¢i, fikirsel ve hissi katkilar sagladigi ortaya ¢ikmaktadir. Cagdas sanatin yiikseliste
oldugu 1980’ler ve 1990’larda moda kendini sanat olarak tanimlamay1 énemsemis ve modanin hem gorsel
hem de dokunsal bir niteligi oldugundan siklikla bahsedilmistir. Zamanla sanat, dokunsal olani reddetmekten
vazgecmis ve giizel sanatlar uygulamali sanatlar1 kabullenerek moda/sanat birlikteligi estetik ve kavramsal
tasarimlarin ¢ogalmasinda énemli bir rol oynamistir (Wollen, 1998: 18; Giinay, 2011: 53).

Tasarmm Siirecinde Malzeme

Malzeme giyilebilir sanat alaninda ©Onemli kriterlerden basta gelmekte olup kavramsalin
aktarilmasinda tislup 6zelliklerini belirgin kilan unsurlar biitiintidiir. Tekstil malzemeler giyilebilir sanatin
ilk ana materyali olarak 6n planda yer almis beden {lizerinde istenilen formun kazandirilmasinda daima tercih
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sebebi olmustur. Malzemenin bir tiir giysi formu olusturacak nitelikte olmasi gerektigi i¢in dogal, yapay ve
atik malzemeler farkli yaklasimlar yoluyla yeni iisluplar ortaya ¢ikartmistir. Temel malzeme olan tekstil;
bitkisel, hayvansal, kimyasal liflerden elde edilmis lifler, iiriinler, yan mamuller ve bunlardan elde edilen
mallar1 kapsamaktadir. Tekstil giysi modas1 ve giyilebilir sanatin ilk ana materyali olarak, sanata dair farkli
yaklagimlar yoluyla giysi pargalar: {izerine yeni iisluplar ve orijinallikler katmistir. Ancak giyilebilir sanat
ifadesinin sinirlar1 igerisinde sadece tekstil degil organik, inorganik ve atik malzemelerin de bulundugu
eklektik bir uyum goriilmektedir. Bu ifadeyle diger malzemelerin de viicut {izerinde bir tiir tekstil malzemesi
gibi diisiiniilerek giysi formunu alabilmesi dnemlidir. Tasarim siirecinde tekstil malzemelerinin siklikla
tercih edilmesi malzemeye yonelik bir tasarim yonetimini destekler. Ozellikle tekstil sanatlarinda yer alan
hammadde ve malzemelerin plastik 6zelliklerinin yogun olmasi, tasarim siirecinde yaratilmak istenen etkiyi
dogrudan kazandirmada oldukg¢a avantajli bir konuma sahiptir. Tekstil alaninin gerek malzeme gerekse teknik
acidan zengin bir ¢esitlilik sunmasi, giyilebilir sanat kapsaminda tasarlanan giysi modellerinin kalip
bi¢imlerinde sinirsiz hayal giicii ve yaraticiligi destekler niteliktedir.

Gorsel 1a. Kate MacKenzie, Axminstress, New-Zealand, 2019, 1b. Kirsten Fletcher, Woven In Tent, Australia,
2019, 1c. Kowhai Tina Hutchison Thomas, Eye See You Fluffy, New Zealand, 2019.

Dolayist ile hem striiktiir hem de tekstiir baglaminda tasarimlarin gerek yapisal gerekse ylizeysel
bicimlerinde elverigli olmaktadir. Sadece ii¢ boyutlu sekiller degil, tekstil yiizeyler iizerine baski, boyama vb.
bir¢ok teknikle elde edilmis tiim doku ve desen olusturma yontemleri, tekstilin iizerinde farkli etkilerin elde
edilmesine imkan vermektedir (Gorsell). Tekstil malzemelerin hacimsel etkiler ile {i¢ boyut kazandirilarak
tasarlandig1 Srnekler arasinda 2019 World of WearableArt (WOW) Odiilleri Yarismasinda 6diil kazanan
tasarimcilar atik tekstil malzemelerin yeniden kullanimi ile tasarimdaki bi¢cimsel uyumu gozler 6niine sermektedir
(Gorsel 1). Heykelsi 6zellikler tagiyan 6rneklerde, kavramsalin gorsel anlatim dili ile sanat nesnesine doniiserek
tekstil malzemenin sinirsiz elastikiyetinin artistik deger olarak somutlagtigi bir deneyim sunulmaktadir. Tekstil
malzemelerin degisik malzeme, teknik ve geleneksel 6geler ile sentezlenerek, dncesinde farkli bir fonksiyonellige
sahip giysilerin yeni bir anlam kazanmasinda da etkili oldugu giyilebilir sanat 6rnekleri ¢ogunluktadir. Fiziksel
goriiniimde eski ve yeni, dnceki ve sonraki gibi zitliklar hissedilirken, giysinin estetik degisimi ile bir 6nceki
iglevinden soyutlanarak yeniden bir islev kazandirilmasi nesnesindeki aktarim giiclinii géstermektedir (Gorsel 2).
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Gorsel 2a, b, ¢, d. Armor and Facade, Kay Khan.

Tekstil malzeme ile birlikte giindelik hayatta kullanilan alisagelmis cam, ahsap, metal vb. malzemeler ve
tirtinlerin bir arada kurgulandigi ve sanatin ge¢misindeki farkli akimlarin etkilerini lizerinde yansittigi 6rneklerden
bir tanesi de Salvador Dali’nin “Aphrodisiac Jacket” adli eseridir. Gergekiisti akimmin tarzina uygun bir
diisiincenin iiriinii olan bu 6rnekte cam ve tekstil iiriinlerin birlikteligi s6z konusudur. Ici nane likorii dolu ve
uyarici bir etkiye sahip olarak diizenlenmis cam bardaklarindan yan yana oranli bicimde siralanmasi ile olugan
tasarimdaki dikkat ¢ekici nokta; (Neret, 2013: 42) kompozisyonda yer alan tekstil ve cam gibi farkli ve zit
materyallerin bir arada kullanilmasindan meydana gelen yaraticiligin verdigi siirrealist etkidir. Giyilebilir sanatin
ozelinde ortaya konmus sanat eserleri, hem plastik ve tasarimsal dzelliklerini iizerinde tagimakta hem de izleyiciye
anlam igerikli génderiler hissettirmektedir (Gorsel 3).

Gorsel 2a, b. Le veston aphrodisiaque The Aphrodisiac Jacket Aphrodisiac Jacket, Salvador Dali, 1936,
Catalogue Raisonné of Sculpture and Three-dimensional Work by Salvador Dali.

Sanatgilar ve tasarimecilarin bir kismi, farkli yapidaki malzemeleri kullanarak ortaya ¢ikardiklari bu
eserlerde genellikle striiktiirde malzeme olarak tekstil grubundan yumusak ve esnek 6zelliklere sahip hissedilebilir
dokular tercih etmekte olup, bir kismi da bu fikirden uzaklasarak giysilerde katilik, sertlik 6zelliklerine sahip
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materyallere yonelmislerdir. Bunlar; tas, kil, metal, ahsap, cam, seramik, kagit, sentetik malzemeler ayrica geri
donisiim icerikli atik teknolojik pargalar ve sira dist olan organik temelli et, deri, sag, boynuz, kemik vb.
malzemelerdir. Buradaki amag; farkli malzemelerin izleyiciye sunmus oldugu gorsel efektlerdeki avantaji
kullanmak ve 6zellikle atik malzemeler ile siirdiiriilebilir malzeme yonetimi kavramini plastik sanatlar sinirlari
icerisinde one ¢ikartmaktir. Tekstil dis1 ¢esitli materyallerin fikirsel bir iletisim araci olarak ele alindig1 eserden
belki de en popiiler olan1 Sanat¢i Jana Sterbaki’n dana eti ile tasarladigi “Flesh Dress for an Anorectic Albino”
isimli ¢aligmadir. Marjinal bir fikrin eseri olarak s6z konusu duruma en uygun drneklerden biri olan etten yapilmis
giysinin, yine etten olugan insan bedenine giydirilmesi, canli et ile cansiz etin kullanimi konusunda fikirsel
catismanin felsefik acidan ele alinabilecegine gorsel bir dnermedir. Bu ilging ornek, kiside gorsel anlamda
yadirgama, sagkinlik vb. hisler meydana getirmektedir. Et elbise, bedensel doga ve onun Sliimliiliigiine essiz
yogunlukta odaklanmis bir ¢calismadir. Caligmalarinda Dadaist izler goriilen sanat¢inin kullandigi materyallerin
iceriksel egilimlerinde oliimliililk, beden, beden sanati veya beden hakkinda sanat gibi anlamlara dogrudan
katilmaktadir (McEyilley, 1999: 295). 1994 yilinda diizenlenen 5. Uluslararasi Istanbul Bienalinde sanatc1 Egle
Rakauskaite’ye ait “To Virginia” (Virginia’ya) adli eser, giysi formunda ipe dizili kurutulmus yaseminlerden
olusturulmustur (Gérsel 4a) (5. Uluslararasi Istanbul Bienali Katalogu, 1997: 110). Eser basit bir elbise formunda
tasarlanmis olup, giyilme fonksiyonuna sahip degildir. Elbisenin formu iizerinden anlam iletiminin yansitilmasi
amaclanmistir. Buna gore tek tip kendine has yapisi ile alisagelmemis malzemenin dokularindan ileri, hayal
giiciiniin sonsuzluguyla feminizm, veganizm, ¢esitli biyo-ideolojilerin elestirisi yapilmistir. Sanat dili ile protesto
amagli tasarlanan bu 6rneklerde sanatin estetik degerleri fikirsel bir bagkaldirinin gérsel dil ile ifade etme bigimi
halinde gelmistir (Gorsel 4b).

| ]
bl

Gorsel 3a. Jana Sterbak, Flesh Dress for an Anorectic Albino, 4b. Egle Rakauskaite, To Virginia, 1994.

Giyilebilir sanat hizli moda/endiistriyel giyim ve seri iiretim tekstillerine 1limli bakmayan bir yapida
ilerlemektedir. Bu ekolii benimseyenler genel strateji olarak “siirdiiriilebilirlik” cercevesinde konseptler yaratma
¢abas1 gostermektedirler. Giiniimiizde topluma sosyal mesaj verme, farkindalik ve biling olusturma, kars1 durus
birlikteligini destekleme hareketlerinde 6ncii ve 6zgiin bir sanatsal tavir 6zelligi kazanmistir. Popiilaritesi giderek
artan bu sanatsal iletisim bi¢imi moda tasarimcilar1 tarafindan da tercih edilen yenilik¢i, farkli, benzersiz bir
fenomen haline gelmistir. Sadece bir giysi modeli ve malzemenin uyumu ile aktarilan anlam 6zgiin konsept ve
koleksiyonlar dahilinde giyilebilir sanat koleksiyonlarin1 podyumlarda cazip hale getirmistir.
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Gorsel 5. Viktor & Rolf, Tlkbahar/Yaz Haute Couture Koleksiyonu.

Moda tasarimcilari moda ve sanatin birlikte ifade edildigi bu koleksiyonlari bir arag¢ olarak
kullanmislardir. Farkli malzeme arayislar1 giysi tasarimlarinda daha giyilebilir 6l¢iide kiyafetleri ortaya
¢ikartmis ve bu ii¢ boyutlu deneysel giysiler radikal materyal ve teknik arastirmalar dahilinde Srneklerle
sunulmaya baglanmistir. Farkli yapilarda olan malzemelerin kullanilabilirligi hem sanatsal hem de tiiketim
nesnesi anlaminda giysilerin tiretilmesini saglamistir. Gorsel 5°te yer alan Viktor & Rolf koleksiyonundaki
salag ve rahat tasarlanan kiyafetlerde tekstil malzemelere yardimct olarak sert yapiya sahip ahsap gergeve
parcalari, modellerdeki asimetrik ¢izgileri vurgulamak i¢in kullanilmistir. Malzemelerin kullanim olanaklar1
dahilinde tekrar eden volanlar, ritmik bir kompozisyonla birlikte devam ederek ¢evresel korami saglamistir.
Kumaslarin renk ve gorsel 6zellikleriyle birlikte, ahsabin kullaniminin getirdigi zorunlu, keskin ve dik durus,
kiyafetlerde odak noktasi olusturmaktadir. Tasarim: dogrudan etkileyen yardimci malzeme diizensiz tekrar
eden hareketliligi ile koleksiyona dinamizm kazandirmistir. Viktor & Rolf koleksiyonunda malzeme
tasarimda bir doniisiim araci olarak kullanilmis olup, koleksiyonda biitinliigi saglamistir (http://www.viktor-
rolf.com/haute-couture/f2015c¢tr/19/) (Gorsel 5).
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Gorsel 6. Iris Van Herpen, Hypnosis Sonbahar/Kis Koleksiyonu, 2019

Gorsel 6°deki koleksiyon Iris Van Herpen’e ait olup, heykeltiras Antony Howe’nin riizgar giicii ile
calisan hipnotik manifoldlardan ilham alarak hazirlanmistir. Koleksiyonda Howe’nin kinetik heykellerinin
ii¢ boyutlu dongiisel uyumu, Herpen’in giyilebilir sanat eserlerinde kullandig1 ipek kumaslar ile saglanmistir.
Tasarimlarda viicudun etrafinda ¢ok katmanli olarak yer alan malzeme viicut hareketleri ile birdenbire ortaya
¢ikip sonra kaybolan hareler yani Moiré desenleri yaratarak ve hayali bir algi siireci olusturmaktadir. Tiil
kumas ve celik tel ile hazirlanmis koleksiyonda duragan bir uyumun hakimiyeti géze g¢arpmaktadir.
Malzemenin dogrudan etkisinin bulundugu bu o6zellik merkezi simetrik denge ile koleksiyona netlik
kazandirmistir. Malzemeler, op art tarzi ¢izgisel formlarin atlamali tekrar dizilimi ile tasarlanmis ve bu ritmik
diizen merkezi korami biitiiniinde dogrusal bir hareket meydana getirmistir. Malzemenin yapisal 6zelliginden
kaynakli yer yer renk degisimleri 151k-gdlge oyunlari ile degisken vurgu noktalari yaratarak dinamik bir
gOriniim sergilemekte ve izleyiciye hipnotik bir gorsellestirme sunmaktadir.
(https://www.irisvanherpen.com/haute-couture/hypnosis) (Gorsel 6).
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Gorsel 7. Angus Tsui, Elementler, 2015

Gorsel 7°de yer alan Angus Tsuiye ait koleksiyonda Taoizm tarafindan savunulan geleneksel Cin
felsefesi dogadaki bes elementin (ates-su-metal-toprak-aga¢) yakin bag iliskisi konseptinde ¢evresel
sirdiriilebilirlik temel alinarak hazirlanmistir. Tasarimlarda yer alan tekstil malzeme “yaratici yeniden
kullanim-ileri doniisim” olarak bilinen upcycling yontemi ile islevselligini yitirmis atik malzemelerin
yeniden farkli bir amag i¢in kullanilmasi ydntemine uygun hazirlanmistir. Tasarim manifestosuna uygun
sisleme Ozelliklerini en iyi saglayan ekoprint teknigi ile ¢ok renkli ylizey tasarimlari elde edilmistir.
Malzemenin motif-renk-doku uyumu ile tasarimlarda kullanilan yogun kivrimli bigimlerin serbest volan
hareketlerinden dogan avangart tavir “evrendeki her sey ziddi ile birlikte vardir” diisiincesini dogrular
niteliktedir.
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Gorsel 8. Maiko Takeda, Atmosferik Reentry, 2013.

Gorsel 8’deki koleksiyon konseptinde sanatgt Maiko Takeda 151k, riizgar ve yergekimi gibi gevresel
etkilerden olusan konseptinde tekstil, metal ve plastik malzemeler ile ti¢ boyutlu bir hologram gériintiisii
yaratmaya caligmistir. Siradan malzemelerin diizenli oran ve 6l¢iilerde olusturdugu oriintiilerin yansittigi 151k
ve renk dalgalart tasarimda soyuttan somuta uzanan enteresan bir deneyim sunmaktadir. Sanatgi;
“malzemenin yapisal &zelliklerinin 6n planda oldugu dokunsal formlar ile, dijital ve gercegin her
zamankinden daha fazla birlestigi ve kaosa neden oldugu modern ¢aga bilingsiz bir tepki” olarak betimledigi
koleksiyonunu bir deney siireci olarak gormektedir (https://www.dezeen.com/2014/03/14/prickly-
headdresses-by-maiko-takeda-glow-in-the-dark/). Bu siirecin olusumunda etkin rol oynayan kumas, kege,
plastik, deri, metal gibi dayanikli malzemelerin taban ve uglarda renk gradyanlariyla renklendirilmis uyumlu
birlikteliginden insan viicudunu ¢evreleyen elektromanyetik aura-cterik bedenin goérsel bir etkisi sunulmaya
galigilmigtir. Birbirini siirekli tekrar eden malzemelerden olusan birimler tasarimda ritmik bir diizen
olusturmaktadir. Ayn1 zamanda metalin sertligi ve plastigin esnekliginden kaynaklanan yapisal farklilik;
hareketi olusturan tekrarli birimlerde kimi zaman keskin-sert formlar olustururken kimi zamanda sade ve
yalin bir bitinlik kazandirmigtir. Bu durum kullanilan malzemenin tasarimda yarattigi zitlik-kontrast
ozelligini 6n plana gikartmistir.

420



Nas, Emine ve Simsir, Emre. “Giyilebilir Sanatta Malzemenin Tasarim Siirecine Etkileri”. idil, 91 (2022 Mart): s. 411-424. doi: 10.7816/idil-11-91-09

- _ a

a i s
Gorsel 4. Merve Oztemel, Duyu Merkezi Koleksiyonu, 2018

Gorsel 9°da Yenilik¢i malzeme ve teknolojilerden 3 boyutlu baski teknolojisi ile tasarlanan sanatgi
Merve Oztemel’in Duyu Merkezi Koleksiyonu, teknoloji ile gelen yeni beceri ve bigcimlerin tasarim siirecini
dogrudan etkiledigine somut bir 6rnektir. Tek renk ve tek tip polimer malzeme ile ortaya ¢ikan yenilikg¢i
koleksiyon; arkeolojik, biyolojik, zoomorfik o6zelliklerin amorf yapida aksesuarlara doniisiim siirecini
yansitmaktadir. Tasarimlarin dinamik, diizensiz ve iddiali ¢izgilerinin yarattig1 avangart goriiniim insan
bedenine uyumlu yapist ile zitlik olusturmaktadir. Koleksiyonda kullanilan teknigin sira disi olmasi ve
yenilik¢i malzemenin tasarimlarin anatomik bigimlerine kars: gosterdigi uyum dikkat ¢ekicidir. Bu uyum
minimalist bir tavirla koleksiyonda biitiinliigii yansitmaktadir.

Sonug¢

Giyilebilir sanat tasarim siirecinde secilen malzeme; sanatsal ifadeyi destekleyerek tasarim fikrini
dogrudan yansitmada etkin bir unsurdur. Her malzeme i¢in tasarimi sinirlayacak 6zellikler bulunmaktadir.
Ozellikle secilen malzemenin, manifestoya 6zgii olarak kullanilmasi, sanat¢inin “malzeme, tema, tasarim
fikri” sentezinin aktariminda 6nemlidir. Malzeme tasarimcinin 6zgiin fikrini kisitlayici bir unsur olabilecegi
gibi, yaraticiligin oniinii agic1 pozitif bir etmen olarak da tasarimda belirleyici rol oynamaktadir. Bu diisiince
ile; 20. yiizyilin baslarindan itibaren sanatin degisiklik gosteren genel algisi anlam, igerik ve ifade odakli
gelisim gostermekle birlikte malzeme ve teknige bagl bir siiregte degerlendirilmektedir.

Caligmada incelenen giyilebilir sanat eserlerinde kullanilan malzeme degiskenliginin tasarim
biitlinliigiinde “sanat nesnesi” igerigine gére uyum gostermesi anlayist ile segilmistir. Ek olarak segilen bu
malzemelerin temel ve yardimc1 materyallerden olustugu; temel tasarim 6ge ve ilkelerinden olan renk, bicim,
doku bununla birlikte sertlik, yumusaklik 6zellikleri bakimindan sanatsal ve estetik degerler tasidig:
belirlenmistir. Kullanilan malzemelerin sanatsal ifadeyi net ve agik bigimde yansitmada temel bir tavir
olusturdugu gozlenmistir. Tasarim siirecinde malzemenin gerek fiziksel 6zellikleri gerekse barindirdig:
hissiyat ile sanatc¢iya yol gosterdigi ve tasarimi destekledigi belirlenmistir. Ayrica manifestolar gevresinde
gelisen kavramsal bakis agisina uygun malzeme kullanma yaklasiminin benimsendigi ve bu tavrin tim
koleksiyon biitiiniinde baskin oldugu goriilmektedir.

Tasarim siirecinde tema ve fikir ile ortaya ¢ikan eser ve koleksiyonlarda, sanat¢inin fikrini en iyi
yansitacak malzemeyi sectigi ve o malzemeyi amacindan farkli bir alanda biitiiniiyle heykelsi formlara
doniistiirdigli belirlenmistir. Tasarimeci, malzemenin tasarim iiriinii ve kullanici ile girecegi etkilesim
sonucunda olusturacag fiziksel ve duygusal tepkileri de gbz dniine alarak tasarim siirecinde konvansiyonel
uygulamalarin yerine aragtirmaci bir tavir ile teknolojiye uyumlanan yontemleri segmektedir. Bu anlamda
degerlendirildiginde giyilebilir sanat eserlerinde malzemenin; siirekli degisen bir rol tasidigi, yeni anlamlara
biiriindiigii, tasarim manifestosu igerigi ve izleyiciyle birlikte yeni yaklasimlar, yeni bigimler, yeni islevler
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kazanarak “sanatsal algida” varligin1 doniistiirerek devam ettirdigi tespit edilmistir.
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EFFECTS OF MATERIAL ON THE DESIGN PROCESS
IN WEARABLE ART

Emine NAS, Emre SIMSIR

ABSTRACT

Aesthetic clothing models including styles based on colors, motifs and forms have emerged in societies. In this way, dressing
habits, which are dependent on various variables, have also been influential in fields such as art, sociology and psychology by
affecting people's perspective on the world. In today's world, clothing culture, combined with aesthetic and artistic values, has
been stripped of being a product. In addition, clothing culture has gained a popular identity among artistic activities. In this
process, the most important determining factor is the effect of the use of materials on the design styles in the clothes that have
a sculptural quality. In this way, dressing habits, which are dependent on various variables, have also been influential in fields
such as art, sociology and psychology by affecting people's perspective on the World. In this article, the active roles of the
conceptual manifestos in the field of wearable art and the materials used in their transformation into a three-dimensional artistic
object have been tried to be examined within the scope of design principles In the research, the literature review technique,
which is one of the qualitative research methods, was used and the samples were selected in a non-probability/judgmental way.
The aim of the study is to analyze the ratio values in the principles of integrity, repetition-rhythm, hierarchy and emphasis
observed in materials and forms of reflection, taking into account the manifest features of the works in the collections of the
artists.

Keywords: Wearable Art, Material, Art, Design
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