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oz

Klasik Tiirk musikisi silsilesinin son temsilcilerinden Aldeddin Yavasca, ¢ok yonlii kisiligiyle gerek bestekarligi, sdz yazarligi
ile gerekse hocalik vasiflari ile Tiirk miizigine yon vermis, mesk sisteminin son donem hocalarindan biri olmustur. Bu
aragtirmada bestekarin eserlerindeki giifteler incelenmis, sevgili kavramina yonelik ontolojik bir inceleme yapilmustir.
Arastirmada, tarihsel yontem ile ontolojik yontem kullanilmistir. Arastirmanin evreninde bulunan, bestekarin hem soziinii hem
de miizigini yazmis oldugu eserlerin arasindan “sevgili” temali olan on eser amagh 6rnekleme yontemi ile secilmistir. Bu
secilen eserlerde ontolojik yontemin dis yapisma gore ¢ikarimlar yapilmistir. Ik incelenen eserde, bestekar ayriliktan
bahsetmis, bir nagme ile goniilden goniile dinleyicilerinin kalbine ulagtigini, ayrilik yarasinin kapanmadigini, eger kapansaydi
ayriligin olamayacagini, ayrilik olmadig1 durumda ise askin olusmayacagini vurgulamistir. Sonraki satirda bestekar kendini bir
calgiya benzeterek, agigin goniil telinin kirildigini, o kirik teli nagmeye doniistiiren mizrabin sevgili oldugunu ifade etmektedir.
Bu calisma ile Tiirk miizigi bestekarlik alanina katki saglanmasi amaglanmaktadir.
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Giris

Aldeddin Yavasca (1926-2021) Kilis dogumludur. Yavagca’nin ilk musiki egitimini aile ocaginda
baglatan, sabah namazindan sonra makamli Kur’an-1 Kerim okuyarak Cemil Bey ve Miinir Nurettin plaklar1
dinleten babasidir. Bu sayede Tiirk musikisi zevkinin yiiregine asilandigi ve isitme becerilerinin gelistirildigi
anlagiliyor (Ayas, 2015). Ayas’in Sipahi’den aktardigina gore ilk ¢algi egitimine keman ile baglamistir (Ayas,
2015). Istanbul Erkek Lisesini okumak igin Istanbul’a gelir ve bu miinasebetle klasik Tiirk musiki egitimine
baslayarak musiki meclislerine katilmistir (Yener, 2009). Istanbul Universitesi T1ip Fakiiltesini 1951°de
bitirmeden evvel radyo imtihanini kazanarak 1950°de ses sanatgist olmustur (Yurdacan, 2019). Yavasca,
klasik icra lislubuna bagli, bu iislubun gerektirdigi icra teknik becerilerine hakim olarak yirminci ve yirmi
birinci yiizyila admi yazdiran musikiginaslardan biridir. Bu islubu Zeki Arif Ataergin’den aldigi
bildirilmektedir (Sipahi, 2018); Giirbiiz, 2010:58). Onur Giines Ayas’in Aldeddin Yavasca’nin kendi el
yazisindan yayinladigi mesk zincirine gére Zeki Arif Ataergin’den (1896-1964) itibaren geriye dogru Tanburi
Ishak Efendi’ye (1744-1814) kadar uzanan klasik iislubun son temsilcisi oldugu gériilmektedir (Ayas, 2015;
Karadeniz&Altinel, 2019; Tecimer, 2017). Yavasca, yetismesinde etkili olan musikisinaslardan biri olan Zeki
Arif Ataergin (Feyzioglu, 2016) hakkinda “Hayatima baska bir etkisi olmustur, adeta ruhumu yikamigtir”
demektedir (Sipahi, 2018). istanbul’un meshur musiki meclislerinde dénemin en énemli musikisinaslariyla
mesk etme ve onlardan istifade etme firsati bulmustur. 1951 yilinda s6z ve bestesinin kendisine ait olan
“Umitsiz bir aska diistim” hicaz sarkisi ile ilk sohret kapilarini agmistir (Atabeyoglu, 2022). Bestekarin
¢esitli plak kayitlar1 ve birgok ¢ok albiimii bulunmaktadir (Yavasca ve Sipahi, 2016). Yavasca’nin ¢esitli
formlarda besteleri, s6z yazarligi, kitap (Yavasca, 2002) ve makaleleri (Diizyol Yilmaz, 2018) bulunmaktadir
(Yavasca ve Sipahi, 2016). Klasik Tiirk musikisinin mesk silsilesinde son temsilci oldugu anlagilan Aldeddin
Yavagca’nin hem miizikal hem edebi agidan kullandig1 kavramlarin incelenmesi, arastirmalara konu olmasi
miizikoloji alan1 i¢in yararli goriinmektedir. Klasik Tirk miizigi bestekarlart ve meraklilart i¢in yararmin
olacag diisliniilmesi nedeniyle Alaeddin Yavagca gibi klasik bestekarlarin eserlerinin incelenmesi 6nem arz
etmektedir. Sadece miizik ciimlelerini veya makamlar1 hangi seviyede kullandiginin yaninda, giiftesini
yazdigi besteleri de edebi agidan 6nemlidir. Bu arastirmada bir bestekarin penceresinden ontolojik bakis
acistyla, icerisinde sevgili kavrami gecen bazi eserler ortaya koyulmustur. Buna istinaden Yavagca’nin sarki
formunda besteledigi eserler i¢indeki “sevgili” kavrami incelenmistir.

Arastirmanin Problemi:

1. Aladeddin Yavasca eserlerinde “sevgili” temasini nasil kullanmigtir?

2. Sevgili kavramina yaklagimi hakkinda neler sdylenebilir?

3. Tirk Klasik Miizigi sanat¢is1 Alaeddin Yavagca’nin bestelerinde gegen “sevgili” kavraminin metaforik
ac¢idan kullanimi nasildir?

Arastirmanin Amaci: Aldeddin Yavagca’nin segilen eserlerindeki giifteleri inceleyerek, sevgili temasini
nasil kullandigini ortaya ¢ikarmak, yorumlamak ve bu giifteler hakkinda ¢ikarim yapmaktir.

Arastirmanin Onemi: Bu c¢alismanin, 6zgiinliigii ve Tiirk musikisi kompozisyon boliimlerinde yeni
yetisecek bestekar adaylarina yol gosterici olmasi yoniiyle 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

Simirhliklar: Arastirmaya dahil olan eserler, bestekarin soziinii ve miizigini kendisinin yapmis oldugu 81
eser arasindan orneklem hesabi yapilarak seg¢ilmistir. “Sevgili” temasmin iglendigi 54 eserden on tanesi
amacgh ornekleme ile se¢ilmistir.

Yontem

Aragtirmanin tasarimi nitel nitelikte olup, tarihsel yontem (Yildirim ve Simsek, 2021:189) ve ontolojik
yonteme dayanmaktadir (Tunali, 2011). Amagsal (amagli) 6rnekleme kullanilmistir. Amagsal 6rnekleme,
olasilt olmayan, se¢kisiz olmayan bir 6rnekleme yaklagimidir. Amagsal 6rnekleme ¢alismanin amacina bagh
olarak bilgi acisindan zengin durumlarin segilerek derinlemesine arastirma yapilmasina olanak tanir. Belli
Olgiitleri kargilayan veya belli ozelliklere sahip olan bir veya daha fazla 6zel durumlarda g¢aligilmak
istendiginde tercih edilir (Biiytikoztiirk ve dig., 2019: 92). Bu kapsamda bestekarin sevgili kavramini isledigi
10 adet sozlii eser bu yonteme bagli olarak amacgli olarak sec¢ilmistir. Eserler Notam programinda yer alan
TRT Tiirk Sanat Miizigi repertuvarindan alinmistir (Ergen, 2022).
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Bulgular

Alaeddin Yavasca’nin giiftesi ve bestesi kendisine ait olan sarki formundaki eserlerinden segilen on
eserin, edebi acidan ontolojik dis yapiya gore incelemeleri yapilarak asagida sunulmustur.

Eser 1. Rithumda sevgilinin o tath hatiras1 (Nihavend Fantezi)

Riihumda sevgilinin o tatli hatirasi
Gonliimde ayriligin kapanmayan yarasi
Mizrap dokunsa eger bendeki kirik tele
Sonsuz nagmeler akar hep goniilden goniile

Hatiramla bagbasa kaldigim ¢ok geceler
Su kalbim garip garip hislerimi heceler
Derdime ortak olan o karanlik geceler
Elemler fisildasir hep goniilden goniile

Ilk dértliikte bestekar bir ayriliktan bahsetmektedir. Goniilden géniile sonsuz nagmeler akar
ciimlesinde ise kendisinden sdz etmektedir. Bu ayriliktan dolay1 derin bir elem ¢ektigini, bu sayede ilham
alarak ezgiler ve sarkilar besteledigini vurgulamaktadir. Goniilden derken, bestekar kendisi ve dinleyicileri
arasindaki iletisimi kastetmektedir. Yara kapansaydi ayrilik olmazdi, ayrilik olmasaydi ask olmazdi. Yani
goniildeki ayrilik olmasaydi, ger¢cekten o yaranin elemin, derdin gamin kederin olusmast miimkiin olmazd1.
Aski biiyiiten seyin ayrilik oldugu vuslatin gerceklestigi anda agk bitebilecegi ihtimali {izerinde duruldugu
disiiniilmektedir. Bestekar, senin askin gonlimde kapanmadigi i¢in bu yara giderek biiyiimiistiir demek
istemektedir. “Sonsuz nagmeler” bu ayrilik iizerine yaptig1 besteleri ifade etmekle birlikte goniilden goniile
aktigin1 vurgulamaktadir. Bestekdr, ben seninle mutluydum, seni seviyordum, ayriligin ardindan bile
ruhumda tatli bir hatira kaldi demektedir. “Mizrap dokunsa eger bendeki kirik tele” misrasinda bestekar
kendini bir galgiya benzetiyor. Kirik tel burada asigin gonliini ifade ediyor. Mizrap ise sevgilidir. Yani
sevgilinin kendisidir. O goniil sevgili tarafindan kirilmistir. Oyleyse asigin gonlii bir teldir, asigin gonlii bir
telse oraya sadece sevgili dokunabilir. Buradaki ¢algi bestekarin kendisidir. Onun biitiin viicudu, biitiin
varlig1 bir ¢algt gibi diisiiniilmiistiir. Calgidaki en dnemli sey gogsiidiir. Frekansin titredigi yerdir. Besteci
burada sazin telinin frekanslarinin titredigi yer olarak gonliinii ifade etmis, gonliinii ¢alginin teknesinin igi
gibi diisiinmiis ve dolayisiyla ayni zamanda o gonliind titreten telinde sadece sevgili oldugu vurgulamistir.
Bestekar kendisini bir ¢algi gibi diisiinerek o kirik telin titrettigi gonli sadece sevgilinin mizrabi ile titreyip
hiiziinlenebildigini ifade etmektedir. Iste o ayrilik mizrab1 sevgilinin génliine dokundugu icin ayrilik ortaya
¢ikmis ve sevgili onu o giizel hatiralarla birakip gitmistir. Dolayisiyla asik burada sevgilinin o mizrabiyla
birlikte sonsuz nagmeler iiretip, bu nagmeleri goniilden goniile sevgili sayesinde dinleyicilere ulagmasini
saglamistir. Bestekarin sevgiliyi mizraba asig1 bir ¢algiya benzetmesi ve ayriligi ise kirik tele benzetmesi
bosuna degildir. Ciinkii bir ¢alginin teline mizrap ile olmasi gerektiginden daha sert vurulursa; bu telin
kirilmasina neden olabilmektedir. Burada asigin bir ¢algiya benzetilmesi, onun ilgisiz birakilmasi durumunda
sevgili tarafindan ilgi gosterildigi zamanlarda ki nagmelerin ortaya ¢ikmayabilecegini de ifade etmektedir.

Bestekar birinci dortlitkte sevgili ile bir ayrilik yasadigini ifade ederken ikinci dortliikte konuyu daha
derinlere tasiyarak gelistirmistir. “Hatiramla bas basa kaldigim ¢ok geceler” misrasindan bestekarin geceleri
yalnmiz kalip sevgilisini diisiindiigiinii, kendisi ile bas basa kaldig1 zaman sevgiliye dair hatiralarla dolu bir
gece yasayabilecegi ve bu hatiralar1 diislinebilecegi anlagilmaktadir. “Su kalbim garip garip hislerimi heceler”
satirinda ise bestekar aska, ayriliga yonelik tanimlanamayan hislerini hecelemektedir. Kalbinin aska, ayriliga
ve hatiralara yonelik hisleri anlamaya calistigini ifade etmektedir. Yani bestekdr hayatinin 6nemli bir
kisminda ve ¢ogu gecede ayrilik sebebiyle sevgilisinin ona birakti1 hatiralariyla bas basa kaldigini, bu
sekilde sevgilisini diislindiigiinii ifade etmektedir. Bu siirelerde kalp sevgiliye dair bestecinin hislerini
anlamaya ve tanimlamaya ¢aligmistir ve bestekar bunu yaziya dokmiistiir. Bununla iliskili olarak yazar
“derdime ortak olan o karanlik gecelerde” ifadeleriyle elem ve hatiralarin fisildayan sarkilara ve hecelere
doniistiiglini dile getirmektedir. Bestecinin gece dedigi sey aslinda giindiizii de igerebilir. Besteci, hayatinin
biiytik boliimiinde sevgilinin derdiyle bas basa oldugundan dolay1, giiniin aydinlik zamanlarinin da kend isi
icin bir karanlifa doniisebilecegi ihtimali géz ardi edilmemelidir. O karanlik geceleri giindiizde yasamaya
basladigini, o giindiiziin de, gecenin de sevgilinin biraktig1 elemle, ayrilik acisi ile goniilden goniile
nagmelerin fisildasarak siiriip gittigi vurgulamaktadir. Besteci duygularini, bu hisleri heceleyen kalbine
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bor¢lu oldugunu ifade etmektedir. Sevgilisinin hatirastyla yalniz basina kaldigi, giindiizii bile geceye
doniistirdiigiinii ifade etmektedir. Sevgilinin hatirasi sebebiyle kalbinin s6z yazari oldugunu, ona dair
hislerini kelimelere ve giiftelere doktiigiinii, o elemlerden 6tiirli ortaya ¢ikan giiftelerin ise, goniilden goniile
fisildasan nagmelere doniistiigiinii belirtmektedir. Giiftenin icerisindeki tatli hatira, kapanmayan yara,
mizrap, sonsuz nagmeler, garip, dert, elem kavramlarinin sevgili yerine kullanildig1 goriilmektedir.

Eserde kullanilan kavramlarin yakin anlamlari, uzak anlamlar1 ve daha uzak anlamlari oldugu
goriilmektedir. Sevgili “tatli hatira” yerine gegtigi igin bestekar sevgiliyle bas basa kaldigini1 hayal
etmektedir. Bunun ger¢ek olmasi miimkiin degildir, ¢iinkii burada bir ayriligin oldugu anlasilmaktadir.
Oyleyse bestekar onun hatiralariyla bas basa kaldig1 igin kalbi sevgiliyle ilgili hislerini dile getirmekte, bir
hayal diinyasinda ve hatiralariyla bas basa kaldig: icin kalbi dile gelmekte ve bu heceleri dile getirmektedir.
Yani bestekar yine sevgilisinin hayaliyle hatiralarin1 diistinmektedir. Buradaki hatira kavramindan sonra
“garip his” kelimesi de sevgiliyi ifade etmektedir. “Derdime ortak olan karanlik gecelerdeki” misrasindaki
dert denilen kavram da eser icerisinde sevgilinin kendisidir. Buradaki “elem” sevgilidir. Dert, elem, garip
his, mizrap, gam sevgiliyi ifade eder. Sevgili ayn1 zamanda ilagtir. Bagka bir deyisle dert, kapanmayan
yaradir. Yara olmazsa dert olmaz, dert olmazsa sevda olmaz, sevda olmazsa sevgili olmaz diye ¢ikarim
yapilabilir.

Eser 2. Saclarim yiiziine dokerek kivranisin (Nihavend Sarkr)

Saglarini yiiziine dokerek kivranisin

Giil giil olmus bak tenin alev gibi yanisin
Gonliim sana ram oldu kalbim seninle doldu
Yaklas bana giizel kiz yeri yok kiskanisin

Bestekarin “Saclarimi yiiziine dokerek kivranisin kivranmak” ifadesinde heyecan gibi nedenlerle
yapilan bir hareket, utanma gibi bir davranis s6z konusu olmaktadir. Bestekarin bu misralarda geng, utangag
bir kizdan bahsettigi diisiiniilebilir. Bu s6zlerde asik olan geng kiz olarak gériilmektedir. Sevgili kavram1 bu
misralarda erkek, asik ise gen¢ kiz olmaktadir. Normalde asik erkek, sevgili kiz olurken, genel
degerlendirmenin aksine bestekar bu misralarda asig1 bir kiz olarak sevgiliyi ise erkek olarak tasarlamistir.
Yani bestekar, asigin bir kiz, sevgilinin de bir erkek olabilecegini vurgulamak istemistir. Dolayisiyla
“saclarimi yiiziine dokerek” ifadesinden anlagilacagi tizere geng kizin askta tecriibesiz oldugu anlasilmaktadir.
Kiz burada asik oldugu i¢in saglarini yiiziine dokiip, hislerini ifade edemedigi i¢in zorlanmaktadir. Genelde
bayani sevgili, erkegi de asik olarak diisiinmek daha yaygindir. Sevgili temasi erkek, asik temasi kiz oldugu
i¢in kiz saglarini yiiziine dogru ¢ekerek burada kendini gizlemektedir. Normalde asik boyle degildir. Asik
yalvarir yakarir, ¢iinkii sevgiliyi kaybetme korkusu vardir. Agyardan ¢ekinir. Yani iigiincii kisiden korkar.
Sevgili ag1g1 kiskandirmak ve askinin etkisini artirmak i¢in agyari argiimanini yani ti¢lincii kisileri kullanarak
“bak benim taliplerim ¢ok” diyebilir. Asik ise bu risk karsisinda daha ¢ok yalvarmaya baslar. Ama burada
tam tersi yasanmakta, bundan dolay1 dikkat ¢ekici bir giifte olarak degerlendirilebilir. Fuzuli de oldugu gibi
sag bir perde, ayni zamanda korunakli bir yuva, sevgilinin sa¢larmin i¢i de bir kus yuvasi gibidir. Ama burada
tam tersi asigin kiz oldugu gériilmektedir. Oyleyse burada asigin ilging bir sekilde saglarini bir utanma araci
olarak kullandigini, bir perde gibi duygularimi gizlemek i¢in kullandigini goriilmektedir. Ayn1 zamanda
asiginda bir utanmasi oldugunu, duygularini dile getirirken tereddiit ettigini, dile getiremedigi i¢in agri, sanci,
korku ve heyecan gibi duygularla kivrandigini, hatta bu ylizden yanaklariin alev alev, giil gibi kipkirmizi
oldugunu, alev gibi yandigmi anliyoruz. Bu utangagliktan dolay1 ortaya ¢ikan kirmiziligi gidermek icin
saglarini bir perde olarak kullandig1 da sdylenebilir.

Eser 3. Yillar boyu ben sevgini kalbimde yasattim (Hicaz Sarkr)
Yillar boyu ben sevgini kalbimde yasattim
Gittin, o zaman kendimi hicranlara attim

Ey sevgili sende gurur varsa bende de yok mu
Doénmem bunu bil kalbimi agkinla kapattim

Yillar 6nce ayrilmis ve sevgilisi tarafindan terkedilmis agigin, terkedilmis olmanin verdigi actyla kendi
kendini avuttugu, sevgilinin de asiga donmedigi anlasiimaktadir. Asik “bende de gurur var ama dénmem
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sana” diye duygularini ifade etmekte ve kendi kendini bu sdzlerle avutmaktadir. Asigin gururlu asik modelini
benimsedigi “Ey sevgili sende gurur varsa bende de yok mu? dizesinde goriilmektedir. “Yillar boyu ben
sevgini kalbimde yasattim” misralarinda sevgilisinin asig1 terk edeli yillar gectigi anlasilmaktadir. Ancak
bestekar “ben hala agigim”, “sevgini kalbimde yasattim” diye duygularini ifade ederken, kars1 tarafin onu
sevip sevmedigini acik olmamakla birlikte, aslinda karsi tarafin ona karsi bir his beslemedigi de
diisiiniilebilir. Asik “sevgini kalbimde yasattim” derken bu aski yasatan kisinin sadece kendisi oldugunu,
kars1 tarafin o sevgiyi yasatmadig1 goriisiindedir. Aslinda s6z konusu sevginin bir zamanlar karsilikli oldugu,
ancak bir silire sonra bu sevginin karsiliksiz bir sevgiye doniistiigii ihtimali de géz oniinde bulundurulmasi
gerekir. Eger boyle diisiinlirsek bir donem asik ile sevgilinin beraber olduklari sonucuna da varilabilir.
“@ittin, o zaman kendimi hicranlara atttim” bu misralardan da bir zamanlar as1gin sevgilisiyle beraber oldugu
goriisii giiclenmektedir. Asik bu sozlerle, sen gittin, beni terk ettin, bundan sonra ben ayriligin acisiyla ve
derin kedere diistiim. Bu kadar aci1 i¢gindeyken bile senin agkini kalbimde yasattim, ¢iinkii ben seni seviyorum,
demek istiyor olabilir. Ancak “Sende gurur varsa bende de yok mu? ifadeleriyle bestekarin “Bende de gurur
var; seni sevsem bile gururumu ¢igneyip donmem bunu bil; kalbimi agkinla kapattim” demek istedigi
anlasilmaktadir. Bestekar, sen benim son sevdigimsin senden sonra tekrar sevmeyecegim, kalbimi bir
bagkasina a¢gmayacagim demek istemektedir. Dolayisiyla asik; seninle ben kalbimi kapattim demek
istemektedir. Burada “Kalbimde bir tek sana yer var ve yahut kalbimi dyle kapladin ki bagkasina yer kalmad1”
vurgusu ortaya ¢ikmaktadir. Bir diger agidan askinin biiyiikligiinden dolayr kalbinde yer kalmadigi da
diistiniilebilir. Asik burada, sana dsnmesem bile seni sensiz de sevebilirim demek istemektedir. Bu misralar
biraz daha acgildiginda, asigin “yillar boyu ben sevgini kalbimde yasattim” derken yillar boyu kalbinde
yasayan ve yasattigi seyin sevgili kavrami oldugunu goriilmektedir. “Gittin, o zaman kendimi hicranlara
attim” misrasinda sevgili kavrami ayriliktan kaynaklanan aci olmaktadir. Burada sevgiden kaynaklanan
kalpte, yasayan sevgi de sevgili olmaktadir. Buradaki kalbi dolduran seyin sevgilinin kendisi oldugu
goriilmektedir. Burada sevgilinin kalbindeki varligi asigin yasama nedenlerinden birisi olmaktadir. Yagsam
kavrami, ilkbaharin gelmesi, ¢iceklerin agmasi, her seyin can bulmasi, ¢igegin kokmasi, her yerin yemyesil
olmasi, yapraklarin agmasi, gonca giiliin giile déniismesi ile ilgili olabilir. Bu y6niiyle bu kavramlar, asigin
askint hep taze ve umudunu canli tutmasi i¢in kullandig1 argiimanlar: ifade eder. Dolayisiyla burada yasam
kavrami varsa, asigin yasamasinin tek sebebi kalbindeki sevgili, sevgilinin varligir oldugu sdylenebilir.
As1g1in askinin biiylikliigline ragmen gururundan dolay: sevgilisine donemeyecegini ifade etmesi gururdan
kaynaklanmaktadir. Burada asigin, gurur kavramini bir blof argiimanini olarak one siirdiigi goriilityor. Bu
kadar biiyiik bir ask1 olan, gurur yapan birisi, sevgilisi kendisine dondiigli zaman gururunu ayaklar altina alip,
sevgilisine geri donebilir. Asik eger bu durumda sevgilisine donmezse, asigin gururu askindan yiiksekse, o
zaman asigin askinin yeteri kadar biiylik olmadigin1 sonucu ortaya ¢ikar ki buda tam olarak asigin kullandigi
bl6f argiimani olmaktadir. Asik, olmayan bir seyi varmis gibi gdsterip, sevgilinin dikkatini ¢ekmeye
caligmaktadir. Sevgilinin blofii agyar iken asigin blofii ise gururdur. Bu sekilde asik sevgilinin siipheye
diismesini saglamakta, sevgilisinde “ya dénmezse” endisesi ortaya ¢ikmaktadir. Oyleyse buradan sevgili
kavraminin, asik i¢cin hem yasaminin, hem de hicraninin sebebi oldugunu anliyoruz. Edebiyatimizda derdin
kendisinin de ila¢ oldugu yani sevgiliden kaynaklanan derdin gamin asiga bir ilag pozisyonunda oldugu
unutulmamalidir. Yavasca’nin sozlerinde yasama sebebinin, ger¢ek nedeninin sevgili oldugu anlasiliyor.
Ama onu hicrana boganinda sevgili oldugu goriilmektedir.

Eser 4. Gel bana artik harabim sensiz (Kiirdilihicazkar Sarki)

Gel bana artik hardbim sensiz

Ne olur don bana 6miir gegsin elemsiz
Bitsin ah bu hasret gel gonliimiiz senlensin
Ne olur don bana 6miir gegsin elemsiz

“Harabe” ifadesi bilinen yikik, dokiik, perisan bir harabe anlaminda kullanilmasimin yaninda gizli bir
anlam olan degerli bir seyi de ifade etmektedir. Bestekar “Gel bana artik harabim sensiz” derken, sen
olmadigin zaman ben bir harabeyim veyahut sen varken benim bir anlamim var, sen yoksan benim bir
anlamim yok demek istedigi anlasilabilir. “Ne olur don bana 6miir gegsin elemsiz” ifadelerinde sen yoksan
ben yikik dokiik perisan ve kederliyim diye duygularini ifade etmektedir. Bitsin ah bu hasret gel gonliimiiz
senlensin ifadelerinde bestekar, sen gelirsen bana, gonlim senlenir demek istiyor. Ne olur dén bana omiir
gecsin elemsiz ifadelerinden burada yine bir ayrilik s6z konusu oldugu anlasiimaktadir. Bu ayriliktan dolay:
bestekar sensiz bir harabeyim ifadesini kullanmaktadir. Burada harabeden dolay1 gizlenen bir sey olmaktadir.
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Gizli hazinenin ¢ogu harabeliktedir. Aslinda ger¢ek anlamda harabe edebiyatta normal bir yapidan daha
degerlidir. Dolayisiyla asik “gel bana artik harabim sensiz” derken, sen benim kiymetimi bilemedin, ben
senin gordiigiin gibi sensiz yikik dokiik perisanim ama ben yikik dokiik perisan oldugum igin degerliyim,
askta olgunlastim, iyi bir asik olabilirim demek istemektedir. Baska bir ifadeyle asik, askta benim degerim
yiiksek, sen, beni sensiz birakarak sen de bensiz kaliyorsun demek istemektedir. Bu nedenle “Ne olur dén
bana dmiir gegsin elemsiz” demektedir. Burada dikkat edildigi zaman, giiftekarin s6zlerde “6mriim” demedigi
“omiir” dedigi goriilmektedir. Asik omiir kelimesini kullanarak kars: tarafi da isin igine dahil etmektedir.
Burada da asi1gin bir blofii s6z konusu olmaktadir. Bu sozlerden, asigin harabe gibi duruyorum, ben seni
mutlu edebilecek bir hazineyim, virane gibi gdriindiigiime bakma demek istedigi ¢ikarimlarini yapabiliriz.
Baska bir ifadeyle asik, dyleyse bu durumda sen, beni sensiz birakmanin da 6tesinde, sen de kendini bensiz
birakiyorsun demek istemektedir. Ayrica bestekar sozleriyle gel senin yasaminda benim yagamimda, elemsiz,
kedersiz gegsin, mutlu olalim, kavusursak bu kederlerin hepsi biter demek istemektedir. Asik “Bitsin ah bu
hasret gel gonliimiiz senlensin” derken yine karsi tarafi da isin i¢ine dahil ederek sen eger bana sahip olursan
bana donersen, benim harabe gibi goriindiigiime bakma, ben oldukga nitelikli bir agigim, eger istersen senin
omriini de senlendiririm demek istedigi ¢ikarimlari yapilabilir. Bu dortliikteki en kilit kelime harabe kelimesi
olmaktadir. Burada asigin yine sevgiliye kapali bir tehdidi s6z konusudur. Bestekar, gonliimiiz senlensin
derken, eger bana donmezsen senin gonliinde senlenmez, sende elem ve kedere bogulursun, senin émriinde
act i¢inde geger, eger beni sensiz birakirsan sende bensiz kalirsin diyerek kapali bir sekilde karsi tarafi yani
sevgiliyi tehdit etmektedir. Yine burada agigin blof argiimanlarindan birini kullandig1 goriilmektedir.

Eser 5. Bir yaz gecesi askimizin bahcelerinde (Kiirdilihicazkar Sarki)

Bir yaz gecesi agskimizin bahgelerinde
Ugtuktu hayalin erisilmez seherinde
Omriimde bana tatmadigim bir meyi sundun
Tattim o ilahi badeyi bliselerinde

“Bir yaz gecesi askimizin bahgelerinde” ifadesi, sevgiliyle agigin bulundugu bir mekani, giil bahgesini temsil
etmektedir. Bestekdr “ugtuktu hayalin erisilmez seherinde” derken sunu ifade etmektedir. Seher vakti
sabahleyin seherde giinesle beraber hafif bir riizgar eser. Asik, seherdeki o esen riizgar sevgilinin kokusunu
getirir iimidiyle giin dogdugu zaman seherle birlikte sevgiliyi gdrme muradiyla disariya ¢ikar. Burada
bestekarin ugmak kelimesindeki kast1 sevgili ve agigin, asktan kaynaklanan ahenkle kendilerinden gegmesini,
onlarin mutluluklarimi ifade etmektedir. Bu olay1 da asik, bir yaz gecesi agkimizin gergeklestigi bahgede
olmustu diyerek anlatmaktadir. Bestekar “Omriimde bana tatmadigim bir meyi sundun” sozleriyle,
gerceklesmesi ¢ok zor olan bir seyi gerceklesmis olarak gordiigiinii ifade etmektedir. Buradaki mey’in anlami
ask olmaktadir. Bestekar “tattim o ilahi badeyi bliselerinde” ifadesinde senin verdigin o Opiiciik bana ilahi
bir agk gibi geldi, bu duyguyu onun buselerinde dyle hissettim, bu da émriimde tatmadigim bir askti, onu da
sen bana sundun demek istemektedir. Burada beger bir ask ifade edilmektedir. Ciinkii besteci burada senin
askin bana ilahi bir agk gibi geldi demek istemektedir. Bu nedenle, burada iki tarafli bir ask s6z konusu
olmaktadir. Ciinkii sevgili de asiga cevap vermektedir. Burada bir vuslat s6z konusu degildir. Bestekarin,
sevgilinin Opiicigli ile birlikte, hayat: boyunca daha once tatmadigi, ancak hayallerde gergeklesen bir
duyguyu hissetmis oldugu anlagilmaktadir.

Eser 6. Uykusuz geceler yoldasim oldu (Saba Sarki)

Uykusuz geceler yoldasim oldu
Yalnizlik diinyada sirdasim oldu
Seni ararken ben toprakda suda
I¢tigim her damla gézyasim oldu
Sonunda buldum ben seni igimde
Bir baska alemde baska bigimde
Semay1 dolduran giizelliginle
Gorindiin siinbiilde, nergisde, giilde

Bu sozlerden bestekarin ilahi bir agktan bahsettigi anlagilmaktadir. Bestekar tabiatin her bir iriiniinde
yaraticty1, Allah’1 gordigiinii ifade etmektedir. “Uykusuz geceler yoldagim oldu” sézlerinde ben geceler boyu

212



Bas, Ahmet Hakan ve Fikri Soysal. “Alieddin Yavasca’mn Sarkilarinda Sevgili Kavramina Ontolojik Bir Bakis™. idil, 90 (2022 Subat): s. 207-218. doi: 10.7816/idil-11-90-05

seni diisiindiim, uyuyamadigim i¢in geceler bana arkadas oldu ve bu nedenle kendimi dinleme, bu konuda
diistinme firsatim oldu demek istemektedir. “Yalnizlik diinyada sirdasim oldu” derken ben bol bol diisiindiim,
anlatan degil daha ¢ok diisiinen, duygularimi birileriyle paylasan degil, daha ¢ok geceleri yalniz bagima
kaldigim zamanlarda varligimi, isin sirlarini1 genisce teferruatiyla kendi kendine diisiinen biri oldum demek
istemektedir. Yani bestekar “yalnizlik sirdasim oldu” derken konuyu konusacak hi¢ kimsem olmadi, kendimi
ben dost olarak se¢tim demek istemektedir. Bu konunun, insanin kendi basina ¢dézebilecegi, kendi bagina
distiniip ilerleyebilecegi bir ilim oldugu diisiiniilebilir. Bu durum, bu misralarin uzak anlami olarak
distiniilmektedir. “Seni ararken ben toprakta suda” ifadelerinde bircok anlam ¢ikabilmektedir. Bestekar,
toprakta ve suda seni ararken, yani diinyadaki her yarattigin seyde seni ararken igtigim her damla gdzyasim
oldu” demek istiyor. Bestekar, topragi ve suyu incelerken, her baktigim yerde/seyde Allah-ti Teald’y1
go6rdiim, O’nun giizelligi karsisinda farkindaligim 6yle bir artt1 ki her i¢tigim damlada gozyasim oldu demek
istemektedir. “Sonunda buldum ben seni i¢imde” misrasina gore; bir insan kendi kendine diisiinerek yani
o0grendigi egitimi diislinerek, eger Allah't hissedebiliyorsa; topragi hissederek, suyu igerek, i¢ine gdzyaslarini
akitarak ilimde daha cok ilerleyebilecegi vurgulanmaktadir. Ilim demek sadece matematik fen demek
degildir. Ayn1 zamanda Allah’1 bilmekte bir ilimdir. Burada da bestekar bunu ifade etmektedir. Baska bir
ifadeyle besteci, ben sonunda kendimle bas basa kaldigim siire sonunda, geceleri uykusuz kalip yalnmizligimi
sirdas olarak edindim. Seni (Allah-1) toprakta, her i¢tigim bir damla suda aradim ve seni Oyle bir fark ettim
ki i¢gimde; artik senin varliginla dayanamayip hiiziinlendim, senin biiylikligiinii dylesine fark ettim ki
hiiziinlendim. Bu da bana gozyas1 olarak dondii ve sonunda da seni i¢imde buldum demek istemektedir. “Bir
bagka dlemde baska bigimde” ifadelerinde, alem denilen seyin evrendeki tiim yasam dairelerine ek olarak
insanin kalbinin de bir alem oldugu anlasilmakta ve Allah-0 Teala’nin bir insanin kalbine hangi bigimde
gireceginin bilinemeyecegi ifade edilmektedir. Her sey, her tiirlii alem onun emrindedir, o istedigi bigime
girer, istedigi yerde olur demek istenmektedir. “Semay1 dolduran giizelliginle goriindiin siinbiilde, nergiste,
giilde” s6zlerinde belki de vahdet-i viicid felsefesine gonderme yapiliyor olabilir. Yani her gordiigii giizelde
kisi Allah’tan bir parca bulabilir. Aslinda bu felsefeye gore insan giilde, siinbiilde ve nergisteki giizellikte
Allah’1 bulmaktadir. Semaéda, bu giizelliklerin hepsinde, yagan yagmurun her bir damlasinda, gékkusaginda
bile Allah-0i Teala semay1, alemi dolduran giizellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyleyse bu misralarda
bagka baska bicimlerde tezahiir eden seyin Allah’in kendisi oldugu vurgulaniyor olmaktadir. Bestekar
Allah’in semay1 dolduran giizelligiyle, siimbiilde, giilde, nergiste baska alemlerde, bagka bicimde tezahiir
etmesini ifade ediyor olmaktadir. Bestekarin ancak kendi i¢inde kendisiyle yalniz kalarak, uykusuz gecelerde
cile ¢cekerek Allah’1 tefekkiir ettigi diisiiniilmektedir. Dolayisiyla, insan eger geceleri uykusundan feragat
edip Allah’1 tefekkiir ederse, Allah’1 bilme ilminde ilerleyebilecegi ¢ikarimlarina ulagilmaktadir. Dolayisiyla
Allah’1 disiindiigi, Allah’t tefekkiir ettigi sirdasi da yine kendisi olur. Bu ilimde ilerledik¢e bu i¢indeki
Allah sevgisi degisik sekillerde ona tezahiir eder ve kalbinde ortaya ¢ikar. Bestekara gore herkes bazen
kalbinde, giilde, etrafindaki bulunan yaradilistan giizel bazi seylerde Allah’t bulabilir. Besteci Allah-G
Tedla’y1 kastederek, ben seni kendi icimde uykularimdan feragat ederek diisiindiim, seni tefekkiir ettim ve
seni ¢esit ¢esit seyler bigimlerde buldum ve sana gonlimil bagladim, oysa sen benim i¢cimdeymigsin demek
istedigi anlasilmaktadir. Asigin bunu fark etmesi ancak kendi kendisiyle bas basa kalip derin derin
diisiinmesiyle ve Allah’1 tefekkiir etmesiyle miimkiin olabilmektedir.

Eser 7. Rithum su gelen yilda bile maziyi and1 (Acemkiirdi Sarki)

Rihum su gelen yilda bile méziyi and1
Gonliim o gegen hatiraya, sevgiye yandi
Her giin gelecek giinlere nevbet birakinca
Askim yine senden bir iimit var gibi sand1

Bestekar “her giin gelecek giinlere umut birakinca, askim yine senden bir {imit var gibi sand1” derken
sunlar1 ifade etmektedir. Eger birinin aski glinden giine siirmeye devam ederse, bugiinden yarina, yarindan
ertesi giine sevgisi siirmeye devam ederse insan bu agki gergek gibi sanabilir. “Rihum su gelen yilda bile
maziyi and1” derken bestekarin ifadelerinden sunlar anlasilmaktadir. Ruh, insanin koti veya iyi yaptigi
seylere gore nefis veya ruh olarak isimlendirilir. Eger kotii seyler yaparsa nefis, iyi seyler yaparsa ruh
olmaktadir. Insanin ruhu kétii olarak tanimlanan seyleri yaptikga elestirilmektedir. Bestekar “Riihum su gelen
yilda bile maziyi and1” derken ruh kavramini kullanarak kendisinin iyi seyler yaptigmni pesin olarak
sOylemektedir. “Gonliim o gecen hatirdya, sevgiye yandi” derken aslinda burada ge¢mis bir ask, yani daha
once yagsanmis bir agk oldugu anlasilmaktadir. Burada bir pismanlikta ortaya ¢ikmaktadir. Besteci, biz bu
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aski yasamaliydik, bu aski yasamayarak sende bir seyler kaybettin, bende bir seyler kaybettim, keske
yasasaydik demek istemekte ve bir pismanlig1 ifade etmektedir. Sanat¢i, aslinda o kadar zaman gecti ki
aradan, bu sene bile artik ruhum hala seni ariyor diyerek duygularini ifade etmektedir. Bu s6zlerden o kadar
zaman gegmesine ragmen hala sevgilisinin anmaya devam ettigi anlasilmaktadir. Asik o hatiralar1 anarak,
tekrardan hatirlayarak, bu durumu anlamlandirmak istemektedir. Ciinkii unutulursa o askin bir anlami
kalmayabilir. Ama asik tarafindan sevgili hatirlanirsa, asigin onu hala 6nemsedigi, hala onun i¢in bir sey
ifade ettigi vurgulanmis olur. “Gonlim o gecen hatirdya, sevgiye yandi” derken besteci, seni bugiin gecen
yillara ragmen hatirladim. Andigim o hatira ruhumu maziye gotiirdii. Gonliim o hatiralar1 hatirladikca bu
kaybedilmis sevgimize gdnliim yandi, bize yazik oldu demek istemektedir. “Her giin gelecek giinlere nevbet
birakinca” ifadesiyle bestecinin, keske bugiin boyle olmasaydi da askimiz hala yasansaydi, askimiz bir
sonraki giinde silirseydi, bu sayede bir diger giine devredilmis olurdu, yani bitmezdi demek istedigi ¢ikarimlari
yapilabilir. Ayrica besteci, eger bugiinkii agkimiz sonraki giinlere de boyle devrederse, ben tekrardan bir
imide kapilabilirim demek istemektedir. Bestekar, her giin bu ask devretmeye devam ettigi miiddetce ben de
bu agka dair hala bir imit oldugu umudumu siirdiirebilirim demek istemektedir. Yani besteci, sevgilisine
senden umudumu hi¢ kesemiyorum demektedir. Senin agkin her yil her giin zaman1 gosteriyor. Yani senin
askin giin be giin y1l ve yil bana umut vermeye devam ediyor demek istemektedir. Bugiiniin aski bir sonraki
yila devrediyor demek istemektedir. Bundan dolay1 bendeki umut siirekli olarak yenileniyor demektedir.
Nevbet vurmak zamani ifade etmektedir. Yani bir glinliik olarak miizikte nevbet vurmak; belirli zamanlarda
miizik yapmak, bazen bes vakit, bazen sabah aksam nevbet vurmak demektir. Nevbetin biiyiikligi eski
dénemlerde hiikiimdarin giiciinii temsil ederdi. Burada nevbet kelimesini, bestekarin miizik bilgisiyle iliskili
olarak kullandigi diisiiniilmektedir. Bestekar, her giin senin askini, tipki giiniin belirli saatlerinde nevbet
vuran mehteranlar gibi kalbimde taze tutuyorum, seni aniyorum, bu da giinden giine aktarildig i¢in her
vurdugum nevbette, senin askinin bir sonraki zamana devretmesini senin askinin benim kalbimde siirdiirmem
i¢in bir umut olarak degerlendiriyorum demek istedigi anlasiliyor. Dolayisiyla bunlar senin agkinin kalbimde
yeniden, tap taze oldugunu hissetmem ig¢in bir sebeptir demek istemektedir. O anlarin her biri kalbinde bir
imit var gibi zannetmesine neden olmaktadir. Asigin kalbinde o askin hi¢ bitmemis gibi taptaze oldugu
anlagilmakta, ancak diger taraftan asik bu askin bittiginin farkindadir. Bundan dolay: iziilmekte ve igi
yanmaktadir. Bu ask siirmedigi i¢in pismanlig1 olmakta ve karsi tarafi da uyarmakta ve agigin bu askta hala
bir iimit oldugunu diisiindiigii anlagilmaktadir.

Eser 8. Dogdun yine sen gonliime bir niir gibi simdi (Segah Sarki)

Dogdun yine sen gonliime bir nlr gibi simdi
Cehren giizelim bil ki benim agk melegimdi
Sen solma sakin ilhami kalmaz bu cihanin

Sen sev ki benim kalbim agilsin sana simdi.

Bu musralara gore asigin sevgiliyi her goriisliniin, her yeniden sevisinin, aklina her gelisinin onun i¢in bir
dogumu ifade etmekte oldugu anlagiliyor. “Dogdun yine sen génliime bir niir gibi simdi” ifadelerinin su
anlama geldigi diisiintilebilir. As1g1n, stirekli olarak sevgilisi ve ona olan agki aklina geldigi zaman, asik i¢in
sevgili yeniden dogmus olur. Bu durum agkin tazelenmesi olarak da degerlendirilebilir. Bestekar “Cehren
giizelim bil ki benim agk melegimdi” derken onun yiiziiniin kendisi i¢in bir agk melegi gibi oldugunu ifade
etmektedir. Dolayisiyla asigin her an aski gonliinde tazelenmektedir. Bu durum askin her tazelenisinde bir
yeniden dogus oldugunu disiindiirmektedir. “Sen solma sakin ilhami kalmaz bu cihanin” ifadesinde
sevgilinin, asigin 15181 oldugu, 15181n kaybedilmesi ile karanlikta kalinacagi bildirilmektedir. Burada ayni
zamanda bestekar “Sen bir giilsiin bir 151ksin nursun giizelliginle ¢ehrenle sen sakin solma” derken; sen eger
bir giil olarak solarsan 151g1n sonerse bu diinyada benim yasamam i¢in bir anlam kalmaz, yasamann ilhami1
kalmaz. Benim yasama sevkimsin, bu diinyadaki yasama sebebimsin, bu diinyadaki varligimi anlamlandiran
tek seysin, dolayisiyla sen sakin giil olarak solma. Sakin sana bir sey olmasin demek istemektedir. Bestekarin,
senin basina bir is gelmesin, lizerine bir sam riizgar: esip solma demek istedigi anlasilmaktadir. “Sen sev ki
benim kalbim agilsin sana simdi” misrasinda bestekarin birini uzaktan sevdigi belli ama kars1 tarafin onu
sevdigine dair bir kanitin olmadig1 anlasiliyor. Bu dortliikte kars: tarafinda onun askina cevap verdigine dair,
onun sevgilisi olduguna dair bir bilgiye ulasamiyoruz. Asigin gonliine sevgilinin dogmasi, yiiziiniin ve
glizelliginin bir melek gibi algilanmasi, bir giil gibi, diinyanin bir anlami1 gibi gérmesi aslinda bestekarin
kalbinin zaten sevgiliye agilmasi anlamina geliyor. Bestekar “Sen sev ki benim kalbim agilsin sana gimdi”
diyerek neyi kastediyor olabilir? Asik, sevgisini ben sana kalbimi agtim, ben seninim, gel beni al seklinde
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ifade etmez. Boyle derse askin ¢ekiciligi kalmaz ve higbir sevgili boyle bir asig1 kabul etmez. Askin
kurallarinda bu vardir. Asigin blof yapmasi gerekmektedir. Asik burada sevgilisine blof yapmaktadir.
Bestekar, sen sev ki benim kalbim sana acilsin demek istemektedir. Asik, sen giizelsin ama yine de benim
seni sevmem senin beni sevmene bagli 6n kosulunu sevgilinin 6niine siirmektedir. Asik dnceki satirlarda
sanki soylediklerini unutmus, hi¢ sdylememis gibi eger sen beni seversen benim sana kalbim agilir diyerekten
sevgiliye blof yapmaktadir. Kolay bir agk hi¢bir zaman yeteri kadar tesir birakmaz. Bundan dolayi, asik
kolayca elde edilemeyen bir asik oldugunu, kalbini ona acabilecegini ama onun bir sart1 oldugunu, bu kalbin
acilip ona kars1 agilmanin, bu aski onun kalbini a¢ip oraya yerlestirmenin tek sartinin sevgiliden, yani giilden
bir kargilik gérmesi gerektigini sart kogsmustur. Ancak asigin gonliinii ¢oktan sevgiliye teslim ettigi, son
satirda ben blof yapiyorum ama aslinda ben seni ¢oktan sevdim demek istedigi anlagilmaktadir. Bestekar,
eger bu kadar seye ragmen yine beni sevmezsen, o zaman benim sana kalbimi agmam dogru olmaz demek
istemektedir. Buradaki blof, asigin aski anlamlandirmak i¢in yaptigi bloflerden biridir. Mecnunun Leyla’ya
askinin tek sebebi belki de birbirlerine kavusamamalarindan kaynaklanmaktadir. Uzaklastikca ask biiyiir,
kolayca elde edilen sey ask olmaz. Dolayisiyla asik burada aynmi zamanda bu askin kolay olmadigini
vurgulamaktadir. Asik dértliigiin ilk {i¢ misrasinda birgok sey soylemesine ragmen sevgilinin ona olumlu bir
cevap vermedigi anlasilmaktadir. Dolayisiyla agigin agki, sevgilisi ona evet demedigi i¢in bu kadar biiytimiis
ve asikta kalbimi sana agabilmem i¢in beni sevmen, askima cevap vermen gerekir diye diiginmektedir. “Sen
sev ki benim kalbim agilsin sana simdi” misralarinda bestekar, sevgilisine kars1 giizel duygular hissettigini,
onun da kendisini sevdigi zaman bu duygularin anlam kazanacagini, giinden giine daha da ¢ogalacagini ifade
ettigi diisiiniilmektedir.

Eser 9. Sevda dolu gozlerinin ben sihrine kandim (Nihavend Sarki)

Sevda dolu gézlerinin ben sihrine kandim
Billdr teninin verdigi ilhamla uyandim
Ey sth o gece zevkle seni seyre dalarken
Basbasa kalmak timmid ile aska kanarken
Her halin ile verdigin ilhdm ile yandim

Bestekar, sevgilinin gozlerinde sevda buldugunu ve bunu bir sihir gibi zannedip aldandigini ifade etmektedir.
Burada sevgiliden bir geri doniis olmadigi, bu askin tek tarafli bir ask oldugu ve asigin bu aski kafasinda
kurdugu anlasilmaktadir. Bestekarin “Sevda dolu goézlerinin ben sihrine kandim“ s6zlerinden sevda dolu
go6zlerinin oldugunu zannetmistim, meger bu bir sihirmis bende bu sihre kandim demek istedigi
distiniilmektedir. Billur ifadesinden sevgilinin beyaz tenli bir kadin oldugu anlasilmaktadir. Onun teninin
renginin agiga ilham verdigini ve onu kendine getirdigini, sevgilinin beyaz tenli olmasinin agigin dikkatini
¢ekmesinin sebebi oldugunu ve bu ilhamla onu sevdigini ve gézlerinde sevda oldugunu zannettigini ve ona
aldandigin1 ve asigin buna kandigin1 anlasilmaktadir. “Ey sth o gece zevkle seni seyre dalarken” ifadesinde,
as1gin o gece sevgilisini seyre dalarken, sevgilisinin gdzlerinde sevda oldugunu zannettigi, yani asigin aslinda
sevgilisini seyre dalarken burada zaten o hayali kurdugunu, kendi kafasinda bu kurguyu yaptigini anliyoruz.
Misranin devaminda “kanmak” ifadesinden sevgilinin sevgisine kanmaktan s6z edildigini, beseri bir ten
zevkinden sz edilmedigi fikrine varilmaktadir. Ciinkii zaten asik karsisindaki gordiigii giizel bir kiza, suh
bir kiza, dikkat ¢ekici kir kadina asik olmustur. Onunla bas basa kalmaktan kast1 sevgilisine kavusmaktir.
Asik bu iimitle kafasinin icinde aska doyarken, sevgilisiyle basbasa kaldigmi diisiiniip kafasinda o hayalle
kendini kandiriyor. Kanmak kelimesinin burada iki anlam1 bulunmaktadir. Birisi aska kanmak, digeri aska
aldanmaktir. Asik burada, “Her halin ile verdigin ilham ile yandim” derken, senin bu giizelligin benim ilham
almama sebep oldu ve bununla yandim” demek istemektedir. Yanmak kavrami pismek, olgunlasmaktir. Asik
sevgilisine duydugu askin ayni1 zamanda kendisini olgunlastirdigini ifade etmektedir. Cilinkii sana kavusmak
i¢in ¢ok ¢ile ¢cektim ve bu siiregte yasadigim askin 1zdiraplari beni olgunlastirdi demek istemektedir. Buna
ragmen bu askta bir kavugsma olmadig1 anlsilmaktdir. “Sevda dolu gozlerinin ben sihrine kandim” sdzlerinde
bestekarin karsiliksiz bir asktan bahsettigi diisiiniilebilir. Aslinda bestekar sevgili olarak gordiigii kisiden
etkilendigini, onun gozlerinden kendisine karst olumlu hisler aldigini ancak bu tahminlerinde yanildig:
“gdzlerinin sihrine kandim” ben ifadesinden anlasilmaktadir. Bestekar sevgili olarak gordiigii insanin neseli
bir kadin oldugunu sdzlerinde ifade ederken, bu serbestlik sebebiyle aralarinda bir ask olabilecegini
distinmiis ama bu gerceklesmedigi i¢in en azindan bas basa kalmak iimidiyle hayal kurdugu anlasilmaktadir.
Sevgiliyle bas basa kalma hayalinin bile bestekar1 bu agkta tatmin ettigi goriilmektedir. Ayrica asik burada
sevgilisinin her haline asik oldugunu ve onun her halinden etkilendigini ifade etmektedir.
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Eser 10. Sardin 4malimi sen ah a giizeller giizeli (Ussak Sarki)

Sardin amalimi sen a giizeller giizeli
Kapladin her yanimi génliime girdin gireli
Zehrini versen bile o muhabbet baginin
Hazirim mihnetine kalbime girdin gireli

Bestekar, “Sardin amalimi sen a giizeller giizeli” derken, benim amacimin, emellerimin tek gayesi sen
oldun, tek amacim sen olmayi1 basardin demek istemektedir. “Kapladin her yanimi gonliime girdin gireli”
derken, benim biitiin ruhsal ve fiziksel tiim varligimin her yanima isledin” yani i¢ime isledin demek
istemektedir. Muhabbet baginin mihnetine hazirim ifadelerinde mihnet kavrami 6nemli olmaktadir. Ciinkii
burada sevgiliyle bir kavusma olmamistir. Sadece asik; yalvardigi, ona askini ilan ettigi giil bahgelerinde,
muhabbet baglarinda, ona yalvarmaktan kaynaklanan 1zdiraplarin, sikintilarin hepsine gogiis germeye hazir
oldugunu bildirmektedir. Besteci “Sardin amalimi sen a giizeller giizeli” ifadelerinde, askin kalbimde 6yle
biiyiidii ki tek gayem, tek emelim sen oldun demek istemektedir. “Kapladin her yanimi génliime girdin gireli”
sozlerinde bestekarin, sen benim kalbimde yer ettigin giinden itibaren beni ruhsal ve fiziki olarak biitiin
varligima tesir ettin demek istedigi diisiiniilmektedir. Misranin devaminda zehir kavrami ¢ok ilging sekilde
kullanmigtir. Burada kullanilan zehir kavraminin, muhabbet baginin, giilsen baginin veya giil bahg¢esinin
zehri oldugu diisiiniilmektedir. Buradan, sevgilinin asiga karsi ret cevabi verebilecegi ve ret anlamina
gelebilecek tiim ifadelerin zehir anlamina geldigi ortaya ¢ikmaktadir. Cilinkii asik reddedilmistir. Bir biilbiil
giil dalina kondugu zaman giiliin dikenleri biilbiiliin viicuduna batar ve biilbiiliin viicudu kanamaya baslar.
Biilbiiliin viicudundaki o kanamalardan dolay1 giil rengini alir, 4g1k aslinda o kanla boyanir. Ama ona ragmen
biilbiil kendini o giiliin dallarinda sakimaya, giiliin dikenlerine maruz kalmaya, yani sevgilinin zehirlerine
maruz kalmaya c¢oktan razidir olmaktadir. Bestekar burada “hazirim” derken bunu ifade etmektedir. Bu asik
ile masugun arasindaki, sevgili ve asigin arasindaki bu eza cefa ile bir yere varma, zorluklar ile sevgiye
ulagma ¢abasidir. Ama asik yine de sonugta sevgiye ulasamaz. Aslina bakilirsa agik higbir zaman sevgiliye
ulasamaz. Asik sevgiliye ulagsaydi o ask olmazdi. Biitiin her sey bunun iistiine kuruludur. Asigin sevgiliye
yalvarmasini, ona ahuzar etmesini sevgilinin de her defasinda onu reddetmesi bir zehirdir. Yani muhabbet
baginin, muhabbet bagi derken sevgilinin asiga, agigin sevgiliye gosterdigi ilgi ve alaka bir muhabbet ya da
giil bahgesinde olabilir. Bunun bir diger adi muhabbet bagidir. Muhabbet isin i¢ine girdigi zaman biraz daha
arifane biraz daha tasavvuf isin igine girer. Bestekdr burada sevgilisine, ben kemal bir asigim, senden
kaynaklanacak biitiin zorluklara, mihnetine, her seyine hazirim. Ciinkii ben kemal noktasina varmis,
olgunluga erigmis bir agigim, artik bana zehrini versen, beni kovsan bile, dikenlerini viicuduma saplasan bile,
ben seni sevmeye hazirim, biitiin bu cilelere katlanacak bir asigim demek istemektedir. Sevgiliden burada
eser yoktur. Asikta bir hazir bulunusluk oldugu gériilmektedir. Burada giizeller giizeli, emel, her yanim
kaplayan, gonle giren, zehri veren sevgilidir. Burada zehrin kendisi sevgilidir. Asig1, kendisi ile zehirlemistir.
Buradaki zehir sevgilinin sevgisi, sevgilinin aski, yani asktir. Asik burada, zehrini versen bile 0 muhabbet
baginin mihnetini ¢ekmeye hazirim, ¢iinkii kalbime girdin, o zehri kalbime zaten verdin, beni zaten
zehirledin. Bundan dolay1 o verdigin o zehirden kaynaklanan biitiin sikintilar1 seninle muhabbet baginda
bulunmak i¢in ¢ekmeye hazirim demek istemektedir. Bestekar “amalimi” derken tiim isteginin, arzusunun
glizeller giizeli olarak tabir ettigi sevgili oldugunu sdylemektedir. Ona biiyiik bir agkla tutuldugunu, bu aski
psikolojik olarak viicudunun her yerinde hissettigini belirtmektedir. “Zehrini versen bile o muhabbet baginin”
“Hazirim mihnetine kalbime girdin gireli” s6zlerinde bu askin kendisine zarar verecegini diisiinse bile, bu
psikolojik zarara ragmen yine de sevgilisi i¢in sikintrya girebilecegini ifade etmektedir. Zehrin oldugu yerde
panzehrinde olmas1 gerektigi gbz Oniine alinirsa, literatiirde ki derdin, asigin dermani oldugu yaklagimina
binaen, sevgilinin hem zehir hem de bu zehrin panzehri oldugu da ayrica goéz oniinde bulundurulmasi
gerektigi diistiniilmektedir.

Sonug¢

Arastirmadan elde edilen bulgular degerlendirildiginde, Aldeddin Yavagca’'nin arastirmaya konu olan
on adet sozlii eserinde sevgili kavramini kullanmasina yonelik asagidaki sonuclara ulagilmistir. Bestekar
sevgiliyi mizraba kendisini de bir ¢algiya benzetmistir. Sevgilisinin hatirasinin giindiizii bile geceye
dontistiirdiglinii ifade etmektedir. Sevgili metaforu olarak “tatli hatira”, “kapanmayan yara”, “mizrap”

216



Bas, Ahmet Hakan ve Fikri Soysal. “Alieddin Yavasca’mn Sarkilarinda Sevgili Kavramina Ontolojik Bir Bakis™. idil, 90 (2022 Subat): s. 207-218. doi: 10.7816/idil-11-90-05

CEINNTS

“sonsuz nagmeler”, “garip”, “dert”, “elem” kelimelerinin sevgili yerine kullanildig1, sevgili temasinin erkek,
asik temasimin ise kiz olarak ele alindig1 goriilmektedir. Sevgili kavraminin ayriliktan kaynaklanan aci
oldugu, kalpte yasayan sevginin sevgiliye benzetildigi anlasilmaktadir. Bestekdra gore herkes bazen
kalbinde, giilde, etrafindaki bulunan yaratilistan kaynaklanan bazi giizel seylerde Allah’1 sevgili olarak
bulabilecegi, sevgilinin bir melege veya nura benzetilebilecegi ifade edilmektedir. Sevgilinin s6zlerinin zehre
veya dikene benzetildigi sonuglarina ulasilmigtir. Aldeddin Yavasca aragtirmalarinin derinlemesine
genisletilerek hem nitelik hem nicelik anlaminda ilgili alan ve bdliimlerde ¢alisilmasinin klasik Tiirk musikisi
bestekarlik alanina katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
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NDIL

ONTOLOGICAL ANALYSIS OF THE CONCEPT OF
BELOVED IN ALAEDDIN YAVASCA'S SONGS

Ahmet Hakan BAS, Fikri SOYSAL

ABSTRACT

One of the last representatives of the classical Turkish music line, Aldeddin Yavasca, with his sophisticated personality, directed
Turkish music with his composing songwriting and teaching skills became one of the last masters of the mesk system. In this
research, the lyrics in the composer's works were examined and an ontological analysis was made on the concept of beloved.
In the research, the historical method and ontological method were used. Among the works in the universe of the research, in
which the composer wrote both the lyrics and the music, ten works with the theme of "beloved" were selected by purposeful
sampling method. In these selected works, inferences were made according to the external structure of the ontological method.
In the first examined work, the composer mentioned separation, emphasizing that with one tune he reached the hearts of his
listeners from the heart to heart, the wound of separation did not heal, if it was closed, there would be no separation, and if
there was no separation, love would not occur. In the next line, the composer liken himself to an instrument and states that the
lover's heartstring is broken, and the plectrum that turns that broken string into a tune is his beloved. It is thought that this study
will contribute to the field of Turkish music composition.

Keywords: Alaeddin Yavasca, Composition, Classical Turkish music, Mesk Education, concept of beloved, theme of
beloved
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