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oz

Giincel diinyaya ait verilerin ¢ogalma ve yayilma hizi, giiniimiiz sanatinin anlamlarla olan yogun iligkisini bir noktada agiklar
niteliktedir. Cagdas sanat formlarinin daha ¢ok diigiince tiretimi {izerine kurulu siiregleri igerdigini diisiiniirsek, metafor ve ironi
kavramlarinin giiniimiiz sanatinin ¢ok yonlii gérme bigimlerinin baskin tiirleri olarak kullanildigimi gérebiliriz. Anlam
diinyasina ait bir kavram olan metafor, benzerlik yoniinden kurulan iliskiye gore ele alman geleneksel kullanimi disinda,
giliniimiizde daha ¢ok kavramsal diisiinme bi¢imlerinin iriinleri olarak degerlendirilmektedir. Bu anlamda sanat iiretiminin
onemli bir parcasi olarak, dzellikle giincel yagam kiiltliriine ait anlam katmanlarinin, metaforik diisinme baglamiyla yapiya
kavugmasina imkan saglamasinda rol oynamaktadir. Anlamin ¢oklu yoniinii vurgulayan metaforun ironi ile baglantisi tam da
bu noktada kurulurken, asil anlamin elestirel baglamda, ortiik bir bigimde ortaya koyuldugu bir yontem olarak ironi, sanat,
edebiyat ve felsefe alanlarmin yine en énemli tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kavramlarin gorsel sanat alaninda etkin
kullanimlari ise, 20. yiizy1l bagindan itibaren sanat liretim siireglerinin yeniden kurgulanarak disiplinlerarasi yaklagimlarin 6n
plana ¢iktig1 uygulamalarla birlikte gerceklesmistir. Bu donemde ortaya cikan diisiince hareketleri dogrultusunda anlam ve
goriintiilerin sabit bigimlerden kurtarilarak yeniden diisiiniilmesine aracilik eden bir noktada kullanildigim sdyleyebiliriz. Bu
arastirmada gilinlimiiz sanatinin metafor ve ironi kavramlariyla olan baglantisi farkli sanat pratiklerinin incelendigi 6rneklerle
sunulmaktadir.
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Giris

Sanatin temsil gelenegi onu metaforik diisiinmenin bir pargasi olarak gérmemize yardimci olurken,
anlamin iki fakli yoniini icermesi bakimindan metaforla iliskilendirilen ironi de elestirel baglamiyla sanatin
6nemli yorumlama bigimlerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Metafor ve ironi, biinyesinde barindirdigi
coklu anlam yapilartyla hem diisiinsel siirece sagladiklar1 katki bakimmdan hem de ve toplumsal sistem
elestirilerinin vazgecilmez unsurlari olmalar1 bakimindan felsefe, yazin ve plastik sanat drneklerinin temel yorum
bi¢imleri arasinda 6nemli bir yere sahip olmustur. Bu kavramlara edebi alanda yapilan tartismalardan hareketle
baktigimizda, iki kavramin da sahip oldugu yiizey ve i¢ anlam iligkisi bakimindan degerlendirildigini
sOyleyebiliriz. I.A. Richards’in (1924) tanimina gére metafor, esas konu ile, o konuyu tastyan bir arag rolii oynayan
ikincil konudan olusmaktayken ironinin metaforla benzerligi tam olarak bu noktada dikkat ¢cekmektedir. Monroe
Beardsley’e (1958) gore ise, edebi eserlerde anlamin dnemli bir kismi zaten “ima edilmis” vaziyettedir; anlamin
actkk ya da ima edilmis olmasina bagli olarak metafor ve ironi kavramlari benzer konular olarak
smiflandirilabilmektedir. Bu bakimdan Beardsley, metaforun da ironinin de kendi tasidiklar “yiizey anlam”lartyla
farkliliklar1 olan “igsel anlamlar”t igerdigini sOylemektedir. Okur, yiizey ve derin anlamlar arasindaki farki
algiladig1 zaman hem metafor hem de ironi hedefine ulagmis sayilacaktir (aktaran Cebeci 2017: 299). Buna karsilik
ironide yiizeydeki anlamin tersinin kastedilmesi olgusu, metafor icin gecerli degildir. Iki kavramda da yiizey
anlamin 6tesine gegilmesi durumu s6z konusuyken, metaforda anlam segeneklerinin iist iiste koyulmasiyla anlamin
genislemesi; ironide ise daha gok ortaya koyulan geliskinin yarattig1 sorgulama durumu baskindir (aktaran Cebeci
298). Kisaca dzetlemek gerekirse: “Metaforlar agiklamaya, agimlamaya ve aydinlatmaya yonelirken ve bu agidan
bir tanim olustururken, ironi elestirel bir yorum ve degerlendirme olarak goriilebilir” (Barbe, 1995), (aktaran
Cebeci 2017: 299). Diislince ve sanat diinyasinin birbirinden ayr diitiniilmedigi 6rnekler iizerinden ilerledigi
giliniimiiz sanat pratiklerinin metafor ve ironi kavramlariyla kurdugu yogun iligki, ele alindiklari siire¢ ve dne ¢ikan
goriigler etrafinda, bu arastirma kapsaminda degerlendirilmektedir.

Sanat ve Metafor iliskisi

Metafor, Eski Yunan dilinde “6te” anlamina gelen ve “bir yerden bir baska yere tasima”, “bir seyi baska
bir seye aktarma” gibi anlamlar barindiran sézciiklerin birlesmesiyle olugsmus metapherein sézciigiinden tiiretilmis
olan bir felsefe terimidir. Ingilizce yazilisi metaphora olan sdzciik, Tiirkgede egretileme anlamina gelmektedir
(Karaman, TDK). Egretileme ise, “bir s6zciigiin alisilmis anlaminin diginda bir bagka anlamda kullanilmasidir. Bir
baska deyisle, bir seyi anlatmak i¢in ona benzetilen bir bagka seyin adini egreti olarak kullanmadir” (Karaman,
TDK). Metafor ayni zamanda dilimizde yaygin olarak kullanilan Arap¢a mecaz sézciigiine de karsilik gelmektedir.
Gegmiste genellikle dilin agiklayict bir islevi goziiyle bakilan metafor, gliniimiizde dilin gercekligi sadece
yansitmayip olusturdugunun da diisiiniilmesine bagli olarak, metafor konusu {izerine yapilan arastirmalar ¢ok daha
onem kazanmistir. Dil esasen bir gerceklik tiirlinden baska bir gerceklik tiirline gegerek calisir ve 6ziinde
egretilemelidir (Sarup, 2017: 77). Postyapisalct teorinin dnemli diisiiniirii olan Derrida, dilin, dilden sokiiliip
atilamaz 6l¢iide egretilemeli oldugu diisiincesindedir (S6zen 2017: 55). Diinyay1 kavrayis bi¢imimiz, kiiltiirel bir
iiriin olan dil yapimiz igerisinde, belirli kavramsallastirmalar sonucu agiga ¢ikmaktadir. Lakoff ve Johnson’a gore
metaforlar giindelik hayatta sadece dilimizde degil, diisiince ve eylemlerimizde de yaygindir. Giindelik kavram
sistemimiz temel olarak, dogasi geregi metaforiktir. Diislincemize yon veren kavramlar sadece zihne 6zgii sorunlar
olmaktan ziyade, en siradan detaylara kadar, giindelik faaliyetlerimize de yon veren yapidadirlar. Algiladigimiz
her seyi kavramlarimiz yapiya kavusturur. Bu nedenle kavram sistemimiz giindelik gercekliklerimizi tanimlamakta
merkezi bir rol oynar. Lakoff ve Johnson’a gdre kavram sistemimiz biiyiik 6l¢iide metaforikse eger, diisiinme
bi¢imimiz, her giin yaptigimiz seyler ve tecriibelerimiz, daha ¢ok bir metafor sorunu demektir (2015: 27-28).
Lakoff ve Johnson metaforun geleneksel dilbilim anlayisina goére yalnizca dille baglantili olarak agiklanan
yaklagimina yeni yorumlar getirmis ve kavramin diisiinsel siirece olan katkisini ortaya koymuslardir. Geleneksel
anlayisa gore, benzerlik ilgisine dayali iki kavramdan birinin digerinin yerine kullanilmasiyla olusan metafor,
Lakoff ve Johnson tarafindan, yalnizca dilsel bir ifade sorunu olarak degil, diisiince ve anlam iiretimi noktasinda;
kelimelerin degil, kavramlarin niteligi olarak agiklanmaktadir. Metaforun kavramsal yonii iizerinde yogunlasan bu
goriise gore metaforlar, dilden 6nce diisiincede gerceklesen bir eylem olarak tanimlanir. Bu anlamda, bir kelimenin
baska bir kelimeden hareketle anlagilmasi degil, bir kavram alaninin bagka bir kavram alanina goére anlasilmasi
durumudur (aktaran Caliskan 2013: 96).
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Bu goriisler paralelinde, giinliik yasam pratigi i¢inde agiga ¢ikan ifade ve kavrayis bi¢imlerimizin, dnemli
olgiide metaforik diisiinmenin iiriinleri oldugunu sdyleyebiliriz. ilgisini kurabildigimiz 6lciide birtakim seyleri,
¢ogunlukla sembolik diizlemler etrafinda diisiintiriiz. “Nelson Goodman’e gore her betimleme bir seyi bir sey gibi
gosteren bir metafordur. Genel anlamda biitiin goriintiiler bir metafordur ¢iinkii bir goriintiiniin 6zellikleri
betimlenen seye atfedilmistir” (aktaran Barrett 2019: 317). Bu baglamda sanatin kendisinin de bir tiir metafor
yaratimi oldugunu sdyleyebiliriz. Insan, yasadigi gercekligi kendi zihinsel siireci i¢inde kavramlastirarak,
geemisten bugiine pek ¢ok ama¢ dogrultusunda, ¢esitli araglar yoluyla belirli imgelere doniistiirmektedir. Ortaya
¢ikan bicime dayali form ya da kavram, nihayetinde referans alinan diisiincenin metaforik bir yansimasidir. 20.
yiizyildan itibaren koklii degisikliklere sahne olan toplumsal yasamla birlikte sanatin baglaminin evrildigi
kavramsal yon, onu ¢oklu diisiinme bi¢imi ve elestirel bakigin tiriinleri olarak, metaforik ve ironik anlatimin yogun
oldugu sanat diline yaklagtirmistir. Bu durum, sanati belirli bir gelenegin iiriinii olan bi¢im ve yaklagimlardan
kurtarma girisimleri olarak; degisen toplum, kiiltiir ve ekonomik kosullarin yarattig1 yeni diistinme bi¢imlerinin
etkisi dogrultusunda gelisen sorgulama siireglerini icermektedir. Jonathan Fineberg’e gore 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren gelisen Postmodern sanat, var olan goriintiileri sabit anlamlardan kurtarmakta ve daha karmagik
bir sekilde, ¢cok yonlii bir gérme bicimi yaratarak, goriintiiyli belirli bir zaman ve mekandan ayirmanin da Gtesine
geemektedir (2014: 230). Etkileri giiniimiizde devam eden bu sanat anlayisi, gesitli diisiinsel ve eylemsel pratikler
araciligiyla ¢oklu anlam iliskilerinden yararlanarak varlik gostermektedir. Cagdas kiiltiirde farklilasan kimlik,
inang, kiiltiir gibi bir takim degerler iizerine insa edilen kavramlar, kitle kiiltliriiniin insan yasamindaki bariz
etkilerine dayali gilincel meseleler, 6zellikle 1960 sonrasi sanatinin 6nemli konular1 arasinda yer almaktadir.
Bununla birlikte bir diisiinceyi herhangi bir temel varsayimdan kurtarma girigsimleri, sanatta, Modernizm’in belirli
bir ‘6z’e dayanan sanat fikri dahil, her tiirlii egemen diislincenin yeniden okunmasina imkan saglamistir. Giiniimiiz
sanati, iretim bi¢imi agisindan bir yandan son yillarin ileri diizeyli teknolojik yeniliklerden biiyiik 6l¢iide payin
alirken, 6te yandan Modernizm’in ortaya koydugu “evren” algilayisiyla hesaplagan bir dizi kirtlmay: biinyesinde
barindirmaktadir (Sahiner 2013:11).

Terry Barrett’e gore pek ¢cok Postmodernist sanatg¢1, cogunlukla sanatin kendi digindaki olaylara dogrudan
gonderme yapmakta ve bunu yapmak i¢in agik bir bicimde metaforu kullanmaktadir (2019: 318). Bu yontem, ele
aldigi konunun anlam katmanlarina yonelen sanat¢inin kurdugu baglantilar araciligiyla mevcut sorunlari
degerlendirmesine olanak vermektedir. Metaforik anlatimda, anlamin kavramsal iliskiler sonucu ortaya ¢ikan
¢ogulcu yapisi, lizerinde durulan konunun etkisini arttirmak niyetinde olan sanat¢i i¢in dnem tasimaktadir. Bu
dogrultuda bir tiir metafor yaratimi olarak sanatin, genis bir alana yayilan giiniimiiz anlamlandirma pratiklerini
cogunlukla metaforik kavramlastirmalar sonucu biinyesinde barindirdigini séyleyebiliriz.

Sanat ve ironi iliskisi

Kullanimi antik donem metinlerine kadar uzanan ironi, genel bir ifadeyle “goriintii ve igerik arasindaki
farkliliga” vurgu yapan bir diisiince bigimidir. Davranigin iki zit yoniinii gésteren kavram, zaman i¢inde gergegi
gizleme, -mis gibi yapma gibi durumlarla agiklanarak, bireyin hayat kargisindaki genel tutumunu tanimlamak igin
kullanilmistir (Cebeci 2008: 88). Daha ¢ok elestirel bir tutum icinde ortaya koyulan ironi dilinde anlam, tipk1
metaforda oldugu gibi, kavramsal a¢idan sdylenmeyene ¢agrisim yapmaktadir. Ancak ironi, kiginin diisiincelerini
aktarirken zit anlam iligkilerinden faydalandig: bir tekniktir. Oguz Cebeci’ye gore genel bir ironi tanimina, “Bir
olgu/durum/sey’in i¢ ve dis cepheleri arasinda gerilim yaratan bir zitlik iliskisinin bulunabilecegi fikrinden yola
¢ikilarak varilabilir” (2008: 88). Bu agidan goriinenin ya da soze dokiilenin tersine isaret ederek, toplumdaki bazi
geligkili durumlar1 elestirmek amaciyla kullanilan teknik, sanatin her zaman vazgeg¢ilmez bir unsuru olarak
kullanilmistir. Fransiz diisiiniir Jankelevitch’e gore: “Sanatin amaci plastik bigimler ve anlamlarini kendi i¢lerinde
tastyan saglam eserler kurmaksa, ironinin yikici ve yaptigini bozan yoni, geri doniilmez bigimde sanatin kiyisina
yerlestirir onu” (2020: 58). Ironinin tarihsel siire¢ i¢inde kullanimina baktigimizda, en eski metinlerde bir durumun
zithk iliskisi igindeki varligin1 gosteren yapisiyla, celigkiyi agiga ¢ikarma girisimleri olarak yer aldigini goriiriiz.
Eski Yunan diigiinlirii Pyrrho’ya gore ironi, dziinde tutarsiz ve celiskili bir evrende yasamaya yonelik bir
disavurum hali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yaklasima gore, yasadigimiz diinyaya ait olgular; inang, adalet,
sevgi gibi, evrene iliskin olumlu tasarimlar, varolusun i¢inde barindirdig1 celiskiler ve zitliklarla birlikte
diisiiniilerek, ironi gibi “sagma”, “giiliing” etkisi uyandiran kavramlara ve bunlarin teshirine déniismektir. ironinin
“gercegi saklama, iistiinii 6rtme” gibi anlam bigimleri etrafinda tanimlanmasi Latin diistintir Cicero tarafindan
yapilirken; etkileri giiniimiize kadar gelen retorik ustas1 Quintilian ise, ironiyi mecaz ve edebi sanatlar arasinda
saymustir. Bu yeni goriisle birlikte ironi, bir konugma sanati olmanin &tesinde, genel bir varolus hali, kisinin hayat
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kargisindaki genel tutumunun ifadesi olarak tanimlanmugtir (Cebeci 2017: 262-263). Bu anlayigin etkilerinin
goriildigii cagdas ironinin Bati’daki gelisim siireci ise 16. yiizyila dayanmaktadir. Bu donemde evrenin igleyisi ve
yasama dair edinilen yeni bilgilerle birlikte farkindalik diizeyi artan insan, hayatin temel celiskilerine kars1 ironi
teknigini daha sik kullanmaya baglamigtir. O zamana kadar hakim olan ve yasami agiklamada yetersiz kalan
mevcut kapali ideolojilerin kendi i¢inde degisime tabi olmayan yanlari tartismaya ac¢ilmis ve bu siirecte yapilan
sorgulamalar, genellikle ironik yaklagimlar esliginde kendini gdstermistir. S6z konusu sorgulama hali, kapali
ideolojik sistemlerden, yani temelde “Tanrisal mekéan” ile ‘yasadigimiz diinya’ arasindaki hiyerarsik ayrima dayali
evren anlayisindan uzaklagmis kisilerin, yagamin kendisini kagmilmaz bir ironik olaylar dizisi olarak gérmeye
baslamalariyla ilgilidir. Buna gore insanlik, basa ¢ikilmasi olanaksiz gergekliklerle birlikte yagamaktadir ve boyle
bir diinyada spesifik olaylarin degil, varolusun tamaminin ironik bir bigimde degerlendirilmesi s6z konusudur.
Genel ironi denen bu yaklagim, bir seyleri diizeltmeye yonelmekten ¢ok, evrenin temel ve karsi konulmaz
geliskilerini agiga ¢ikarmaya yoneliktir (Cebeci 2017: 264-267).

Evrenin niteligi, tanrin1 varligi yoklugu, yasam ve 6liim gibi kapsamli sorulardan yola
¢tkan ve bu tiir sorularin cevaplanamazligina dikkat ¢eken genel ironi, c¢agdas
problemlerin ele alinmasi sirasinda, politik miicadelenin bir araci olarak, eski “grand
narrative”lerin yani evrenin isleyisini agiklama iddasindaki “kapsamli ideolojik
sdylemlerin” altinn oyulmasi amactyla kullanilmistir. Ornegin baskici  dinsel
yapilanmalarin, ateist ve liberal felsefeciler tarafindan asindirilmasi, genel ironinin bir
uygulama alanini gosterir. Fasist ve komiinist ideolojilerin “diinyanin isleyigini aciklama
iddas1”’nin elestirilmesi de benzer bir genel ironi érnegidir. Bu nedenle genel ironinin
baskici rejimler karsisinda “6zgiirlestirici” bir etkisinin bulundugu sdylenebilir (Cebeci
2008: 89).

Bu agidan ironi, kendini ifade etmenin bir yolu olarak ancak kendini gizleyerek ortaya ¢ikmaktadir.
Diisiinsel hayatta ne kadar gosterge varsa, ironide de o kadar diizlem vardir (Jankelevitch 2020: 46). Her donemin
sanat uygulamalarina katki saglayan ironi dili, ge¢miste siklikla otorite kaynagi olarak goriilen toplumsal figiirlerle
birlikte toplumun isleyis yapisinin sorgulandig: bir arag olarak one ¢ikarken; 20. yiizy1lin bagindan itibaren ortaya
¢tkan avangart sanat Ornekleriyle birlikte, kati ideolojik anlam ve fikir yapilarini elestirmek amaciyla
kullanilmistir. Bu dénemde Dada gibi avangart sanat olusumlari, aydinlanma ideolojisi tizerine kurulu Modernist
teorinin evrensellik mitlerinin arkasinda beliren savas ve siire gelen yikimi, farkli sanat yaklasimlart iginde,
¢ogunlukla ironik baglamda elestirmislerdir. Sonraki siiregte ise hizli gelisen teknolojiyle birlikte sosyal, politik
ve ekonomik alanda yasanan degisimlerin etkisi Sosyo-politik unsurlarin agirlikli olarak sanatin konusu olmaya
baslamasiyla devam etmistir. Bu dogrultuda kiiresellesen diinyada degisen teknoloji ve yasamla birlikte tek
merkezli olan her tiirli bagdastirici diisiincenin gegerligini yitirdigi bir siiregte, toplum ve insan hayati i¢in temel
dayanak noktalar1 olan kavramlara dair sorgulayici nitelige biirlinen bir sanat anlayisindan bahsedebiliriz. Bu
durum, bir bakima degisen ve ¢ogalan anlamlarin merkezinde yer alan sanatg¢inin, yoniinii yine bu anlamlara
cevirerek yeni diisiinme bigimleri yaratmasina imkin saglamaktadir. Ozetle giiniimiiz sanatinin ironiyle olan
iliskisi, yapay toplumsal belirlenimlere karsi bir gonderme niteliginde, elestirel tavrin bir iiriiniidiir. “Ironiyi
kullanan sanatcilar taraftar ya da aleyhtar olduklar1 konuyu didaktik olmayan yontemlerle ele alip izleyicilerin
bunlar1 anlamasina izin verirler” (Barrett, 2019: 318).
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Giiniimiiz Sanatindan Ornekler
Cagdas Cin Sanatinin dnemli isimlerinden biri olan Yue Minjun’un, metafor baglami olduk¢a giiclii
imgeleri, bu tiir z1t iliskiler tizerine kurulan anlam yapilanmasina olanak vermektedir.

Resim 1. Yue Minjun, Fighting/ Kavga No: 15, 2007-2008, Litografi, 80x120 cm.

Sanatcinin giilme eylemini abartili bir dille gdsterdigi kendi portrelerinden olugan figiirleri, absiirt tutum ve
davranis bi¢imleri ig¢inde, pek ¢ok anlamin tasiyicisi niteligindedir. Giilmekten gézleri kapanmis insanlar, bir tiir
uyusmusluk hissi yaratirken, bu duruma eslik eden alayci ifade, kahkahanin bir tepki aracina donistiigiiniin
sinyallerini vermektedir. Boylelikle pop sanat etkisini tagiyan pembeye boyanmis figiirler, ilk bakista olumlu
cagrisimlar ortaya koysa da, figiirlerin tuhaf bir atmosfer icerisinde, ¢ogunlukla grotesk bigimdeki ¢ogalmis
goriintiileri, kurulan anlam ilisgkilerini farkli bir yone tagimaktadir. Buradaki metaforik yapilanma, goriinenin,
yiizeyde olanin ¢eligkili yanlarina dair bir génderme niteliginde karsimiza ¢ikmaktadir.

Cebrail Otgiin’e gore, Cinli sanatgilar arasinda kahkaha, siyasal rejimin sansiiriinden kurtulmanin bir yolu
olarak 1990’11 yillarda elestirel bir silaha doniismiistiir (2018: 71).

Cin’in siyasal tarihinde giilme, dagilan Sovyetler Birligi’nde oldugu gibi, siyasal
propaganda amacli kullanilmistir. Ozellikle iktidar, sanatgilardan toplumun her
kesiminin sistemden memnuniyetini gosteren gorseller yapmasini tesvik etmis ve tersi
durumda zor kullanmistir. Bu tiir baskilamalara karsi, 6zellikle 1990’lardan sonra
¢agdas Cinli sanatcilar bir kars tepki olarak giilme eylemini yapitlarinda kullanmaya
basladilar (Otgiin, 2018: 71).

Yue Minjun, 1980°1i yillardan itibaren tilkede yasanan sosyal, kiiltiirel ve politik degisimleri bizzat yagamig
biri olarak, bu siirecin sanatsal iiretimi iizerinde biiyiik bir etkiye sahip oldugunu diistinmektedir. Sanat dilini,
Cin’de gergeklesen sosyal degisimleri yakalayarak, idealize edilmis olanin gerceklikle olan iliskisi {izerinden
gelistirmeyi diisiinmiistiir. Bu dogrultuda ¢ogalttig1 6z portrelerini olduk¢a yoruma agik birakan sanatgi, alay
konusu gondermelerini kasten bulaniklagtirmistir. Kahkaha goriinenin altindaki karmagik durumu orten bir maske
islevi gormektedir (Paik, 2017). Her kosulda kahkahaya bogulan figiirler ironik bir durum igerisinde, aldatic1 bir
kosulu yansitmaktadir. Ozetle Yue Minjun, alayci ironik imgeleri araciligiyla tutarsiz olana, saklanip gizlenen;
iistli ortlilen’e garpict bir sekilde yonelmektedir. Ayrica toplumda bir yanilsama hali olarak siireklilesen -mus gibi
yapma, olanaklarimni irdelemektedir.
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Resim 2. Nilbar Giires, Nilbar Giires, Cift Bagli Yilan: Queer Tutku Vahsidir, 2015, Dantel, kemer tokasi, tas,
Yks. 44 x 210 x 150 cm.

Resim 3. Nilbar Giires, Cift Bash Yilan sergisinden goriintii, 2015.

Yapitlarinda toplumsal degerler tarafindan baskilandig1 i¢in goriinmeyeni, metaforik anlatim esliginde
gOstermeyi amaglayan bir bagka giiniimiiz sanatgisi ise, Nilbar Giires tir. Video, performans, heykel, yerlestirme,
fotograf gibi farkli iiretim bicimlerini kullanan sanatgi, genel olarak cinsiyet politikalari, kiiltiirel kimlik gibi
konulara ¢ogulcu bir okuma getirmeyi amaglamaktadir. Siyaset, kiiltiir, politika gibi iktidar alanlarinin, insan
bedenini belirli kimlik dayatmalari icine sabitleyen yapisina karsi elestirel bir bakisa sahiptir. Duvarlar1 pembe
rengine boyanmis bir mekan diizenlemesi i¢inde kurgulanan Cift Basl Yilan sergisi, bi¢cimsel ve kavramsal
yoOniiyle metaforik ¢agrisimlar odaginda gergeklesmistir. Pembe rengi itibariyle pozitif anlam yiiklii mekan
atmosferi, eserlerin sahip oldugu goéndermelerle tezat bir kurgu igerisinde yer almaktadir. Serginin temasim
olusturan kimlik sorunlarina dair yapilan kavramlastirmalar, birtakim ikonik figiirler, kiiltiirel nesneler ve
tanimlamalar araciligiyla gergeklesmistir. Bu anlamda serginin ilk bakista géze carpan masalst atmosferi, hem
toplumsal sdylemlerin yiizeydeki haline, hem de bu dilin yikimina dair bir beklentiye isaret etmektedir. Giires’e
gore ¢ift bash yilan sergisi, cinsiyet tanimlamalarinin dtesine gegen Ve her seyiyle ‘anti-normatif® yasam tarzlarma
sahip olan bireylere isaret etmektedir. Sergiye ismini vererek mekanin merkezinde yer alan gékkusagi renklerine
sahip ¢ift bash yilan yerlestirmesi, sanat¢cinin ifadeleriyle: “bir varligin iginde, birden fazla kimligi barindiran
topraklarda gezinen” bir varliktir. Dantelle riilmiis yilan, renkleriyle tiim kimlikleri biinyesinde barindiran giiglii
bir metafor kaynagidir (Kocadere, 2017). Sergide yer alan tiim ¢alismalar, bir kimligin ingasinda onu cisimlestiren
sembolleri ironik bi¢imde agiga ¢ikarmaktadir.
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Resim 4. Banksy, Odadaki Fil / Elephant in The Room, 2006, Mekan Diizenlemesi, Los Angeles.

Ingiliz Sokak sanatgisi olarak bilinen Banksy, sosyal politik meseleler odaginda gelistirdigi sanat dilini
herkesin ulasabilecegi kamusal alanlardaki duvarlara sablon baska tiiriinde uygulamaktadir. Banksy’nin mizahi bir
ironiyle harmanladigi isleri ¢ogunlukla sokaga dair bir eylem izlenimi uyandirmaktadir. Sanatginin Odadaki Fil
isimli sergisi, bu kez farkli bir deneyimi, bir i¢c mekanda, yine yogun mesaj ileten yaniyla sunmaktadir. Mekanin
nesneyle olan iligkisini bigim ve anlam birlikteligi yoniinde planlayan Banksy, serginin isminden de anlasildigi
gibi, oturma odasina doniistiirdiigii bir mekanin ortasina devasa bir fil yerlestirmekle kalmamus; fili duvar kagidiyla
ayni renge boyayarak mekana 6zgii bir biitiinsellik yaratmustir. “Odadaki Fil” aslinda bir ingiliz atasézii olarak,
goriiniirde olup da gérmezden gelinen sorunlara isaret eden ironik bir igerige sahiptir. Bu metaforu gercek bir
mekanve canli bir fil araciligiyla dogrudan kendi maddi kosulu i¢inde kurgulayan sanatgi, gérmezden gelinen
sorunlar ve celiskileri “gdstermek” adina sira dis1 bir anlatim yoluna bagvurmustur. I¢ mekanda canli bir filin
bulunmasi normalde olmamasi gereken, son derece absiirt bir durumken; filin varligi, mekanla kurdugu butiinlitk
i¢indeki yoklugu tizerinden okunmaktadir. Fil, odanin ortasinda durmaktadir ancak gergekte de tipki ima edildigi
gibi goriinmemektedir.

Resim 5. AES+F, Alegori Sacra / Kutsal Alegori, Panaroma I, 2012, Dijital Kolaj

1987 yilinda kurulan AES+F grubu, farkli disiplinlerden gelen dort kisilik tiyesiyle birlikte, giiniimiiz video
sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. Bilgisayar temelli video, fotograf gibi teknikleri kullanan grup, hareketli ve
duragan 6gelerin hakim oldugu resim, heykel gibi geleneksel yontemleri dijital teknolojilerle harmanlayarak
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kavramsal isler iretmektedir. Grubun, Ronesans sanat¢ist Giovanni Bellini'nin Alegori Sacra (Kutsal Alegori)
isimli resmini referans aldiklar1 video enstalasyon, baslt bagina metaforik ¢agrisimlarin hakim oldugu bir dile
sahiptir. Konusu sanat tarihgileri tarafindan tam anlamiyla ¢oziimlenememis olan Kutsal Alegori, degindigi birden
fazla mitolojik/ dinsel konu ve karakterle birlikte, ¢esitli sembolik unsurlar1 biinyesinde barindirmaktadir. Resme
ait bilinen bir durum, cennet ya da cehenneme gitmek i¢in, kaderlerini bekleyen insanlarn bekledigi bir alan
olarak, Araf'a isaret edilmesidir. AES+F’in ¢ogu eserinde oldugu gibi, Kutsal Alegori’ye hakim olan atmosfer,
gizemli ancak yogun gostergeler tasiyan duragan figiirlerin eylemlilik halleridir. Kaos benzeri bir durumun hakim
oldugu, canli renk ve bigimsel dgelerden olusan mekan ve imgelere dair metaforik anlatim, ¢agdas diinyanin
verilerinin ironik bir bigimde harmanlandigi ¢arpiciliga sahiptir. Tarihsel icerige sahip olaylar ve durumlar hem
yerel hem de kitlesel motifler esliginde, giiniimiize ait gostergeler odaginda sunulmaktadir. AES+F grubu, Kutsal
Alegori’ye iliskin: Uluslararast havalimanlarinda uguslarini beklerken tesadiifen karsilasan yolcularda, Bellini'nin
kahramanlarint gordiiklerini sdylemektedir. Havaalan1 mekani, bir alandan bagka bir alana gecisi saglayarak
hayattan kopma hissini veren “Araf” olarak kurgulanmistir. Bir diinyadan digerine seyahat etmenin ulagilamamis
amaci i¢inde, terkedilmis ve heniiz bulunmamis bir beden ve ruhun durumuyla birlesmis, 6zel bir insan kuliibiiniin
bir parcasidir. Kisi ancak orada, yarmin bilgisinin tam bir yanilsama oldugunu anlar. Kutsal Alegori’de havaalani,
gercekligin kendini doniistiirdigli bir alan olarak hayal edilmektedir; cesitli iilke ve kiiltiirlerden giiniimiiz
insaninin imaji kullanilarak Bellini'nin metaforik kahramanlart “bugiin”de yasatilmaktadir (Sergi sdylesisi
https://aesf.art/projects/allegoria_sacra/).

Sonug¢

Bir konunun tiim ¢agrisimlari etrafinda dolasilarak ortaya koyulan ¢agdas sanat eseri, alternatif diinyalari
gosterme egilimindedir. Bu noktada, yapitlarin temas ettigi metafor 6gesinin bir pargasi olarak, anlamin yine belirli
cagrisimlar iizerinden, zit iliskiler sonucu ortaya koyulan yapisindan dogan ironik yaklasim da var olan olanaklari
farkli bir bakis i¢inde sunmaktadir. Bu arastirmada, bu iki kavramla iligkili olarak degerlendirilen giiniimiiz sanat
baglami ve ele alinan sanat eserleri, metaforik yapilanmalar iizerine kurulan anlam iiretimleri ve daha ¢ok ironik
tutumun 6ne ¢iktig1 6rnekler lizerinden yorumlanmistir. Temelleri 20. yilizyil baginda atilan giiniimiiz sanatinin
gelisim siirecine kaynaklik eden unsurlar, sanayilesmeyle birlikte gelisen teknolojinin etkileri dogrultusunda
olusmus ve bugiiniin kiiresel kiltiiriinii sekillendirmistir. Dolayisiyla, ¢ok katmanli yaganti ve disiince
tecriibelerinin iiriinleri olarak seyreden giinlimiiz sanatinda, belirleyici kilinan anlamlara dair sorgulama temeli
esas olmaktadir. Bu agamada devreye giren metafor ve ironi, disiplinlerarasi uygulamalarin temas ettigi
yontemlerden biri olarak, ¢agm yeni kiiltiir lirinlerine ve atmosferine karsi yapilan miidahaleler seklinde, anlamin
¢oOziilmesini amaglayan girisimler olmaktadir.
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NDIL

EXAMPLES FROM CONTEMPORARY ART IN THE
CONTEXT OF ITS RELATIONSHIP WITH THE
CONCEPTS OF METAPHOR AND IRONY

Betiil Buldak Baltiirk

ABSTRACT

The rate of proliferation and spread of the data of the contemporary world explains the intense relationship of today's art with
meanings at one point. Considering that contemporary art forms mostly involve processes based on the production of thought,
we can see that the concepts of metaphor and irony are used as the dominant types of the multifaceted ways of seeing in today's
art.Metaphor, which is a concept belonging to the world of meaning, is considered as the products of conceptual thinking styles,
except for its traditional use, which is handled according to the relationship established in terms of similarity. In this sense, as
an important part of art production, it plays a role in enabling the layers of meaning belonging to contemporary life culture to
be structured in the context of metaphorical thinking. While the connection between the metaphor emphasizing the multiple
aspects of meaning and irony is established precisely at this point, irony emerges as the most important type of art, literature
and philosophy fields as a method in which the real meaning is revealed implicitly in a critical context. The effective use of
these concepts in the field of visual art, on the other hand, has been realized together with the applications in which
interdisciplinary approaches have come to the forefront by reconstructing the art production processes since the beginning of
the 20th century. In line with the thought movements that emerged in this period, we can say that the meaning and images are
used at a point that mediates the rethinking by liberating them from fixed forms. In this research, the connection of today's art
with the concepts of metaphor and irony is presented with examples of different art practices.

Keywords: Metaphor, Irony, Postmodern art
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