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oz

Sakahane (Saka-haneh) akimi, Iran'da 1962 yilinda ortaya ¢ikmistir. Bu akim baslarda 6zgiin modern sanat hareketi olarak
kabul edilen ¢agdas bir sanat akimina atifta bulunmak i¢in kullanilmigtir. Akim, geleneksel ve modern sanatin bir birlesimidir.
Akim, Iran cagdas resmini son yillarda yasadig1 durgunluk ve karisikliktan biiyiik 6lgiide kurtarnis uluslararasi sanat seviyesine
yiikseltmistir. 1940’11 ve 1950'li yillarda sanatgilar genellikle gelenek karsitiydi, ancak 1960'lardan itibaren entelektiiel sGylem,
onlar iki farkli kutup arasina itmistir: gelenekgilik ve modernizm. Bu karmasgik tartigma, modern gelenekgilik olarak kabul
edilen Iran'm geleneksel mirasina yeni bir yaklasim getirmistir. Iran modern sanatindaki bu 6nemli asama, iran'n sanatsal
kimligini ve modern beklentileri birlestiren, gecmisle giiniimiiz arasinda artan ylizlesme egilimiyle iliskilendirilebilir. Bu
egilimden dogan en 6nemli sanat akimi Sakahanedir. Sakahane akimu, iran'da bulunan kahvehane resimleri tarihine ve Sii Islam
gorsel dgelerine dayanan bir neo-geleneksel modern sanat akimi kabul edilmektedir. Bu makalede, 1960’lardan sonra fran’mn
modern sanat akiminin dogusuyla ilgili genel bir degerlendirme yapilmistir. Secilen konunun Sakahane akimiyla ilgili literatiire
katk1 saglamas1 beklenmektedir.
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Giris

1960l yillara dayanan Sakahane (SAqa-khaneh) sanat akimi, iran'da modern sanat igin ¢ok
onemli bir dénemi temsil etmektedir. Sakahane akimi ilk olarak 1962'de Tahran Dekoratif Sanatlar
Koleji'nde (Honarkada-e honar-hay-e tezyini) iran'daki cagdas bir sanat akimina atifta bulunularak
sanat elestirmeni, gazeteci ve dgretim gorevlisi olan Karim Emami tarafindan kullanildi. Sakahane
akimina ait eserler ve sanatgilar, geleneksel Iran halk kiiltiirii etrafinda toplanirlar. Bu halk kiiltiiriiniin
koklerini hem Sii halk geleneklerinde hem de Islam 6ncesi Pers bakis agisinda bulmak miimkiindiir.
Bu akimin sanatgilar1 bazi yonlerden; minyatiirciiler, tezhipgiler, hattatlar ve kuyumcular gibi Iranh
zanaatkarlarin ¢agdaslari olarak goriilmektedir. Sanatcilar, Iran’in geleneksel sanat ve zanaatlarinin
saygl duyulan bi¢cimlerini alarak, bunlar1 modern bir ¢erceve ve sanatsal islupla kullanmislardir.
Akim, daha sonra geliserek caligmalarinin ¢ikis noktasi olarak her tiirden geleneksel iran sanatini
birlestiren sanatcilari, ressamlar1 ve heykeltiraglar1 kapsayacak sekilde genislemistir.

Bu nedenle, akimin bir parcasini olugturan eserler, bicim ve malzeme bakimindan ¢ok ¢esitlidir.
Akima dahil olan sanatgilarin ortak notasi; iran popiiler kiiltiiriiniin gorsel unsurlarindan yararlanma
konusundaki ilgileridir. Akimin amaci, geleneksel sanat bigimlerini yeniden yorumlamak ve yas
torenlerinde kullanilan aksesuarlar gibi geleneksel sembol ve motiflerin yan1 sira iran kaligrafisi,
resim ve canak ¢omlek Ogelerini dahil etmektir. Altmigl yillardaki Sakahane akimi, modern ve
geleneksel arasinda bir senteze dayanan, ama kimlik olarak belirgin bir sekilde Iranli "ulusal" bir sanat
akimi icin benzersiz ve giiclii bir ses olusturmustur. Boylece iran cagdas sanati, bu akim sayesinde
modern Bati sanat akiminin bir taklidi olarak goriilmekten kurtulmustur. Sakahane akiminin; dini
tasvirleri ve geleneksel dekoratif unsurlart modern resim teknikleriyle birlestirdigini, ayrica medyanin
ve sanat uzmanlarinin dikkatini ¢ekmede dnemli bir rol oynadigini sdyleyebiliriz. Keshmirshekan’e
gore;

“Bu sanat akimi; gorsel bir dile sahiptir. Ayrica, Sii Islam kiiltiirii tarihinden, ézellikle de semboller ve adaklarla
siislenmis, yabancilara su verilen kiigiik kamusal bir alan olan Sakahane'den yararlanilarak olusturulmustur. Bu
akimin sanatgilari, Sakahane ile iliskilendirilen bu sembolik gelenekleri modern bir yaklagimla yeniden
benimsemislerdir” (Keshmirshekan, 2005: 610).

Dekoratif halk sanatlarinin ve tasarimlarinin ¢esitli kaynaklarini kesfetmek ve geleneksel sanat
formlarint yeniden yorumlamak, sanat¢ilara yenilik¢i eserler yaratma konusunda ilham vermis ve
onlar1 tegvik etmistir. Boylece Sakahane sanatcilar: bu unsurlari ¢esitli formlarda ve sayisiz yapisal
kompozisyonda kullanmislardir. Bu sanatgilarin eserlerinde Iran siiri ve dogu gnostik ve mistik
sembolleri de yer almaktadir. Sakahane akimimnin diger yonii modernizme verilen 6nemdir. Balaghi,
bu sanatcilarin ¢alismalarinin; fran baglaminda modernitenin karmasik bir miizakere ve uzlasma alani
oldugunu, basit bir taklit tesebbiisii olmadigini1 éne siirmektedir (Balaghi, 2002: 25). iran'da 19. yiizy1l
Avrupa diisiincesinin taninmasiyla birlikte bu yeni diislince bi¢imi karsisinda alinacak tavir {izerine
tartismalar bagladi: Reddetmek mi, kabul ederek kopyalamak mi? Bazi entelektiieller, ge¢misten
kagmanin tek yolunun Avrupa diisiincesinin tanitilmasi siirecinde meydana gelebilecek her tiirlii
yaraticit yeniligi tamamen reddederek, Bati diisiincesine yiirekten baghi kalmak olduguna
inanmaktadirlar (Boroujerdi, 1992: 32). Sakahane akiminin 6nde gelen sanatgilar1 ve dnciileri olarak;
Parviz Tanavoli (1937), Charles Hossein Zenderoudi (1937), Faramarz Pilaram (1938-1983), Massoud
Arabshahi (1935) ), Mansur Gandriz (1935-1965), Nasir Oveisi (1934), Sadik Tebrizi (1939) ve Jazeh
Tabatabai’yi (1928) sayabiliriz. Bu sanatg¢ilarin eserlerinde; akimin manifestosunun 6zet olarak iyi bir
sekilde sunuldugunu ve islubun tiim estetik yakinliklarini ve benzerliklerini gérmekteyiz. Hat
sanatlarinda veya resimlerde bulunan bu unsurlarin bir kismi, siisleme eksikligi ve yeterli incelik
nedeniyle bir zamanlar kiiciimsenmis ve sokak sanati olarak nitelendirilmistir. Bu agidan Sakahanenin
bazi sanat¢ilarini, nakkas sanatgilarinin vérisleri veya geg¢mis yilizyillarim kuyumcular1 olarak
degerlendirebiliriz (Evans, 1999: 1).

Sakahane (Saka-haneh) Akimi ve Sanati

fran modern sanat akimi, 1940'larin sonlarinda ve 1950'lerin baslarinda dogmustur. Bu yeni donem,
iinlii iranl1 ressam Kemal ol- Miilk’iin (1852—1940) 6liimiinden sonraki donem olarak bilinmektedir. Boylece
bu yeni donem, sembolik olarak akademik resme kati bir bagliliginin sonu olmustur. Sakahane akimi, Iran'da
bulunan kahvehane resimleri tarihi ve Sii Islam gérsel unsurlarina dayanan bir neo-geleneksel modern sanat
akimi1 sayilmaktadir. Sakahane, baglangicta yerel olarak bulunan bir tiir su gegmesi tiirbesine atifta bulunarak,
agirlikli olarak sembolizm ile karakterize edilen bir akimi temsil etmistir. 1963’te sanat elestirmeni Karim
Emami, 1962'de Ugiincii Tahran Bienali'nde sergi acan bir grup iranli sanatginin ortaya cikan tarzini
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tanimlamak icin Sakahane terimini kullanmistir. Farsca Sakahane kelimesi, fran’da halka acik bir su
¢cesmesini temsil etmektedir. Sakahane, ziyaretgiler veya yoldan gegenlerin genellikle bayraklar veya kilitler
gibi adak esyalarii birakabilecegi 1zgara benzeri bir dis cephe igermektedir. Bu kii¢iik ve méanevi degeri olan
mekanin icinde yoldan gecen insanlarin su i¢gmesi i¢in bir ¢esme bulunmaktadir. Bu mekéan, genellikle
mumlar, boncuklar, kurdeleler, dua kitaplarindan sayfalar ve hatta savastan resimli sahneler gibi dini
nesnelerle siislenmektedir. (Gorsel 1)

Gorsel 1. iran’da Saggahaneh Resimleri

Tarihsel olarak Sakahane akimini iki doneme ayirmak miimkiindiir: Erken donem (1962-1964) ve
1964’ten itibaren ge¢ donem. ilk donem esas olarak Zenderoudi ve Pilaram gibi sanatcilarin eserlerinde Sii
halkin adak unsurlarmin kullanilmasina ayrilmistir. Hepsi, eski Pers kiiltiirline ait olan Ahamenislerden,
Kagar hanedanina kadar Sii ikonografisiyle ilgisiz olsalar bile ge¢misten derlenen formlar1 ve temalar
uyarhyorlardi. Altmislardaki Sakahane akimi “milli” veya “Iranli” bir sanat okulunun temellerini kurmaya
calismistir. Genel alg1, sanatcilarin Iranhi bir kimlik ve karakter igeren “neo-geleneksel” bir sentezi
gergeklestirebilecekleri inancina dayaniyordu. “Bu akimi devrimci yapan sey, modernizmin etkisinden ve
gecemis kiiltiirel kliselerin baglarindan kurtulma duygusuydu.”(Diba, 1989: 152). Bu yerel sanatin olusumu,
yiizyillarca siiren kraliyet ve seckinlerin sanat hamiligine karsi bir tepki oldugu kadar, iran toplumunun
imtiyazsiz kitlelerinin yasamlarinin ve maddi kiiltiiriiniin bir kutlamasiydi. Bu akimla beraber ortaya ¢ikan
islup, kiiltiirel olarak spesifik resmi olarak moderndi. Bu sanat akimi, "gelenekgiler"in (Farsca: sonnat-
parastan) aksine "Batilicilar" (Fars¢a: gharb-zadegan) olarak adlandirilan sanatgilari da igermektedir.
Millward'a (1971) goére, bu grubun ana doktrini; ulusal degerlere, mirasa ve geleneklere saygi duymak ve
onlar1 korumakla birlikte yabanci bigimlerin kabuliine dayanmaktadir (Millward, 1971: 3). Modern iran
resmi 1942'den beri Jalil Ziapour, Ahmad Esfandiari, Mahmoud Javadipour, Mehdi Vishkaei, Hossein
Kazemi, Shokouh Riazi, Manouchehr Yektaei, Ameri ve diger birgok ressam tarafindan ¢izilmistir. Sakahane
akimmin sanatgilarina gorsel eszamanlilik kazandiran, konu veya anlati igeriginden daha ¢ok, dekoratif
nitelikler, renk semast ve ikonografiydi. Bu akimin sanat¢ilarindan bilinen Charles Hiiseyin
Zenderoudi (1937) ve Faramarz Pilaram (1937-1982), resimlerinde metni bir hareket noktasi olarak
kullanmislardir. Sanatgilar geleneksel olarak kaligrafiyi giizelligin bir ifadesi olarak kabul ederken, bu iki
sanatg1; elit statilye meydan okuyarak, estetik kavraminin yerine eserlerinde tilsim biiyiileri gibi daha yaygin
metin kaynaklarindan yararlanmay1 tercih etmislerdir. Grubun etkili sanatgilardan biri olan ve 6nde gelen
iiyesi Charles Hiiseyin Zenderoudi, (1937), kisa bir siire Tahran Dekoratif Sanatlar Fakiiltesinde okuduktan
sonra, 1961'de sanat faaliyetlerini ve egitimini siirdiirmek i¢in Fransa’ya gitmistir. Sanat kariyerine agirlikl
olarak Paris'te devam eden sanatci, resimlerine; bazi S$ii adak ikonografisi, geometrik desenler, tilsimh
sekiller, sayilar, dini halk sanatinin renkleri ve kaligrafik siislemelerle baglamis olsa da hat sanatinin gesitli
sekilleri ve agamalar1 tuvallerinin ana unsuru olmustur (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Charles Hiiseyin Zenderoudi, “SAT+HE+SAT”, 1973, T.U.A.B
ve Mineral Pigment, 212 x 142 cm.

Bu tilsimli formlardan ilham alan ilk eserlerinde bulunan tazelik, sezgisellik ve 6zgiinliik nefes kesici
ve benzersizdir. Kaligrafi ve geometrinin kesistigi noktada, Zenderoudi'nin yazinin grafik geometrisini
entelektiiel olarak rafine ettigi optik sanat benzeri harflerin kompozisyonlarmi ve kaligrafik unsurlarin
safligini buluyoruz. Bunun yani sira sanat¢inin Paris'teki varliginin ve bu tiir ¢agdas hareketlerin etkilerinin
dikkate deger oldugunu belirtmekte fayda var. Sanat¢inin, tilsimli ve kaligrafik egilimleri, kisisellestirerek
sahte bir igaret yazisina doniistiirdiigii goriilmektedir (Gorsel 3).

Géresel 3. Charles Hiiseyin Zenderoudi, “ Mah Mottasel Naboud Be Merikh”, 1959,
Akrilik boya Calismasi, 67.9 x 44.5 cm, New York Universitesi Koleksiyonu, Grey Art Galeri.

Emami'ye gore, Zenderoudi'nin tuvallerinin 1962'de Ugiincii Tahran Bienali'nde sergilenmesi,
Sakahane akiminin resmi olarak dogusunu isaret etmektedir (Emami, 1987: 642). Bu resimlerde formlarin
dis cizgileri, arka planda alfabetik karakterler 6zenle yazilmis; kare, iiggen, dikddrtgen ve daireler; kirmizi,
yesil, sar1 renklerde ve bazen de hafif mavi tonlarda renklendirilerek geometrik desenlerle sekillendirilmistir.
Bu canli renklerin kullanimin yan1 sira, siyahin da eslik ettigi bu resimlerde; Sii inancinda yas renk lerinin
basarilt bir kompozisyonunun olusumunu gérmekteyiz (Gorsel 4).

196


https://www.metmuseum.org/toah/hd/saqq/hd_saqq.htm
https://www.metmuseum.org/toah/hd/saqq/hd_saqq.htm

Ghorbanzadeh Dizaji, Parvin. “iran Avangard Sanatinin Yerel Bir Yorumu: ‘Sakahane’ Hareketi”. idil, 90 (2022 Ocak): s. 193-205. doi: 10.7816/idil-11-90-04

Géresel 4. Charles Hiiseyin Zenderoudi, « isimsiz”, 1980, K.U.A.B ve Hint Miirekkebi,
53 x37.2cm.

Tanavoli, Zenderoudi'nin bu malzemelerden yola ¢ikarak olusturdugu ilk eskizlerin, Sakahane
eserlerinin ilk 6rnekleri olarak kabul edilebilecegine inanmaktadir (Tanavoli, 2000: 69). Her ne kadar
okulun bazi sanatg¢ilart bu agiklamaya itiraz etse de (Tebrizi, 1998: 93), okulun ana dallarindan biri,
olusumunu; bu iki sanat¢1 arasindaki dostlugun ve Iran halk kiiltiirii iizerindeki ortak arastirmalarinin
sonucuna borgludur. Tahran Dekoratif Sanatlar Fakiiltesi mezunu olan Faramarz Pilaram'in (1938-1983)
sanatsal gelisimi, baz1 asamalarda Zenderoudinin Sii ikonografisinden esinlenen soézciikleri, harfleri ve
geometrik formlar1 kapsayan sanatsal gelisimiyle paraleldir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Faramarz Pilaram, isimsiz (Kompozisyon 8), 1960, K.U.M ve
Metalik Boya ve Akrilik, 97 x 68 cm.
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Sanat yasaminin ilk ddneminde eski miihiirleri kullanan Pilaram, eserlerinde bunlar1 geometrik
kompozisyonlarda birlestirici bir doku olarak kullanmistir. Bagaril1 bir hattat olarak daha sonra hat sanatinin,
ozellikle Nastalig (Nestalik) yazisinin ana rol oynadigi gesitli stilleri denemistir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Nastalig Hatti (Khatt-e Nastaliq) 6rnegi, 2021,
K.U.M ve Tezhip Sanati

Resminin sonraki asamasinda kaligrafik 6geler, arka plandaki saydam yiizeylere kaydirilmis
gibi geometrik kompozisyonlarda birlestirici dokular olarak rol oynamistir. Bu sekilde kaligrafik
unsurlarin refleksleriyle birlesen geometrik arka plan, sanatinin {i¢ boyutlu gibi gériinmesine neden
olmustur. Tahran Cagdas Sanat Miizesi koleksiyonunun bir parcasi olan bazi resimlerde ritmik
kelimelerin, senfonik bir mekanda gorsel hareketler oynadig1 goriiliir. Yerli sanatlarin, miizigin, siirin
ve dekoratif resmin homojen niteliginin, tuvallerinde bilingli olarak harmonik simetrilerle ortaya
ciktig1 sOylenebilir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Faramarz Pilaram, isimsiz (Kompozisyon 18), 1960, K.U.M ve
Metalik Boya ve Akrilik, 76 x 52 cm.

Pilaram’in resimleri; edebi ve dini metinler yerine goriiniiste siradan metinlere odaklanma
se¢imi, siyasi bir meydan okuma eylemiydi. Bu durum sanat¢inin, kraliyet secgkinlerinden ¢ok
kitlelerin diliyle ilgilendigini gostermektedir. Diger taraftan Sakahane sanatgilari, bu metinlerin
igeriginden ¢ok gorsel 6zelliklerini vurgulamayi tercih etmis; harfleri ve sayilari, kompozisyonun arka
planint doldurmak i¢in dekoratif bir unsur olarak kullanmis, boylece karakterlerin anlamsal vurgusunu
ortadan kaldirmiglardir. Bu sanatg¢ilarin ¢alismalarinda pul ve kalem, miirekkep, kagit gibi temel
malzeme kullanmalari, hat sanatin1 siradan bir seye doniistiirmiistiir. Sakahane grup sanatg¢ilarinin bir
iiyesi olmamasina ve daha sonra uluslararasi {ine sahip bir kamu sanatgisi olmasina ragmen, yo gun ve
soyut kompozisyonlariyla bilinen Siah Armajani’nin (1939) ilk ¢alismalari, bu grubun sanatinin bazi
gorsel ve kavramsal yakinliklarini tagimaktadir (Gorsel 8).
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Gorsel 8: Siah Armajani, “Baba Nan Qarad (Daddy Has Bread)”,1960, T. U. M,
Mumlu Miihiir ve Ip, 51 x 19.50 cm.

Sanat¢1 Siah Armajani, 1960'lardan bu yana iran, ABD ve Avrupa arasinda 100'den fazla kamu isi
(kopriiler, binalar ve anitlar) insa etmistir. "Gomlek #1", Armajani'nin babasinin takim elbise ceketlerinden
birinin astarina el yazisiyla yazdig1 Iranli sair Hafiz'in tilssmli metinlerini, halk siirlerini ve misralarini
igermektedir. Bu kaligrafik karalamanin 6zgiirliigii, erken donem g¢alismalarinin 6zelligi olarak sayilmaktadir
(Gorsel 9)

Gorsel 9. Siah Armajani, “Gomlek #1”,1958, Kumas, Kursun Kalem, Miirekkep,
Ahgsap, fran.

Sanatginin uzaktan soyut goriinen, ancak aslinda dini ve politik metinlerden, siirsel dizelerden, ¢cocuk
hikayelerinden alintilardan, resimli el yazmalarindan goriintiilerden ve yiizeye karalanmis tilsimli biiyiilerden
olusan yogun kompozisyonlar yarattig1 goriillmektedir. 1960'larin basinda, Sakahane akiminin diger bir iinlii
iiyesi olarak bilinen Parviz Tanavoli (1937), baz1 seckin sanat ¢evrelerinin ticarilesmesine tepki olarak,
ikonik topuk heykellerini yapmaya baslamistir. Okulun ana kurucularindan biri olan heykeltiras Tanavoli,
kendisinin ve Zenderoudi'nin 1950'lerin sonlarinda Tahran'in giineyinde dini sahneleri, tilsiml1 miihiirleri ve
resimli formlar1 betimleyen basili posterlerle Iran’in yerel dzgiin iiriinlerini ararken nasil biiyiilendigini
anlatmaktadir. Pers sanatinin bir heykeltiras, ressam, litografci, koleksiyoncu ve bilgini olan Parviz Tanavoli,
Sakahane akiminin merkezi bir figiirii olmustur. Popiiler gorsel kiltiir bicimleriyle elde edilen bir
modernizme hararetli bir sekilde inanan sanat¢i; ¢aligmalarinda ilham kaynagi olarak folklorik ifadeleri
kullanmistir. Tanavoli, Fars dili ve edebiyatinin ¢esitli imalarini ve imgelerini uyandirmak i¢in bagarilt bir
yol segmistir. Sanatg1, klasik Fars edebiyatindan, Islami halk ve hat sanatindan mecazlar1 yeniden isleyerek,
islubu ve anlami kigkirtici bir sekilde birlestiren eserler iiretmistir. Tanavoli’nin “Hi¢ (Heech)” (Farsga
hi¢bir sey anlamina gelen kelime) isimli Ginlii heykelleri ilk olarak 1970'lerde yapilmistir. Daha dogrusu,
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heykeller, Fars¢a "hi¢c" veya "hiclik" anlamina gelen hi¢ kelimesinin gorsel diizenlemeleriydi ve
Tanri'nin her seyi yoktan yaratti§ina dair Sufi anlayis1 yansitiyordu (Gorsel 10).

Gorsel 10. Parviz Tanavoli, “Kafeste Hi¢”, 2015, Bronz Heykel, British
Museum.

Aslinda sanatgr “Hi¢” isimli heykellerinde, nihilist bir varolusgu ¢igligi bir Farsga alegorisine
doniistiirmiistiir. Bu heykellerde “Hi¢” kelimesinin manevi bir boyuta sahip olarak, iran tasavvuf siirinde
onemli bir kavram olan “yok olma” temasina da atifta bulunmaktadir. Islam diisiincesinde hiclik kavram
tartigmaya agik bir konumda olsa da tasavvuf ehli, "hi¢" olmanin kutsiyetine olan inancim giiniimiizde
halen devam ettirmektedir. Mevlana Celalettin Rumi'nin, "Ben sana ‘hi¢' diyecegim ama sen 'hi¢' de
degilsin. Bu kendini bir sey gdrmen, hep senin zannin, vehmindir" s6zleri, aslinda hi¢ligin tasavvuf alemine
nasil yansidigini ve nasil goriindiigiinii anlayabilmemiz adna giizel bir 6rnektir. “Hi¢”, higligin 6tesinde
mistik bir durum 6nermektedir. Formlarin sadeligi, tekrarlanan motifler ve parlak renkler bu sanatciy1
cezbetmigtir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Parviz Tanavoli, “Heech- Hi¢lik”,1972, Bronz Heykel, Ahsap Kaide.

fran Kagar portrelerinden ve kahvehanelerin dini ve halk resimlerinden ilham alan bir diger
Sakahane sanatgist Sadik Tebrizi’nin (1938), biiyiik 6l¢ekli anlati tuvalleri didaktik bir isleve sahiptir.
Sanatginin Iran minyatiirlerinde ve seramiklerinde yer alan ath biniciler ve lirik giftler de resminin
temalarindan sayilmaktadir (Gorsel 12).
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Grsel 12. Sadeghe Tabeizi, isimsiz, T. U. K. T, 80 x 60 cm.

Bu sanatta ilk kez goriilen, “mavi boncuklar, eski anahtarlar ve kilitler, el yazmalarindan bos sayfalar.
Hattatlik alistirma sayfalari, eski moda imza miihiirleri, metal gibi halk sanatinda bulunan geleneksel sembolik
malzemeler, oyulmus agizli kaseler, nargile Gistleri, renkli cam veya yar1 degerli tas pargalar” sanat¢inin
calismalarinda ilham kaynagi olarak goriilmektedir (Yarshater, 1979: 370). Bu akimin sanatcilarinin eserlerinde
motiflerin ve Kkaligrafik formlarin ritmik tekrari goriilmektedir. Tebrizi, 1970-71 sergilerinden itibaren
resimlerinde kaligrafiyi tek unsur olarak kullanmaya baglamistir (Gérsel 13).

Gorsel 13. Sadeghe Tabeizi, “isimsiz”, 1993, kaligrafi calismasi, 35 x 36 cm.

Bu degerli resimler, Hikayeciler (Fars¢a’da Nakkallar) tarafindan ortalikta dolastirilan bu gorsel hikayeler,
halka teshir edilerek anlatilmiglardir. Ciinkii siradan insanlarin duygusal bir deneyim ortaya cikarmalari
gerekiyordu. Zenderoudi ve Pilaram gibi sanatgilar, yalnizca kaligrafiyi kesfetmeye odaklanirken, bazi sanatgilar
geleneksel ve modern unsurlar1 soyut tasarimlarda birlestirmek i¢in mistik semboller kullanmiglardir. Tahran
Dekoratif Sanatlar Fakiiltesinin bir bagka 6grencisi olan Masoud Gandriz (1935-1965), stilize Pers motifleri
kullanan, kabile formlarini, iran tekstillerini ve smirl renk kullanimiyla antik metal is¢iligini vurgulayan yar1 soyut
bir ressam sayilmaktadir. Gandriz, Sakahane doneminde genellikle soyut bir sanatg1 olarak kategorize edilse de
kendisi ve bazi elestirmenler onu konulara soyut bakan figiiratif bir sanatg1 olarak goriiyorlar (Gandriz, 1965: 16).
Pakbaz onu, “Sanat gelisiminin cesitli asamalarinda, saplantili bir 6zen ve tereddiitle, gercek bir Iran stilini
detaylandirmak ve tanimlamak i¢in miicadele etmis” bir ressam olarak tanitmaktadir (Pakbaz, 1974: 33). Bu
sanatcinin, Sakahane akimina katilmadan 6nceki ilk figiiratif eserlerinde Matisse, Picasso ve Pers minyatiirlerinin
etkisini goriilmektedir (Gorsel 14).
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Gorsel 14. Masoud Gandriz, “isimsiz”, 1964, T.U. Y. B ve Vernik, 110.6 x 80.4 cm.

Geleneksel ve modern Iran sanatim birlestiren bir diger Sakahane akiminin iinlii {iyesi olan Masoud
Arabshahi’nin (1935) resimlerinde, geleneksel dokuma ve desenleri gérmekteyiz. Sanatgi, Iran tarihin
derinliklerine inerek, Islam oncesi Pers sanatindan; Ahamenislerin sanatinda kullanilan motiflerden, Asur
ve Babil kaya oymaciligindan ve Zerdiist metinlerinden ilham almigstir. Sanat¢inin bu zengin kiiltiirlerin
etkisi altinda yaptig1 resimler ve ¢izimler antik kentlerin arkeolojik haritalarini andirmaktadir (Gorsel 15).

Gorsel 15. Masud Arabshahi,1960, Ozel Koleksyon, Los Angeles. 94 x 68.6 cm.

Arabshahi, Sakahane grubundaki diger sanatcilardan farkli olarak dini ve halk sanatim
benimsememistir. Bu sebeple, sahip oldugu farkli bakis a¢is1 ve diisiinceleri Sakahane toplantilarinda ve
sergilerinde onu diger sanatgilardan ayirmistir. Buna ragmen, erken dénem calismalar1 ve hatta sonrakiler,
Sakahanenin bazi dnemli estetik 6zelliklerine uygundur. Iran halk sanatinin renk semalarini olusturan; altin,
yesil, kirmizi, siyah, koyu mavi, turkuaz renkleri sanatginin vazgegilmez renkleridir. Ayrica sanatginin
calismalarinda kullandig1 formlarda ve bazen de renklerde Islami mimari formlar ve el sanatlariyla yakin
bir iliski bulunmaktadir (Gorsel 16).
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Gorsel 16. Massoud Arabshah, Isimsiz, T. U.K.T,1935, 110 x 130cm,
Los Angeles, B. 1935.

Ote yandan Oveisi, Tebrizi ve Tabatabai gibi sanatcilar, eski el yazmalarindan Kacar donemi resmine
kadar geleneksel Pers resminde, insan viicudu ve farkli tiirdeki hayvanlar gibi figiiratif formlarin varligindan
ilham almiglardir. Bunlari, tuvallerinde kaligrafik motiflerin comert bir kullanimi ile dekoratif bir tarzla ¢cok
sayida unsur araciligiyla modern ve doniistiiriilmiis 6geleri sunmaya calismislardir.

Pers sanatinin resimlerinden, hat sanatindan, seramiklerinden, qalamkar’larindan ilham alan Oveisi
(1934), bu motiflere 6zgiin yaklasimiyla tuvallerinde yer vermistir. Sanat¢1; karmasik tasarimlar yaratirken,
resimlerinin temalar1 az ve basittir. Resimlerinde Antik Pers ¢anak ¢dmlek motiflerinden esinlenen sanatginin
¢aligsmalarinda; insan figiirleri, atlar ve renkli 6geler de goriilmektedir. Tek, iki veya {i¢ kisilik gruplar halinde
goriilen kadin figiirleri; iri ve yapili viicutlari, dikdortgen gozleri ve birlestirilmis kas tasarimlari, Kacgar'in
biiyiik 6lgekli tablolarinin portrelerini andirmaktadir (Gorsel 17).

Garsel 17. Nasser Ovissi, Nisan, 2019, T.U.A ve Altin Yaprak,
88.9 x 175.3 cm.

Sanatginin ¢alismalari; asiklar veya kollarina tiinemis sahinleri olan biniciler ve erkek figiirleri, Iran
resim geleneginin bazi standart tarzlarini ve bigimlerini hatirlatmaktadir (Yarshater, 1979: 370). Bunun yan1
sira, her durumda, figiirlerin farkli boliimleri ¢ogunlukla kaligrafik veya dekoratif desenlerle siislenmis ve
aydmlatilmigtir. iran modern sanatin &nciilerinden sayilan Jazeh Tabatabai (1928), 1950'lerin sonlarinda,
diger Sakahane akim sanat¢ilarindan daha 6nce Kacgar desenleriyle ilgilenmistir. Ancak sonraki zamanlarda
karikatiir sanatiyla daha ciddi sekilde ilgilenip, Kagar motifli resimlerden uzaklasmistir (Emami, 1971: 357)
(Gorsel 18).
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Gorsel 18. Jazeh Tabatabai , “At ve kadin”, 1971, Mukavva iizerine karisik
teknik, 74 x 54cm.

Uretken bir heykeltiras ve ressam olan Tabatabai, genis bir sanat alaninda faaliyet gostererek farkli
stiller de denemistir. Bunun yani sira Oveisi ve Tabatabai en ¢ok Kagar kadinlar1 resimlemislerdir. Ayrica
sanat¢1 dekoratif formlar, kaligrafik sekiller ve yaratic1 sahneler gibi Fars¢a desenleri cesurca yeniden ifade
etmesiyle taninmaktadir. Sanatg1, “Geleneksel iran'in son evrelerine iliskin bir vizyonla baglantili resimleri
ve ¢izimleri yakalamaya ve siirdiirmeye ¢alisir” (Yarshater, 1979: 370) (Gorsel 19).

Gorsel 19. Jazeh Tabatabai, “Kopekli Gezen Kadin”, 1970, Metal Heykeli, Kadin:110
x 40 x 45 cm, Kopek: 48 x 25 x 13 cm.

Bu sanatgilar tarafindan gelenegin kullanimi, genel anlamda konu ve igerikten ziyade esas olarak
“resim” gelenegine bir referanstir. Bu nitelik 6zellikle Sakahane akiminin soyut resminde daha iyi ortaya
¢ikmaktadir. Geleneksel imgelerin bigimsel yoniine olan bu ilginin yani sira, bazi sanatgilarin eserlerinde
sanatcinin geleneksel konuya olan ilgisinin varligina ¢ok nadiren rastlanmaktadir. Sakahane akimi, bazi
sanatcilarin vefatiyla ve grup iiyeleri arasindaki uyum eksikligi nedeniyle ayakta kalamamistir. Buna ragmen
heniiz kimse Sakahane akiminin kesin olarak ortadan kalktigini da iddia edemez (Jowdat, 1965: 10 &
Aghdashloo, 1993: 44).

Sonug¢

Modern Iran resmi 1942'den beri Jalil Ziapour, Ahmad Esfandiari, Mahmoud Javadipour, Mehdi
Vishkaei, Hossein Kazemi, Shokouh Riazi, Manouchehr Yektaei, Ameri ve diger birgok ressam tarafindan
kurulmustur. Bu dénemde yer alan ressamlar; "Modern ressamlarin ilk nesli" olarak bilinmektedir. Iran
modern ressamlar1 olarak bilinen bu sanatgilar, cogunlukla Avrupa'da, 6zellikle Fransa'da egitim gérmiis ve
Izlenimcilik, Kiibizm ve Disavurumculuk gibi modern resim akimlardan etkilenmislerdir. Bu sanatcilar iran’a
geri dondiiklerinde, Avrupa’da etkilendikleri sanat akimlarinin 6zelliklerini farkli bakis agilariyla iran'in
sanatsal ve gorsel kiiltiiriine ilave edip, Bati ve Iran sanatini birlestirerek, Iran sanatin1 ve resmini
modernlestirmeye calismislardir. Bu kusagin diisiinceleri ve eserleri, Bat1 sanat akimlari ile Iran temalarmin
bir karisimi olmasina ragmen, Bati’nin modern sanat anlayisini ve Iran’in geleneksel sanat ozelligini
tasimamaktaydi. Diger taraftan, geleneksel iran minyatiir sanat1 ve Kemalii’l-Miilk’iin gergekg¢i sanat akimi
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eserleriyle de catisiyordu. 1940'lar boyunca, sanat camiasindaki modernist ressamlar, konumlarini daha iyi
oturtmay1 bagarmiglardir. Zamanla gelenek¢i ve yenilik¢i sanatgilar arasindaki tartisma, yerini sanatin nasil
birlestirilecegi konusundaki tartigmalara birakmigtir. Boylece bu sanatgilarin liretmis oldugu eserler, modern
resim ve geleneksel minyatiir sanatinin bir bilesimi olmustur. Sakahane sanatg¢ilarinin diiglinceleri, genellikle
eski Iran halk sanatinin dekoratif unsurlarinin temel amacini arastirarak geleneksel ve modern sonuglara
ulagilabilecegi inancina dayaniyordu. Bu makale kapsaminda Sakahane akimin 6nde gelen sanatgilari ve
onciileri olarak; Parviz Tanavoli (1937), Charles Hossein Zenderoudi (1937), Faramarz Pilaram (1938-1983),
Massoud Arabshahi (1935) ), Mansur Gandriz (1935-1965), Nasir Oveisi (1934), Sadik Tebrizi (1939) ve
Jazeh Tabatabai’nin (1928) eserleri incelenmistir. Kagar donemi resimlerinin ve hatta daha erken donemlere
ait resimlerin kullanilmasi, at ve kadin gibi dekoratif desen ve motiflerle seytan ve giines hanimi gibi efsanevi
imgelerin gegmisin bigim ve iislubunda kullanilmasi bu dénemin 6ne ¢ikan 6zellikleridir. Bu 6zellikler, akim
sanatg¢ilarmin bir¢ogunda 6zellikle Oveyssi, Gandriz, Tebrizi ve Jazeh Tabatabai gibi sanat¢ilarin eserlerinde
gozlemlenmektedir. Bu eserlerde; akimin manifestosunun 6zet olarak basarili bir sekilde sunuldugu ve tim
eserlerin Sakahane iislubuna estetik acidan yakin ve benzer oldugu sonucuna varilmistir.
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NDIL

“SAGGAHANEH” MOVEMENT: A LOCAL
INTERPRETATION OF IRAN AVANGARD ART

Parvin GHORBANZADEH DIZAJI

ABSTRACT

The term Saggahaneh (Saga-khaneh) first appeared in Iran in 1962. This movement has largely been used to refer to a
contemporary art movement that is considered the first culturally original modern art movement. This art movement has been
a combination of traditional and modern art. Thus, Iranian contemporary painting has largely saved it from the stagnation and
confusion that it has experienced in recent years, and has raised it in the national and international art world.In the 1940s and
1950s, artists were often anti-traditional, but from the 1960s intellectual discourse has thrust them between two poles:
traditionalism and modernism. This complex debate has brought various movements and a new approach to the traditional
heritage of Iran, which is considered modern traditionalism. This important stage in Iranian modern art can be associated with
the growing trend of confrontation between the past and the present, which unites Iran's artistic identity and the demands of
modernism. The most important art movement arising from this trend is the Saggahaneh movement. The Saqgahaneh movement
is considered a neo-traditional modern art movement based on the history of Ghahvekhaneh paintings in Iran and Shiite Islamic
visual elements. This research has been enriched with visual sources by making a comprehensive literature review on the birth
of Iran's modern art movement after the 1960s. The chosen topic is important in terms of creating a source and contributing to
the literature about the Saggahaneh movement.

Keywords: Iran, Saggahaneh movement, Modernism, Traditionalism, Avant-garde Art
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