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Post-modern toplum ile birlikte degisen algi ve yasam bigimleri, sanat alaninda da kendini gdstermistir. Sanat eserlerinin
sergilendigi miize-galeri 6zeline de yansiyan bu degisim sanatci, sanat eseri, izleyici-katilimer profillerini de etkilemistir.
Enstalasyon, performans ya da interaktif sanat uygulamalarinin hizla yayginlastig giiniimiiz sanat egilimleri bu degisime imkan
saglayan projeler halini almistir. {zleyicinin, pasif izleyen konumundan, siirece dahil olan aktif katilimc1 konumuna gegisi,
degisen tiim bu dinamiklerin énemli bir yansimasidir. Tiim bu degiskenleri benimseyen ingiliz seramik sanatgisi Clare
Twomey; her biri binlerce pargadan olusan “Trophy” (2006), “Forever” (2011) ve “Exchange” (2013) isimli bu ii¢ enstalasyon
iizerinden ele alinmigtir. Miizelerde ¢alisan kiiratrler ve miize personeli ve yerel tireticilerle is birligi halinde ¢alisan Twomey,
seramigin zengin tarihi, gelenek, zanaat, sanat, seri iiretim, sosyal yardim kuruluslari, sosyal sorumluluk, izleyici-katilimet,
sosyal medya gibi pek ¢ok 6ge ve degeri bir proje altinda birlestiren biitiinciil caligmalar gerceklestirmesi acisindan ele almaya
deger ¢agdas bir sanatgidir. Iginde bulundugu ¢agin dinamiklerini analiz ederek, izleyicinin duyusal ve duygusal yanini géz
ardi etmeden etkilesimli ve katilim gerektiren iiretimler ortaya koyan sanat¢inin benimsedigi bu anlayis ¢alismanin odagini
olusturmaktadir. Insan yasamimin vazgecilmez bir parcasi olan seramik aracilifi ile izleyiciyi merkeze alan bu enstalasyonlar;
biiyiik projeler halinde planlanarak, halkin biiyiik bir kesimine hem birebir hem de sosyal medya tlizerinden ulagsmas1 agisindan
yapilacak yeni ¢aligmalara kaynak olusturabilecek niteliktedir.
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Giris
Icinde bulundugumuz post-modern dénemde giincel sanat pratikleri odaginda sanatg1, sanat eseri, izleyici,
miize ve galerinin rolii degisim gdstermistir. Tarihsel siire¢ icinde miizelerin, nadire kabinelerinden modern sanat
miizelerine kadar gecirdigi siire¢ goz dniine alindiginda, bilgiye bagli olarak da iktidarin olusturuldugu ve kiiltiirel
mesruiyetin yaratildigi mekanlara dogru degisim gosterdigi goriilmektedir. Bu anlamda da iist bir sdylemin
yaratildigi, evrensellik iddiasinin mekanlari olarak yorumlanagelmislerdir. Bu tanim post-modern Kulturiin
hakimiyeti ile degismis; artik diinyevilesen bir miizeden bahsedilmeye baslanmustir.

Baudrillard post-modern toplumu, isaret, kod ve gostergeler iizerinden bigimlenen simiilasyon ve
hipergerceklik donemi olarak tanimlamaktadir. Post-modern toplumda, sanayi toplumunun {iretim iliskileri ve
sinifsal karsitliklar1 yok olmustur. Bununla beraber bu iliskiler hala varmisgasina birbiri yerine gegen gostergeler
iizerinden kayganlasarak taklitleri iizerinden kurulmaktadir.! Sanayi toplumu degerlerinin, ayrimlarmmn
belirsizlestigi ve her seyin kiiltiirlestigi, dolayisiyla gosterilestigi post-modern diinyada yepyeni kavramlar ve
beraberinde de sosyal organizasyonlar ortaya ¢ikmustir. “Gosteri olarak miize”lerin yayginlastigi bu donemde
miizeler her zamankinden daha baskin ve stratejik anlamda kiiltiir alanlari/mekanlar1 olarak tanimlanmaktadir
(Boyaci, 2019). Bu degisimlere kosut olarak ilk basta kalici sergilerin yaninda (ve de yerine) gecici sergiler
uygulanmaya baslanmis, sergilerde statik yapilanmanin yerine yeni anlamlara agik dinamik enstalasyonlara
gidilmistir. Miize artik bir kiiltiirel prototip deposu, otorite ve normlastirict giicle dolu bir yapinin aksine acik,
sorgulayici bir mekan olarak yorumlanmaktadir. Boylece belirli tema, kavram ve koleksiyon odaginda; kiirator,
kurum ve sanatgi arasinda diyalogun oniinii agan sergilere dogru gegis baslamigtir (Schubert, 2009: 98-132). Bu
degisimin sonucu olarak miizeler odaklarini izleyiciye ¢evirmistir. Miizelerde izleyiciyi dnceleyen bu yeni
yaklagim, son donemdeki interaktif sergilemeleri beraberinde getirmistir. Siire¢ iginde izleyici, performans ve
interaktif enstalasyonlarla beraber katilimei halini almustir. izleyicilerin katilimciya doniismesi; sanatgi, izleyici
ve sanat caligmasi arasindaki iliskinin yeniden genisleyerek kurulmasini ve izleyiciler arasinda bir paylasima da
olanak vermesi ile toplumsal iliskide yeni dinamiklerin olugmasini saglamaktadir. Bu makale, Ingiliz seramik
sanatcis1 Clare Twomey’in “Trophy, Forever, Exchange,” adli ¢aligmalari iizerinden miizelerdeki bu degisimi,
izleyicinin katilimm tesvik eden interaktif enstalasyon galismalar1 kapsaminda ele almayi ve irdelemeyi
amaglamaktadir.

Yontem

Bu aragtirmada nitel aragtirma yontemi olarak dokiiman analiz yontemi kullanilmigtir. En basta miize ve
enstalasyon iligkisi, ardindan Clare Twomey’in galismalari {izerine ulusal ve uluslararasi kaynaklari igeren
kapsamli bir literatiir taramas1 yapilmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda dncelikle miize olgusu ve degisen
sanat pratikleri konusu irdelenmigtir. Ardindan miize ve interaktif enstalasyon baglaminda belirlenen Twomey’in
ii¢ projesi {izerinden eser analizleri yapilarak bu iligki ortaya ¢ikarilmaya ¢aligilmustir.

Degisen Miize Pratikleri ve Interaktif Enstalasyonlar

Ust bir sdylemin yaratildi1 miizelerin, odak belirleyici yapidan daha yoruma agik bir yapiya doniistiigii bu
siirecte, kurumlari, kiiratorleri ve de sanatcilart farkli yasanmisliklar ve bakis acilarryla gelen izleyici ile de daha
acik bir iliski kurmaya yonlendirmistir. Tansel Ceber, “Izleyiciyi Izlemek; Sanat Eseri, Sanatgi ve Izleyici Iliskisi
Uzerine” baslikli makalesinde izleyici-sanat yapit1 arasindaki iliskiyi soyle irdelemektedir:

Yirminci yiizyila kadar sanata dair siiregelen kati bir inaniga gore, sanat denklemi
yalnizca sanat¢1 ve onun yarattigi sanat triiniinden ibarettir. Bu denklemde izleyicinin
varligindan s6z edilmez. Bu denklem diginda kalan izleyicinin sanat yapit1 kargisindaki
konumu yapitla arasinda olan mesafesiyle Olgiilir. Sanat yapit1 yaklasilamaz,
dokunulamaz bir konumda, genellikle bir kaidenin tizerinde devasa boyutlara sahip,
purizsiz ve ‘cok giizel’dir ve onun yaraticis1 dahi konumundadir...Bu konumlandirma
igerisinde izleyici kendine sanat yapitinin kargisinda yer bulur, sanat yapitin1 uzaktan
izlemesi ve ondan sanat yapiti1 karsisinda diisinmesi ve anlamaya calismasi beklenir.
Brian O’Doherty modern sanat yapitt karsisindaki izleyicinin durumunu séyle

! Detayli bilgi igin bkz: Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, (Cev. Oguz Adanir). Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 2014.
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yorumlar: “Bir sanat yapitt 6niindeki varh@miz, ashinda bir tir yokluktur; orada
olsaydik neler gorecegimizi anlatan Goz ve Izleyici’nin yamindadir.” Thomas
McEvilley, buradaki Go6z’ii, “tamamen bigimsel gorsel araglara odaklanmig olan
yetimiz” ve Izleyici’yi “yalnizca gozden ibaret hale getirilmis ve bakmaktan baska bir
sey yapmayan, fazlaliklarindan armmus, adeta siliklesmis bir benlik” olarak yorumlar.
Boyle bir pozisyonda izleyici “bedenden ayrilmis Gozii olan karton bir izleyici’ye”
dontsiir (Ceber, 2017: 88).

Ceber, izleyici ve sanat yapiti arasindaki iliskiye dair Modernist bakisi tanimladiktan sonra giiniimiizde
izleyicinin merkeze alindig1 ve katilimimi saglayan sanat ¢alismalan ile degisen bu iliskiyi ise su sozleriyle dile
getirmektedir: “Sanat yapitina izleyicinin varligini da dahil eden yeni sanat paradigmast onu “karton bir géz "den
bedensel bir varliga tasir. ” Sanatgi-sanat yapiti-izleyici arasindaki iliskideki bu degisimi tanimlamadaki vurgusu
Onemlidir. Miizelerde sergilenen eserler artik algilanacak ve haz alinacak nesneler olmaktan ziyade izleyicinin
katilimiyla doniisen agik yapitlar halini almistir. Miizelerdeki bu doniisiimii Greenberg (2005: 226) su sozlerle
acgiklamaktadir;

Yaratict mekanlar kagimilmaz bir bicimde anitsal ya da statik olmaktan ziyade daha
dinamik, deneyime dayali, degisken ve de teatral hale gelmektedir. Miizelerdeki yaratic
mekan, temelde “kullanicinin mekani”dir. Bu mekén onlarla ve onlarin yasamlariyla
yankilanmaktadir. Bu mekan, kullanicilarin 6grendigi, kesfettigi ve ilham aldig1 bir
ortam olup, kullanicinin zihninde fiziksel olarak var olmaktadir. Bu noktada miize
kullanic ile obje arasinda arabulucuk gorevi iistlenmektedir.

Izleyici artik pasif durumundan ¢ikarlarak aktif konuma konmustur. “Katilimla edilgen kimlikten etken
kimlige donen izleyici artik sanata dahil olabilir, miidahale edebilir. Ayn1 durumda sabit olan sanat nesnesi,
duragan bir nesne olmaktan ¢ikar, degisir” (Kursuncu, 2019: 53). Boylece “sanatcilar ve kiiratorler, aslinda,
seyircileri, galigmalari agik uglu bir bakis agisiyla deneyimlenmeye ve bdylece kendi anlamlarini kendileri ¢ikaran
yazarlar olmaya tesvik etmektedirler” (Oliveira ve digerleri, 2005: 17). izleyicinin eserle etkilesimindeki bu
degisimi yine de sadece izleyicinin katiliminin saglanmasi olarak tanimlamak yanlis olmaktadir. Bu degisim
“miize degerlendirmesini dogrudan etkileyen, sanat eserinin igerigiyle yaratict bir iliski kurmay: akla getirir”
(Oliveira ve digerleri, 2005: 46). izleyiciler sergilerde kendi deneyimlerini olusturmaktadirlar (Lord, 2005: 155-
156) ve bunun i¢in tesvik edilmektedirler. Bu gelismeler enstalasyonun, 6zellikle de interaktif enstalasyon
caligmalarinin yayginlagsmasini beraberinde getirmistir. Enstalasyon, “izleyicinin eserin ayrilmaz bir pargasi halini
aldig1 karsilikli aligverise uygun yerler saglar. Genellikle, sanatg1 izleyiciye yonelik olarak bir sey icra etmez, tam
tersine, izleyicinin deneyimine damgasini vuran sey, ger¢cek-hayat durumunun potansiyeliyle saglanan bu agik uglu
etkilesimdir” (Oliveira ve digerleri, 2005: 107). Nicolas Bourriaud’in “iligkisel estetik” olarak tanimladigt bu
etkilesim sanatin deneyimlenme siirecini degistirmis ve bizzat izleyiciyi esere miidahale eden, eserin iiretim
surecine dahil eden, onu doniistiiren bir konuma tasimistir. Oliveira, Oxley ve Petry’nin “Yeni Milenyumda
Enstalasyon Sanati” (2005: 30) adli kitabinda bu doniisiimii su ciimlelerle dile getirmislerdir:

Sanatin zaman iginde degisen bu algis1 6ziinde Bourriaud’in sanat; kendine 6zgi bir
toplumsalligin tretildigi ya da bir karsilasma hali olarak goriiglinii (2018; 24-27)
desteklemektedir. Sanatin izleyici ile bir karsilagma hali olmasinin 6tesinde “Sanati bir
‘proje’ olarak géren giiniimiiz diisiincesi, esnek bir zaman-gergevesi ve degisken ya da
taginabilir bir teshir alanin1 gerekli kilar.

Bu etkilesim alam1 “anlik, gegici, iligkisel, siire¢ odakli veya paylasimer” (Kursuncu, 2019: 53) olabilir; sanat
nesnesinin dretim siirecine katilimi performatif ve paylasimei bir yapi olusturur. Sanat eseri, “izleyicinin
dokunabilecegi seviyeye gelmistir. Bu doniigiim, izleyicinin yapitla karsilagsma kosullarini da degistirmis, ‘izleyici
ile yapit, yapit ile mekan, mekan ile izleyici’ arasindaki karsilikli iliskinin belirledigi yeni bir izleme pratigi
dogurmustur” (Ceber, 2018: 90-91). “Bu etkilesim halindeki yapi, sanatta hiyerarsiyi de ortadan kaldirir ve sanatin
hayatla, gerceklikle, kimliklerle, sinirlarla iligkilerini tekrar tekrar kurabilmesini saglar (Kursuncu, 2019: 53). Bu
yapt aynt zamanda Bourriaud’in sanati, “... isaretlerin, formlarin, hareketlerin ya da nesnelerin yardimiyla
diinyada iligkiler tiretmeye yarayan etkinlik” (Bourriaud, 2005: 177) seklindeki tanimui ile Ortiismektedir. Bu
baglamda sanatin iliskiselligi icinde yeni toplumsal iligki yapilanmalarinin 6niinii agmasindan bahsetmektedir:
“Bir yapit, bireysel ya da toplu bulugmalara zemin hazirlayan ve onlar1 ¢ekip geviren bir makine gibi, belli 6l¢iide
rastlantilara bagly, iliskisel bir aygit gibi ig gorebilir” (Bourriaud, 2005: 48). Clare Twomey’in “Trophy, Forever,
Exchange” adli caligmalari da iliskisel estetik baglaminda izleyiciyi katilime1 olmaya davet etmesi; bu davetle
beraber izleyici, sanat nesnesi ve onun tarihselligi ile ayrica izleyicilerin birbirleri arasinda yeni diyaloglarin ve
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iligki anlamlarmin olugmasini saglamasi agisindan énemlidir. Bu anlamda da ¢agdas seramik sanati1 ve interaktif
enstalasyon sanat1 i¢indeki yeri ve “bireysel ya da toplu bulugsmalara zemin hazirlayan” projeler kapsaminda ele
almaya deger bir konudur.

Cagdas Bir Seramik Sanatgisi: Clare Twomey

Post-modern kiiltiiriin etkisiyle beraber miizelerin yapisi ve beraberinde miize, kiirator, sanatg1 ve izleyici
iliskisi yukarida deginildigi gibi 20.ytlizyilin ikinci yarisindan sonra hizla degismeye; kendini sorgulamaya ve
izleyici ile daha agik iligkiler kurmaya dogru gitmistir. Bu baglamda ortaya ¢ikan baslica sorular, “Miizenin birincil
rolii, pratigi yansitmak mi1 yoksa gelisimini desteklemek mi? Miize, pasif bir gézlemci ve kayit¢i mi1 yoksa degisim
i¢in aktif bir ajan m1 olmal1?” etrafinda donmekteydi. Bu siirecte enstalasyon ve performans gibi yorumlar kiiltiirel
formlarin metalasmasindan bir uzaklagsma alani saglamasi ve sosyo-politik farkindaliklar yaratmadaki etkinlikleri
acisindan giicleri dolayisiyla miizelerde daha ¢ok yer bulmaya baslamustir.

1990'arin basindan itibaren farkli bir uygulama bi¢imi olarak kabul edilen enstalasyon ve miidahaleler
baslangicta kurumsal elestiriyi igeriyordu. Bu yonelimin kollarindan biri ise, kiiratorlerin uygulayicilart kalic
koleksiyonlara yanit vermeye davet ederek, miizelerde anlam sistemlerinin nasil olusturuldugu ve siirdiiriildiigi
konusunda farkindaliga ve de miidahaleye tegvik etmesidir. Seramik sanatinin ¢agdas yorumlari icinde enstalasyon
ve performatif yaklagimlar hizla yerini almis; sanatgilari seramigin kendi bigimsel ve sanatsal sorunlar1 iginde yeni
sorulart da beraberinde getiren yeni yorumlama alanlar1 ve bigimlerine gotiirmiistiir. Bu yonelimdeki baslica
sorular sOyle siralanabilir: Cagdas seramik enstalasyonu, olaganiisti form ve baglam genisligiyle tarihi
seramiklerin ayn1 anda her yerde bulunmasiyla nasil iligkilidir? Yapma siirecleri anlamin ingasinda merkezi bir
Oneme sahip olursa ne olur? (Dahn, 2015: 56).

Victoria & Albert Mizesi bu yonelimler iginde ¢agdas seramik uygulamalarina alan agan 6ncii bir miize
olmustur. Miize, "Seramik sanatgilarinin miize koleksiyonlarini yeni yollarla nasil canlandirabilecegini incelemek"
icin "Genigletilmis Alanda Seramik: Miizede Sahne Arkas1" baglikli {i¢ yillik bir aragtirma projesinde Westminster
Universitesi ile is birligi yapnustir (Dahn, 2015: 55). Clare Twomey’in interaktif enstalasyonlar1 bu baglamlardan
bakildiginda hem ¢agdas seramik caligmalarina genis bir uygulama alani agmasi, hem de toplumsal ve bireysel
farkindaliklar olusturarak yeni iliski formalarini olusturmaya izleyiciyi davet etmesi agisindan 6nemlidir. Twomey
calismalarinda temel olarak su sorulardan yola ¢ikmaktadir: Seyirci katilimiyla seramik koleksiyonlart nasil
canlandirilabilir ve kesfedilebilir? Performans, zamana dayali c¢alisma ve yapim stratejileri seramik
koleksiyonunun daha iyi anlasilmasini nasil saglayabilir? Miize, seramik koleksiyonlartyla iliskili olarak
paylasilan seramik yapimi, halkin tarihi koleksiyonlara iligkin anlayigini nasil insa edebilir? (Twomey, 2018: 2).
Bu bakimdan da sanat¢iin “Trophy”, “Forever” ve “Exchange” isimli {i¢ enstalasyonu interaktif olmalar1, katilim1
tesvik etmeleri bakimindan ele alinmis, sanat nesnesi ve tarihselligi ile iliski kurulmasi, bireysel ve toplumsal
farkindaliklar olusturmasi agisindan 6zellikle seg¢ilmistir.

1968 dogumlu Ingiliz sanat¢1 Clare Twomey; Edinburg College of Art’da seramik egitimi ve sonrasinda Royal
College of Art’da seramik alaninda master derecesini almistir. Sanat¢inin sayilart binleri bulan enstalasyonlari
sadece seramik olarak nitelendirilebilecek tek bir yapida olmayip ¢amur malzemeyi kuru, sivi, toz, plastik
kivamda, yar1 pismis ve pismis olmak tizere farkl fiziksel yapilardadir. Malzemenin farkli yapisal 6zelliklerini
eserlerinde kullanan sanatg1; performans, enstalasyon, izleyici katilimu, kiiratorliik, yazarlik gibi ¢ok yonliiligii ile
dikkat ¢eker. Twomey’in eserleri gecici ve kalici olmak iizere iki ana baglik altinda ele alinsa da bu bagliklar
altindaki enstalasyonlarinda seramigin geleneksel, kiiltiirel ve tarihsel yanindan hareketle olusturdugu ¢agdas
yorumlarinda izleyiciyi siirece dahil etmektedir. Twomey, ¢amur malzemenin kullanim1 ve performansi da igeren
enstalasyonlariyla seramik sanatina yeni bir soluk getirmesi agisindan ele almaya deger ¢agdas bir sanat¢idir.
Emma Shaw’un “Ceramics and Installation” (2017: 225) basglikli makalesinde belirttigi gibi;

Gegmiste seramikler, kendi terimleriyle ifade edici bir arag¢ olarak sunulmaktan ziyade,
vitrine yerlestirilen tarihi nesneler olarak veya miize diikkkaninda satisa ¢gikarilan tiriinler
olarak sergileniyordu. Seramik enstalasyonlar, bu duruslara meydan okur ve ticari
olarak yonlendirilmeyen veya iiriin odakli olmayan, bunun yerine baglam veya igerik
odakli alternatif bir seramik mevcudiyeti sunar... Seramikte enstalasyonun ortaya
¢ikisi, yeni ¢alisma yollart agt1 ve mekan, nesneler ve izleyici arasindaki iligkilerin farkls
bir farkindaligiyla sonuglandi. Uygulamadaki bu degisim, seramigi {iriin odakli bir
galeri sisteminden kurtardi ve eserlerin hem yaratimi hem de sergilenmesi i¢in yeni
olanaklar getirdi. En 6nemlisi, izleyicilerle yeni bir etkilesim diizeyi sagladi ve daha
genis bir kitleye erisime izin verdi.
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Bu doniisiim iginde “... enstalasyonlardan giderek daha ¢ok ‘projeler’ diye s6z edilmeye baslanmistir; boylece,
bir eserin hazirlanma siireci daha fazla vurgulanirken, elde edilen sonug¢ daha esnek ve agik-uclu bir siire¢ olarak
goriilmekte...”dir (Oliveira ve digerleri, 2005: 81). Miizelerde ve sergilemelerdeki degisim ile beraber seramik
enstalasyonlar1 yapan sanatgilarla kurumlar ve kiiratorler arasinda is birligi daha da elzem hale gelmistir. “Bu tiir
eserler artik bir dizi beceriyi, kayda deger bir parasal yatirimi ve bir yer saglamak icin goriismeler yapilmasini
gerektirir. Zaten bu niteliginden dolayidir ki, proje bir igbirligi olarak baslar; deyis yerindeyse, ‘etkilesim’ daha en
basindan itibaren calismaya dahil edilir” (Oliveira ve digerleri, 2005: 81).

Calisma siireci agisindan Clare Twomey, bu noktada onemli bir yere sahiptir. Sanat¢i proje olusturma
asamasinda, miizedeki kiiratdrlerle yogun ve derin bir arastirma ve sdylesiler lizerinden gitmekte; ardindan
uygulanacak teknikte uzman olan ireticilerle bir araya gelmekte ve projenin tasarimini tim bu goriismeler
sonrasinda sonug¢landirmaktadir. Bu siire¢ sanat¢inin projenin kavramsal yapisini, gorsel sunumunu, kurumu ve
izleyiciyi nasil ve ne kadar siirece dahil edecegini belirlemede kritik 6neme sahip olup, genis bir is birligi i¢inde
yiiriimektedir. Sanatg1 bu anlamda bu is birligini miizeyi arastirmasinin ve sergilenecek projenin temel baglami
olarak almaktadir. Sanatcinin sergilerinde miize hem sanatgr i¢in hem kiirator i¢in hem de toplum igin agik
iligkilerin kuruldugu kiiltiirel bir baglam halini almaktadir. Twomey’e gore miizede sanatginin roli kiiltiirel
carpisma ve birlesme alanlart olusturan ara alanlar olusturmaktir (Twomey, 2018: 3). Bu anlamda Twomey
temelde projelerinde sanat eserinin anlamini izleyicinin katilimiyla tamamlatarak farkli sosyal baglamlar, iligkiler,
farkindaliklar, sorgulamalar yaratmaya ¢aligmaktadir. Bunu yaratabilecegi alan olarak da enstalasyonun hem
izleyici hem de mekan ile iliski kurmadaki potansiyelini kullanmaktadir.

Cagdas seramik enstalasyonlar temel olarak birden fazla obje veya eseri igerir; biitiin, par¢alarin toplamindan
daha biiytiktiir ve bagimsiz olarak ¢alisabilecek olsalar bile, ¢esitli bilesenleri arasinda bir iligki vardir. Kurulum
mekana 6zgiidiir, mekanin niteliklerini ¢izer ve bunlara yanit verir: bunlar anlik gérsel ve mimari kosullar veya
sosyal, tarihi ve kiltrel baglamm daha genis anlatilart olabilir. Bir enstalasyon, izleyicinin varligini 6ngériir ve
gercek fiziksel etkilesimin sunulup sunulmadigina bakilmaksizin, onun tarafindan yaratici bir sekilde
doniistiiriiliir. Nerede ve ne olursa olsun ‘sergi alaniyla dinamik bir diyalog’ olusturmali ve izleyicileri, sadece
i¢sel bireysel nitelikleri i¢in degil, birbirleriyle ve ¢evreleriyle olan baglantilari igin de bilesenlerini diigiinmeye
tesvik etmelidir. Eserlerin anlagilma yollarini etkiler (Dahn, 2015: 56). Bu anlamda da denilebilir ki “baglam igerik
olur” (Twomey, 2018: 56). Bu dogrultuda Twomey’in eserlerine bakildiginda; 21. yiizyilda izleyicinin, seramikle
olan iligkisini ve bagini giiclendirmeyi esas almaktadir. Bunu, el sanatlar1 ve gelenegi goz ardi etmeden, giincel
sanat pratikleri ile i¢ i¢e yapmaktadir. Cagdas sanat pratikleri icinde yer alan enstalasyon, performans ve interaktif
sanat gibi egilimleri gozeterek; miize ve galeri mekanlarinda izleyicinin aktif rol almasini esas alan eserler
iiretmektedir. iginde bulundugumuz ¢agin dinamiklerini de gdzeten sanatgi izleyicinin aktif katilimi ve sosyal
medya {izerinden geri bildirimlerle sergi sonrasi siireci canli tutmaya calisir. Ayni zamanda Twomey
enstalasyonlarinda “...silirpriz, merak, nese ve i¢ gbézlem duygulan iireten etkilesimli enstalasyonlar yaratarak
genellikle kalic1 ve istikrarli kabul edilen bir malzemenin...” (http-1) dogasim arastirirken, erisebilecegi optimum
sinirlar da kesfe ¢ikmaktadir. Bu yaklasimla ortaya koydugu eserleri; izleyicinin belleginde hem 6nemli hem de
degerli bir yer edinir. Bu yani ile izleyici kimi zaman kii¢iik mavi bir kus araciligiyla (Trophy), kimi zaman takas
yoluyla (Exchange), kimi zaman da bir taahhiitle (Forever) seramikle bag kurar. Alisilmisin diginda bir izleyici
katilim1 gerektiren Twomey’in eserleri ve izleyiciye sundugu manevi degerleri ile toplum belleginde yer edinir.

Trophy

Twomey’in 2006 yilinda Victoria & Albert Miizesi’nin Cast Courts salonunda diizenlenen “Trophy” isimli
enstalasyonu; galeriye serbest bir sekilde yerlestirilmis olan 4000 adet mavi seramik kusdan olugsmaktadir. Bu
kiiciik mavi kuslarin iiretiminde, Ingilterede halen iiretime devam eden ve k&klii bir kurum olan Wedgwood
seramiklerinin simge rengi mavi jasperware ¢camuru kullanilmigtir. Sanat¢inin bu ¢amuru tercih etme nedeni ise;
Wedgwood seramiklerinin V&A Miizesi koleksiyonunda yer almasidir. Bu iiriin; Ingiliz ¢dmlekgi Josiah
Wedgwood (1730-1795) tarafindan 1775 yilinda iiretilmeye baslanmistir. ince taneli sirsiz stoneware/sert akgini
¢amurundan iiretilen bu iirlin grubu, adin1 yesim tasina (jasper) benzerliginden almaktadir. Wedgwood un farkl
renklerde tirettigi sert ak¢ini blinyeler arasinda, en yaygin olani soluk mavidir (http-2).

V&A Miizesinden gelen bir davet lizerine planlanan “Trophy”’nin ortaya ¢ikis siirecinde; miize koleksiyonunda
yer alan Wedgwood seramikleri temel bir motif olarak belirlenmis, malzemenin kimligi ve halkla kuracagr iligki
iizerinden ¢alisma siirdiiriilmistiir. Mavi kuslar sevimli 6l¢ekleri, ulasiimaz dogas1 ve coskulu renkleri nedeniyle
bir ikon olarak secilirken, Wedgwood mavisi, tarihsel olarak giiclii ¢agrisimlari ve halk tarafindan saygi duyulan
miilkiyeti nedeniyle se¢ilmistir. Enstalasyonda kullanilan kus figiiriiniin orijinal tasarimi sanat¢inin Macaristan’da
bulundugu dénemde Budapeste’deki bir antika pazarindaki antika bir dekoratif kus esas alinarak yapilmistir.
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Belirli bir kus tiiriinden ziyade genel bir kusu temsil edecek sekilde modellendikten sonra, bes farkli durus
belirlenmistir. Boylece enstalasyon da biiyiik 6lgiide sekil almistir (Twomey, 2018: 24). Bu enstalasyonun
iretiminde Wedgwood firmasi ile is birligi yapan sanat¢i, entaslayonu olusturan 4000 adet mavi kusun
Wedgwood un simge rengi olan mavi jasperware camurdan iiretilmesini saglamistir.

NG T

Resim 1-2: “Trophy-Yadigar”, Cast Courts, Victoria & Albert Museum, Eyliil 2006.

Muzenin klasik-geleneksel sergileme anlayisina karst bir durusa sahip olan “Trophy”; kapali sistem
sergilemeyi red etmekte ve birebir direk olarak mekan ve izleyiciler ile iligkiye girmektedir. V&A miizesinde
seramik baglaminda gecici bir sergileme ve izleyici katilimini i¢eren ilk enstalasyon olmasi bakimindan 6nemlidir.
Sanat Konseyi (Ingiltere) yetkili miidiirii Sarah Weird serginin énemini su sozlerle dile getirmistir: “V&A’da
yenilik¢i bir projeye destek oldugumuz i¢in ¢ok mutluyuz. Clare izleyicilerin kendi sanat eserlerini miizeden alip
gotiirmesine izin veren gegici bir enstalasyon kurarak seramik caligmalarinin sinirlarina meydan okuyor”
(Twomey, 2018: 23). Sergi bu anlamda izleyiciye sanat eseri ile iligki kurma sans1 yaratmakta; degistirme ve
sahiplenme gibi olgulari isin i¢ine sokarak da miizenin kurumsal yapisimi kirmakta ve 6zgiirlestirmektedir. Boylece
denilebilir ki mekana 6zgii seramik ¢aligmalarinda anlam olusturmada izleyicileri aktif birer faktor olarak dahil
etmeye dair yeni bir bakis olugturuyor (Twomey, 2018: 26).

Twomey’in bu enstalasyonunu farkli agilardan ele almak miimkiindiir. Enstalasyonun Wedgwood’un jasper
mavi ¢camurundan lretilmesi ve biitiinii olusturan birimin kus olarak seg¢ilmesi, 4000 adet tiretilmesi, algak ve
yiliksek olmak iizere farkli noktalara yerlestirilmesi izleyicinin merakini canli tutmaktadir. Kusun mavi renkte
olmasi, Wedgwood ile baglantili olmasinin yamn sira izleyicinin gezdigi bir seramik sergisi sonrasinda kiigiik mavi
bir kusa sahip olarak ayrilmasi, olduk¢a anlamli ve izleyicide derin iz birakacak niteliktedir.

Sergiyi gezen izleyicinin sahip olacag tek bir kus figiirii tizerinden izleyicinin sanat eseri, sanat¢i, seramigin
geemisi ve bugiinii ile bag kurmasi saglanmistir. Boylece tarih, kiiltiir, gelenek, zanaat, endiistri, sanat ve tasarim
gibi pek cok olgu ve degeri biinyesinde barindiran bir kurum olan miizede (V&A); ingiliz seramik sanatinda koklii
bir gecmise sahip olan Wedgwood seramikleri, sanat¢i Clare Twomey’in enstalasyonunda yeniden
yorumlanmasiyla, izleyicinin merakini uyandirmis ve tarihle de bag kurmasi saglanmistir. Bu ortak calismanin
temel birimi olan her bir kus figiiriniin {izerine V&A logosu, Wedgwood ve Clare Twomey damgast basilmistir
(Twomey, 2018: 23).

Enstalasyonun ad1 olan “Trophy” kelimesi Tiirk¢e’de; hatira, andag ve yadigar gibi anlamlara gelmektedir.
Sergi icerigini de destekleyen “Trophy” enstalasyonundan alinan kiigiik mavi bir kus izleyici agisindan anlamli ve
degerli bir “yadigar’a déniismektedir. icinde bulundugumuz digital cagda bireyin duyusal ve duygusal yani ile
dogrudan baglant1 kuran bu enstalasyon; insanoglunun anlam arayisinda her biri kendine sicak birer yuva edinen
4000 mavi kus araciligryla bunu basarmistir. 21. Yiizyilda izleyicisini mavi bir kus ile masalsi bir noktadan
yakalayan Twomey, bu eseri ile basta Ingiliz halki olmak iizere sergiyi gezen her bir alici-izleyicinin belleginde
kalic1 ve saglam bir yer edinir. “Trophy” sergisi hakkinda Nelson Atkins Miizesi “...enstalasyonun ziyaretgiler
acisindan galeri ve miize tarihi i¢in yeni bir takdir kazandirmamn yan sira, ayn1 zamanda kuslarin diinyanin dort
bir yaninda uctugu duyguyu veriyordu” (http-3) yorumunu yapmi

stir.
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Forever

Clare Twomey, 2008 yilinda Amerika’da Kansas City Sanat Enstitiisii’nde “Forever” sergisinin kiiratorii olan
Catherine Futter ile tanigir. Bu tanisma vesilesiyle The Nelson Atkins Miizesi’ni ve miizede yer alan Burnap
Koleksiyonunu ziyaret eder. Bu ziyaretinde Twomey, 1941 yilinda Harriet ve Frank Burnap tarafindan bagiglanan
Ingiliz Comlekleri Burnap Koleksiyonu’ndan (Burnap Collection of English Pottery) biyilenir. Bu
koleksiyondaki Ingiliz sanayi donemi &ncesi seramik eserlerin genisligi ve derinliginin yam sira, koleksiyondaki
Onemli bir fincan olan ve lzerinde “Mrs. Mary Sandbach her Cup anno dom 1720 yazan iki kulplu bir serbet
kupas1 6zellikle ilgisini ceker (Resim 3). Bu serbet kupasi, bilinen en eski tarihli Ingiliz tuz sirli akgini eser olarak
tarihe gegmis olup, miizeye bagislanan ilk sanat koleksiyonu oldugu i¢in de miize i¢in olduk¢a dnemlidir. Ayrica
bu koleksiyon miizeye bagislanirken 1345 eserin bakimi, erisilebilirligi ve teshiri de emanet edilmistir. Bunu
belgeleyen “The Deed of Gift/ Armagan Senedi” koleksiyondan herhangi bir eserin satilamayacagini, bilim
adamlar1 ve sanatseverlerin erisimine agik olmasini, koleksiyonla birlikte baska higbir seramigin
sergilenemeyecegini sart kogsmaktaydi. Armagan Senedinde, bu hediyenin Burnap i¢in ifade ettigi agirlik ve 6nem,
miizeye duyduklari giiven diizeyini belirten “sonsuza kadar giiven” ifadesi siklikla kullanmilmaktaydi (http-4).
Senedin pek ¢ok yerinde vurgulanan “sonsuza kadar” ifadesinde belirtildigi gibi, tarihi bir mirasin devredilmesi
asamasinda devreden kisinin talep ettigi giiven ve sadakat duygusunu da vurgulamaktadir. Bu vurgu, enstalasyonu
olusturan 1345 serbet kupasinin izleyiciye bir senet karsiliginda verilmesi ve ¢alismanin adinin da “Forever” olarak
belirlenmesiyle tekrar alti ¢izilir. Enstalasyonun adi olan “Forever” kelimesinin Tiirkge karsiligi “Sonsuza
Kadar”dir. Burnap Koleksiyonu miizeye bagislanirken yapilan bu anlagsma, enstalasyondan izleyicinin sahip
olacag1 her serbet kupasini sonsuza kadar koruyup, muhafaza etmeyi taahhiit etmesi, ayrica enstalasyona verilen
“Forever/Sonsuza Kadar” ismiyle de vurgulanmis olur. Twomey izleyicileri katilimcilara doniistiiren bu siireci su
sozleriyle ifade eder: “Miizenin arsivinde, koleksiyonun sahipligi i¢in 6zen ve gorev yonergeleri hazirlayan Burnap
ailesinden gelen orijinal hediye senedini bulduktan sonra, benzer bir seyin kurulum i¢in {iretilen yeni eserlerle
izleyicilerin ilgisini ¢ekmenin bir yolu olarak kullanilabilecegini 6nerdim... Benim hipotezim, orijinal tapunun bir
eser koleksiyonunu 6nemli bir kamu miizesine devretmesi gibi, izleyicinin de yasal olarak baglayici benzer bir
belgeyi imzalayarak yeni Uretilen bardaklardan birinin “sonsuza kadar” sahipligini talep etmeye davet
edilebilecegiydi.” (Twomey, 2018: 30)

Resim 3: “Coudle Cup/Serbet Kupas1”, 1720, Staffordshire, Tuz Sirli Akgini, 15,24 cm, Mr. and Mrs.
Frank P. Burnap’in hediyesi.

Twomey, bu projenin hayata gegirilmesi agamasinda 18. yiizyildan bu yana akg¢ini kaplar tireten Hartley Greens
Leeds Pottery ile birlikte calisarak, serbet kupasinin aslina goére daha kiictik bir modelinin hazirlanmasini ve
iiretilmesini saglamistir (Resim 5). Serbet kupasindan 1345 adet iiretilerek, Burnap Koleksiyonu’ndaki toplam eser
sayis1 onurlandirilmigtir. Tek tek numaralandirilan her bir kupa ayrica sanat¢inin, miizenin ve iretici firmanin
markasini da tagimaktadir.

9 Ekim 2010-2 Ocak 2011 tarihleri arsinda agik olan sergiyi gezen izleyiciler/katilimcilar, enstalasyonu
olusturan serbet kupalarindan bir tanesinin sahibi olma sansina sahiptir. Eseri alan kisi, ona sonsuza kadar sahip
¢ikacagini da taahhiit eder. Bu taahhiittiin getirdigi sorumluluk bilinci ¢aligmanin 6ziinii olugturur. Bu 6z, Burnap
Koleksiyonun bagislanmasindaki “Armagan Senedi” ile aynt mantig1 benimser. Belirli bir bardaga sahip olmak
icin, sanat eserini neden istediklerini diigiinmelerini isteyen bir tapu senedini doldurup imzalamalarn gerekir. Eserin
artik miizeye 6diing verildigini belirtmek i¢in, sergideyken nesnenin etiketine sahiplerin isimleri eklenecektir.
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Enstalasyondan bir kupaya sahip olmak isteyen izleyiciler/katilimeilar haftalik ¢ekilise katilacaklar ve boylece
sergiden bir kupa sahibi olabilme sansin1 yakalayacaklardir. Cekilis sonunda bir kupaya sahip olmaya hak kazanan
katilimcilarin imzalayacagi senet su sekildedir:

Forever'a katilmak;

1. Kurulumu ziyaret ettikten ve hangi bardaklarin sahibi oldugunu gordiikten sonra,
litfen sahip olmak istediginiz bir Bardak se¢in. Galerinin giiney ucunda islemeniz i¢in
sergilenen érnekler var.

2. Uygun olmak igin, potansiyel bir sahip, Tapu'nun iki niishasini isim, adres, e-posta
ve telefon numarasi dahil olmak iizere iletisim bilgilerini eksiksiz doldurmali ve
imzalamalidir. Cevrimi¢i giris yok. Muhtemel sahipler giinde yalnizca bir kez
bagvurabilir.

3. Doldurulan Tapu'nun bir niishasi galeri gorevlisine teslim edilmelidir. Digeri,
bagvurunun se¢ilmesi durumunda karsi imzalanmak iizere miistakbel mal sahibi
tarafindan saklanmalidir.

4. Serginin her Pazartesi guni sahipleri segilecektir. Mulkiyet bildirimi e-posta ile
gonderilecektir. O hafta hangi bardaklarin se¢ildigini gérmek i¢in Forever web sitesini
de kontrol edebilirsiniz.

5. Sahipler, Kupalarini Nelson-Atkins'de 5 Ocak-9 Ocak 2011 tarihlerinde Galeri L8'de
Miizenin halka ag¢ik saatlerinde teslim alirken, imzalanacak Tapu'nun bir kopyasini
getirmelidir.

6. Forever'mn kapanigindan sonra, neden bir sahip olmak istediginizi ve Kupaniza nasil
deger verdiginizi ve Onemsediginizi agiklayan resimlerinizi veya yorumlarimnizi
yayinlayarak sergiye daha fazla katilabilirsiniz (http-5).

Sergide imzalanan senedin igeriginde de goriildiigi gibi su sorulari iginde barindirmaktadir. Sahipler kupalara
neden ve nasil deger verecek? Izleyiciler, Burnaps’in yaklasik 70 yil énce Armagan Senedinin imzalamasini
istedigi gibi, sonsuza kadar bir kupanin bakimini taahhiit eden bir evraki imzalayabilirler mi? Serginin kiratori
olan Catherine Futter, izleyicinin her biri tek tek numaralandirilan kupalardan hangisine sahip olmak istediklerini
belirtmelerini ve bunun nedeninin ayri bir detay1 i¢inde barmdirdigina dikkat geker (http-6). Kupalar dokiimle
sekillendirme yoluyla standart kaliplardan elde edilmis birbirinin ayn1 olsa da kulplar elle sekillendirildigi icin
ufak farkliliklar olabilmektedir. Bunun yani sira izleyici numaralandirilan 1345 kupadan, serinin sonunu mu yoksa
basimi mi tercih edecek, ya da kupa numarasini secerken neyi dikkate alacak? Bu detaylar da ¢aligmanin bir bagka
heyecan verici yanim ortaya c¢ikarmaktadir. Ayn1 zamanda katilimcilardan miizenin web sitesinde sergiden
edindikleri kupalar1 nereye koyduklarina dair fotograf paylasmalar: istenir. Boylece site ve sergi siirekli olarak
katilimcilarla iletisimi devam ettigi katilimcilarin sahip olduklar1 kupanin fotografini ya da hikayesini
paylasilabilecegi bir alana doniislir. Bu yani ile sergi, siiresi bitse de sonsuza kadar insanlara ulagmaya devam
edecektir ve “Forever” ismi bu anlamda da serginin anlamini gii¢lendirmektedir.

Resim 4-5: “Forever-Sonsuza Kadar”
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The Nelson Atkins Museum of Art, Kansas, ABD, 9 Ekim 2010—2 Ocak 2011

Sergi, miizenin degisen islevleri dogrultusunda kiirator, sanat¢i ve izleyici/katilimer arasindaki farkli is
birliklerinin iglendigi bir sergidir. Sanatg¢1, miize ve iireticinin ig birligi ile ortaya ¢ikan bu ¢aligmayi olusturan 1345
serbet kupasinin sahiplerini bulmasi agsamasinda galeri personeli, sanat eseri ile gilinliik etkilesimlerden,
ziyaretcileri belgelere yonlendirmekten ve ginlik bir piyangoda potansiyel kupa sahiplerini se¢mekten
sorumluydu. Kupa sahiplerinin belirlenmesi asamasinda 10.000 bagvuru alinmistir (Twomey, 2018: 30-31). Bu
say1 “Forever”1 gezen kisi sayisi olarak da ifade edilebilir. Genis bir kitleye ulasan bu enstalasyonun temel
parcasini olusturan serbet kupasi araciligiyla izleyicinin seramikle, sanat eseriyle, kupanin manevi degeri, islevi
ve 6nemi ile dogrudan baglanti kurmasi saglanir.

Twomey’in “Forever” enstalasyonu ile farkli siirecleri iginde barindirmasi bakimindan makalenin baginda
belirtilen proje olarak adlandirilmaya baslanan ¢aligmalar i¢inde dnemli bir yere sahiptir. Enstalasyon, sanatgi,
sanat eseri ve katilimcilar arasinda hem fiziksel olarak eseri iireten kisi hem de fikir baglaminda eseri planlayan
sanatginin miisterek bir ¢aligmasi olarak bir projeye doniismekte, toplumsal ve bireysel farkindaliklarin
olusturuldugu bir alan déniisiir. Bu doniistimii Twomey su ciimleleriyle ifade eder:

Proje, izleyici ile miizedeki seramik eser arasindaki iligkiyi bir dizi eksende yeniden
kavramsallastirtyor ve boylece seramik uygulayicilarinin kurumlar ve izleyicilerle
etkilesim kurmasi i¢in yeni yollar {iretiyor. Forever, isi sergi ziyaretgilerine vererek ve
onlar1 6zen yiikiimliiligiine baglayarak, izleyiciden kariyere ve sahipten roliinii
degistirir. Bu siiregte, modern seramik uygulamalarina genellikle bagiscilarla ilgili yar
yasal kurumsal prosediirler uygulandigindan, izleyici katilimi igin yenilik¢i yontemler
iiretilir. Bu siirecte kurulan iligkiler, fiziksel serginin sonunun ¢ok Otesine uzanan
donemler boyunca sanatg1yi, izleyiciyi ve sanat eserini birbirine baglar (Twomey, 2018:
31).

Arka planda ise, miizede yer alan bir koleksiyon hem tarihsel yani ile hem de manevi 6zellikleriyle 6ne ¢ikar.
Bu yani ile sergi hem “Forever” ismi hem de kurgusu ile arzu etmek, deger vermek, sorumluluk almak gibi
izleyicinin belleginde kalic1 bir yer edinebilecek pek ¢ok islevi de yerine getirir. Burada Twomey tarihin tozlu
sayfalar1 arasindaki bir detay1 alip miize ve liretici ile olan ig birligi ile bugiine tasir.

Exchange

“Exchange” sergisi, Ingiltere’de 1739 yilinda hayirsever Thomas Coram tarafindan terk edilme riski altindaki
¢ocuklara bakmak icin kurulmus olan Foundling Hastanesi’nde gergeklestirilmistir. 1739°da Thomas Coram
tarafindan kurulan Foundling Hastanesi, 1954 yilinda kapanana kadar 25.000 ¢ocugun bakimini ve egitimini
saglamistir. 1954’ten sonra Thomas Coram Cocuklar Vakfi (Thomas Coram Foundation for Children) olarak, 6z
aileleriyle yasamayan ¢ocuklarin bakiminin yerel kurumlara gegtigi 1968 yilinda Cocuk Yasas1 (Children Act) ve
ardindan 1971°de Cocuk Edinme Kurumu (Adoption Agency) adimi alana kadar gesitli sekillerde faaliyet
gostermistir.
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Kurumun isim degistirmesinin yani sira; Thomas Coram’in vizyonunu gergeklestirmesine yardimci olan
Hastaneyi Londra’nin en moda mekanlarindan biri haline getiren sanatgt William Hogarth ve besteci George
Frideric Handel olmustur. Hogarth giiniin 6nde gelen sanat¢ilarini eser bagislamaya tesvik etmis ve bdylece
Birlesik Krallik’in ilk halka agik sanat galerisi olmustur. 2004 yilinda agilan Foundling Miizesine zaman i¢inde
pek cok sanatci davet edilmis, sergiler agilmistir. Bu miize, ingiltere’nin 1739’da Thomas Coram tarafindan
kimsesiz ¢ocuklar i¢in kurulan ilk hastanenin hikayesini anlatmaktadir. William Hogarth ve diger kurucu
hayirseverlerin yapitlarinin yani sira koleksiyonunda, yoksulluk nedeniyle ¢ocuklarini terk etmek zorunda kalan
annelerin biraktig1 kiiciik hatiralarin dokunakli bir sergisi de yer almaktadir (http-7). Miize, bu serginin yani sira
toplulugun farkli iyeleri olan ¢cagdas sanatgilar, yazarlar, miizisyenlere ev sahipligi yapmakla birlikte aragtirmalari
desteklemekte ve isbirlik¢i projeler yapmaktadir. Bu ortak ¢aligmalarda elde edilen sanat eserleri, agilan sergiler
halka acik etkinliklerle miizede sergilenmektedir. Bu kurumda yetisen ¢ocuklari icine alan projeler, kurumda
yetisen ¢ocuklarin toplumun diinyay1 farkli gérmelerini saglamasi ve dayanigsma i¢inde yagami paylasmanin daha
iyi olasiliklarina dikkat cekmesi agisindan oldukga 6nemlidir.

Foundling Hastanesi olarak kurulan hayirseverlik temelli bu kurum, zaman iginde ¢esitli degisim ve
doniistimlerden ge¢mistir. Bugiin bu koklii gegmis tizerinde varligin siirdiiren Foundling Hastanesi kuruldugu
tarihten bu yana var olan birikimlerini Foundling Miizesi araciligiyla halk ile paylasmaktadir. Kurum, benimsedigi
ilke ve anlayis1 miize koleksiyonu, diizenledigi sergiler, etkinlikler, projeler araciligiyla topluma sunmaktadir.
Kurdugu bu yapi ile miize, sanat1 ve sanatgiy1 her daim siirece dahil ederek toplumun farkindaligini arttirmaktadir.

Twomey; bu yapilanmanin dokunakli koleksiyonuna yansiyan hayirseverlikten etkilenmis ve bu baglamda
“Exchange” isimli enstalasyonu sekil almistir. Oziinde hayirseverligi esas alan bu kurumun benimsedigi anlayigtan
hareket eden sanatgi, miize arsivini inceleyerek hastanenin isleyisinde ve diizeninde var olan tabak, bardak ve
yemek kaplart gibi temel kullanim gereglerini incelemistir. Twomey; miizedeki ana motifin anne ve gocuk iligkisi
olmasindan yola ¢ikarak fincan ve tabagi; anne ve ¢ocuk gibi eslestirilmis nesneleri seramik enstalasyonun temel
birimi olarak se¢mistir (http-8). Fincan ve tabak, bu hastanede kullanilan standart birer nesne olmanin 6tesinde
giinliik yasamda her bir bireyin kullandig1 ¢ay veya kahve ictigi yagsamin i¢inden bir nesnedir. Bu yaniyla insanlari,
cay ya da kahve gibi igecekleri tiikketmede kullanacaklari fincan ve tabagi iizerinden bir araya getirmektedir.

Toplamda 1550 adet iiretilen fincan ve tabagi, dokiimle sekillendirme ydntemi ile Dudson China? tarafindan
iretilmistir (Resim 6). “Exchange”i olusturan 1550 adet fincan ve tabagi, Foundling Hastanesi’nin yerlesim plani
ve yemekhanedeki masa diizeni esas alinarak yerlestirilmistir.

L e —
- ’ o .

Resim 6-7: “Exchange-Takas”, Foundling Museum, Londra,
14 Haziran 2013-15 Eyll 2013.

Sanat¢1 enstalasyonda kullanilan fincan ve tabagi, form ve islev boyutunun Gtesinde lizerinde yazan ve
izleyicinin yapmayi taahhiit ettigi bir iyilikle birlestirerek hem hastanenin temel amacina géndermede bulunmus,
hem de bireyin manevi diinyasina hitap ederek izleyiciyi farkli bir noktadan yakalamay1 amaglamistir.

21800 yilinda Birlesik Krallik’ta kurulmus sofra egyast iireten bir marka (https://dudson.com/shopping/, 25.01.2022).
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Fincanlarin altinda ve tabagin iizerinde yazan ve yapilmasi beklenen iyilikler arasinda; “Disar1 ¢ikin ve
Tearfund icin 50 sterlin toplayin”, “otomat makinesine 1£ birakin, bdylece bir sonraki kisi bedava icki alsin”,
“Evsiz bir kisiye kahve 1smarlayin”, “birine yemek yapmay1 6gret”, birine yiiksek sesle okuyun”, 'daha fazla
giiliimse', 'Big Issue (Ingiltere nin sokak gazetesi) satin al', 'bu y1l yeni plastik torba kullanma' ve 'bir yabancinin
mezarina cicek koy' gibi farkli dnerilerde bulunmaktadir. lyiliklerin se¢imi “Birlesik Krallik’taki miize ile
baglantili gruplar, miize destekgileri, yerel sakinler ve bakimdaki cocuklarla birlikte calisilarak belirlenmistir.
Boylece calisma heniiz ortaya ¢cikmadan insanlari, yapilabilecek iyilikler {izerinde diisiinmeye tesvik etmistir. Bu
anlamda proje hem c¢alismanin ortaya ¢ikmasindan dnce hem de sonrasinda bizzat izleyicileri belirli iyiligi
yapmaya taahhit ettirerek genis kapsamda bir katilimi; dolayisiyla da farkli insan iliskileri iizerinden kurum ve
iglevi lizerinde insanlar1 diisiinmeye sevk etmistir. Twomey bu projede de izleyicileri bu sefer bir iyilik yapmaya
s6z verdirerek katilimc1 ve proje siirecinin bir pargasi haline getirmistir (Twomey, 2018; 33- http-9).

Projede ¢evresinden birine faydasi dokunacak, eylemi gergeklestiren kisiyi ya da bir bagkasini mutlu edecek
bir iyiligin yerine getirilmesi karsiliginda eserler her giin belirlenen on kisiye verilir. Bu on kisinin belirlenmesinde
de kor bir piyangoya dayanan bir se¢im siireci izlenmistir. Sergi kapsamindaki ¢aligmalardan her giin on kisinin
belirlenmesinde uygulanan se¢im siireci, hastanenin bebekleri kabul etmesinin rastgele dogasini kopyalamistir.
Proje siiresince iyiligi gerceklestirmeyi kabul eden kisi fincani almakta; fakat tabagi masada birakmaktadir.
Buradaki amag daha sonra gelen izleyici ve katilimcilarin yapilan iyiliklerden haberdar olabilmesidir. Bir katilimet
projenin web adresi lizerinden yaptigi geri bildirimde masa tizerinde yer alan bu iyiliklerin esini nasil etkiledigine
su sekilde dile getirmistir.

Sergiyi gezdikten birkag¢ giin sonra esim (genellikle sanata ilgisi olmayan), masalarin
etrafinda gezerken, tabaklar iizerinde yazan iyiliklerden sadece sectigi kupadaki
meydan okumay1 kabul etmedigini, ayn1 zamanda birkag tanesini daha benimsemeye
karar verdigini agikladi. Bunlardan biri ‘Karsilagtigin herkese giiliimse’ idi ve gorevi o
giin tstlenmisti. Diger iyi islerden hangilerini sectigini gérmek i¢in sabirsizlantyorum
(Twomey, 2018: 90).

Resim 8: “Exchange-Takas”, Kupalar altinda yazan iyi Resim 9: Kupanin altinda yazan iyiligin yerine
dilekler, getirildigine dair geri bildirim paylagimi,

Sergiye Time Out dergisinde su sozlerle yer verilmistir: “Bir sanat eseri karsiliginda gizemli bir iyilik yapmay1
kabul eder misiniz?” (http-10). Derginin kullandig1 bu ifade; cazip bir teklif ve kulaga hos gelen yani ile okuyucuyu
kendine ¢ekmekte ve merakina yenik diiserek sergiyi gezmeye gelen izleyici, katilimeiya doniismektedir.

Projenin ismine iki katmanl olarak bakilabilir. “Exchange” kelime anlami olarak “takas etmek, degis-tokus”,
yan anlam olarak da “karsilikli konusma” anlamina gelmektedir. Sergiye baktigimizda bu iki anlami da
karsilamaktadir. Sergi boyunca secilen izleyiciler bir taahhiit karsiliginda fincan sahibi olurken hem izleyiciler
hem de katilimcilar masada birakilan taahhiitleri okuyarak bir yandan hastanenin amaci ile iliski kurarken bir
yandan da tim bu iyilikler ve siiregte birbirleri ve yapabilecekleri arasinda yeni iligkiler kurmaktadirlar. Boylece
her bir izleyici ve katilimcida yeni farkindaliklar olugmaktadir.
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Sergiyi gezen izleyicinin/katilimcinin farkindaliklar: artarken, fincanlarin altinda ve tabaklar iizerinde yazili
olan iyiliklere yonelmesi ve onlar1 herhangi bir taahhiit olmadan igtenlikle gerceklestirme arzusu ve girigimi
calismanin amaci ve islevini de yerine getirdiginin gostergesi niteligindedir. Bdylelikle insanlarin yasamina
dokunan “Exchange”den bir yadigar niteligi tastyan her bir fincan, her kullaniliginda ya da biifede aldig: yerde,
bireyin i¢indeki derin hislerin ve duygularin siirekli tekrarlanmasi ve hatirlanmasina araci olmakta; giizel bir an1
olarak evlerde, mutfaklardaki muazzam yerlerini almaktadir. Bu yani ile ¢ok farkli bir noktadan
izleyicinin/katilimeinin yasaminin anlamli bir parcasina doniisen eser, 21. ylizyilda toplumun her kesiminden
insanlara ulagsmaktadir.

Twomey bu projeye dair ¢ikis noktasimi su sozlerle dile getirir: “...Exchange, mevcut uygulamalardan dogdu,
ancak katilimci uygulamada izleyicinin rolii hakkinda ek sorular sordu. Izleyici genellikle kavramsal ve dijital
sanat uygulamalarinin odak noktasi olurken, seramik tarihsel olarak zanaat ve malzeme konularina odaklanmisti.
Bu proje, ¢agdas seramigin, izleyicinin bu alandaki roliiniin daha 6nce oldugundan daha genis bir sekilde
anlagilmasina nasil katkida bulunabilecegini arastirdi; Spesifik olarak, seramik pratiginin alana 6zgii seramik
miidahalelerin tasarimi ve iretiminde izleyicinin roliine nasil yaklastigin1 ve bunu nasil agikladigimi sordum”
(Twomey; 2018: 34). Bu anlamda bakildiginda, “Exchange” ayni zamanda bireyin giinlik hayatinda, ritmi
degistirmesini saglayan bir oyuna doniismektedir. Yerine getirilmesi beklenen ya da gereken iyiligin ne olacagi
kiside ayr1 bir heyecan yaratir. Emek ve ¢aba sarf edilerek sahip olunan eser, izleyicinin belleginde anlamli ve
dokunakli bir yer edinir. Bir bagkasi igin bir sey yapma fikri ve fikrin Gtesinde eyleme doniigmesi, insanin i¢
diinyasinda bir nevi huzur bulmasi ve mutlu olmasi i¢in bir neden yaratir. Birinin yiiziindeki giiliimsemenin sebebi
olmak bile, basli bagma kisiyi mutlu etmeye yeter. Twomey diger projelerde oldugu gibi “Exchange”de de
insanlarin gerceklestirdikleri iyilikleri ve de yarattiklart etkiyi web sayfasinda paylagmalarini istemistir. Bu
dogrultuda gelen geri bildirimler gostermektedir ki, toplumun en kii¢iik birimini olusturan bireye ‘Exchange’
iizerinden ulasilmis; bireysel farkindaliklardan toplumsal farkindaliga gegis icin bir alan olusturulmustur. Sanat
araciligryla, goniilliiliik ve hayirseverlik gibi insanin manevi duygularini harekete gegiren bu ¢alismanin, toplumda
dalga etkisi yaratabilecek bir giicte oldugu goriilmiistiir.

Sonug

Post-modern kiiltiir ile degisen alg1 ve yasam bigimleri dogrultusunda miizeler de insanlarin ilgi ve dikkatlerini
¢ekmek adina kendilerini gilincellemistir. Miizeler sanatin korunmasina dair geleneksel islevlerini genisletmek
zorunda kalmiglar ve izleyiciyi de igine alan yaratici ve eylem alanmna doniisen sergilere yer vermeye
baslamislardir. Bu degisim, kiirator sanatg1 ve izleyici iligkisini temelden doniistiirmiistiir. Sanatin degisen iglevini
ortaya koyan bu tarz ¢alismalar sayica fazla parganin bir araya gelmesinden olusan ve dolayisiyla ¢ok iyi planlama
gerektiren, izleyicinin dogrudan algilayip, katilim saglayabildigi ¢alismalar olup toplumdaki yankisi ve etkisi
oldukga biiyiik projeler halini almistir.

Clare Twomey’in enstalasyonlari/projeleri, seramik koleksiyonuna dair geleneksel miize bakisini ve
metodolojisini sorgulamakta ve ona karsi ¢ikmaktadir. Sanatcinin enstalasyonlari/projeleri eser ve izleyici
arasindaki iligki ve bu iliskiyi nasil daha interaktif bir sekilde yonlendirebilecegi iizerine odaklanmaktadir.
Twomey’in ¢aligmalari seramige dair geleneksel algry1 kirmak hatta daha da genigletmek iizere seramik ve zanaat
kavramlan iizerinde sekillenmektedir. Boylece seramigi kiiltiirel ve miizenin geleneksel yapisina dair bir karst
¢ikis alani olarak kullanmaktadir. Ayrica enstalasyonlarinda yarattig1 interaktivite ile tarihsel olarak zengin bir
gecmise sahip olan ¢agdas etkileri 6ne ¢ikarmaktadir. Bu bakimdan denilebilir ki Twomey seramigi izleyicinin
miize ve sanat eseri algisi lizerine bir arastirma alani olarak kullanmakta; boylece miizenin tarihi koruyan
ozelliginden eylem alani olma roliine gegisini zanaat {izerinden ¢agdas yorumlara giderek vurgulamaktadir. Bunu
miizelerdeki kalici koleksiyonlarla izleyicileri bizzat ¢aligmanin pargasi haline getirerek; boylece tarih ve giindelik
yagam arasinda kiiltlrel- toplumsal- bireysel farkindaliklar olusturarak yapmaktadir. Sanat¢inin “Trophy”,
“Forever” ve “Exchange” projeleri sanat¢i ve kiiratdr arasindaki iligkideki degisimi, sergilemeye kadar gecen
stirecte bu iliskinin kiiltiir ve giindelik yasam igindeki yapilanmasini aragtirmakta ve irdelemektedir. Bu bakimdan
denilebilir ki Twomey, her biri binlerce par¢adan olusan “Trophy”, “Forever” ve “Exchange” isimli
enstalasyonlarinda eserin izleyici ile dogrudan baglanti kurmasinda seramigin tarihsel yanini, anlamini ve
anlatimini 6ne ¢ikarmaktadir.

Sanatc1 projenin liretimi, mekéna gore diizenlenmesi ve projenin sergilenmesi ve tamamlanmasi gibi her bir
farkli asamada, miize-galeri ve izleyiciyi ayr ayri, bazen de bir arada siirece dahil etmektedir. Bu yani ile
Twomey’in liretimleri; sanatci, iiretici, kiirator, miize-galeri ¢alisanlar1 ve izleyici gibi farkli dinamikleri bir araya
getirmektedir. Yukarida da tizerinde duruldugu gibi izleyicinin katilimi ve etkilesimi, ilk etapta, tarihselin giincel
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olanla birlestirilmesi noktasinda énemli bir isleve sahiptir. izleyicinin aktif bir role sahip olmasi ile etkilesim
miizenin disina tagsmakta ve halkin miizeye ilgisinin uyanmasini saglamaktadir. “Trophy”, “Forever” gibi
enstalasyonlarinda izleyicinin gezdigi bir sergiden bir parga almasi, “Exchange” ile aldig1 eser karsiliginda bir
vaadi yerine getirmesi izleyicide kalict izler birakan 6nemli bir iglevi de yerine getirmektedir.

Sanatg1, her bir projede izleyicinin koleksiyonla farkli bir sekilde diyaloga girmesini saglamaktadir; bu diyalog
bi¢imini de bizzat koleksiyon iizerindeki ¢aligmalari ve kurumun yapisint goéz oniinde tutarak sekillendirmektedir.
“Trophy”de izleyici kiigiik mavi bir kusu miizeden alir. “Forever”da, seramik sanati ve endiistrisi ile dogrudan
bagi olan bir seramik kupay1 sonsuza dek koruyacagimiza dair bir taahhiitte bulunursunuz. “Exchange”de ise bir
hayir kurumunda sergilenen eseri alirken bir iyilik yapacagina dair s6z verirsiniz. “Trophy”de izleyicinin miizeden
birbirinden farkli tasarlanmis kuslar i¢inden kendi eserini almasi, “Forever” ve 6zellikle “Exchange”in aksine
herhangi bir taahhiitte bulunmadan sahip olmasi bedelsiz bir eylem olarak nitelendirilebilir ve izleyici i¢in olduk¢a
caziptir. izleyicide bir sanat eserine sahip olmanin bilinci ve ayn1 zamanda bir farkindaligi da olusturmaktadir.
Ayrica izleyiciyi geleneksel miize ve sanat eseri algisina dair sorgulama yapmaya da davet etmektedir.
“Exchange”de sanatgi, projenin yer aldigi hayir kurumunun tarihine ve isleyisine vurgu yaparak ¢ocuklara ve
kuruma dair bir toplumsal farkindalik olusturmaktadir. Boylece proje kendi i¢inde goniilliilikk esasina dayanan
sosyal bir projeye doniisiir. Proje, toplumsal yasamda birlikte var olmanin temel yanlarina vurgu yapan eylemlerin
yerine getirilmesini saglar. Sizden sonra gelecek birine kahve ismarlamak, yaslh birinin bir ihtiyacini kargilamak,
hig sebepsiz birine bir iyiliginizin dokunmasi ya da birinin yiizindeki giiliimsemenin sebebi olmak gibi dijital
¢agm hizli yasaminda aslinda gézden kagirdigimiz ufak detaylarla yasamda var olmanin ya da birinin hayatina
dokunmanin mucizevi yanini ortaya ¢ikarmamizi saglayan 6nemli bir iglevi yerine getirmektedir. Hergiin miizeyi
ziyaret eden izleyiciler arasindan rasgele secilen on kisiden, sectigi fincanin iizerinde yazan eylemi
gerceklestirdikten sonra sosyal medya iizerinden bu siireci paylagmasi beklenir. Twomey’in diger projelerinde de
uygulanan bu yontem bu projenin toplumsal yayiliminin daha da giiglenmesini saglamaktadir. Icinde
bulundugumuz ¢agda, insanin 6ziinde var olan dayanigma, birlik-beraberlik ve yardimlagma gibi temel duygu ve
paylasimlari, bugiiniin sosyal medya araglari ile sesini topluma ve diinyaya duyurur.

Twomey, “Exchange” basta olmak iizere “Trophy” ve “Forever” projelerinde sanati birey ve toplumla
biitiinlestiren bir alan olusturmaktadir. Projeleriyle toplumun bellegindeki seramik ve eser algisini tazeleyen
Twomey; Ingiliz seramik sanatmin ve gelenegin 6neminin altini ¢izerken toplumun giincel sanatla olan iliskisini
de sicak tutar. Sanatgi, izleyicinin belleginde yer edinen hatira ve deneyimlerle, ulastigi her bir izleyici ve
izleyicinin yakin ¢evresine de dolayli bir sekilde ulasir. Bu yani ile sanatci, izleyiciye dogrudan ve dolayli yoldan
erigerek giincel ve etkilesimli sanati yakalar. Tiim bunlarla beraber Twomey’in tiim projelerinde dnemli olan bir
diger yapi; projelerin hepsinin miize, kiiratdr, sanat¢i ve {ireticiler olmak {izere projeyi olusturan tim is
isbirlik¢ilerin ortak galigmasi olmasidir. Bu is birligini toplumun faydasi ve farkindaliklari i¢in topluma sunan
Clare Twomey, eserin yine toplumun katilimi ile son halini almasini saglamaktadir.
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A CONTEMPORARY CERAMIC ARTIST IN THE
CONTEXT OF CHANGING MUSEUM PRACTICES
AND INTERACTIVE INSTALLATIONS: CLARE
TWOMEY

Ayse CANBOLAT, Melis BOYACI
ABSTRACT

With the post-modern society, changing perceptions and lifestyles have also shown themselves in the field of art. This change,
which is reflected in the museum-gallery where the works of art are exhibited, has also affected the profiles of the artist,
artwork, viewer-participant. Today's art trends, where installation, performance or interactive art applications are rapidly
becoming widespread, have become projects that allow this change. The transition from the viewer, passive viewer to the active
participant in the process, is an important reflection of all these changing dynamics. Adopting all these variables, British
ceramic artist Clare Twomey; These three installations named “Trophy” (2006), “Forever” (2011) and “Exchange” (2013),
each consisting of thousands of pieces, are discussed. Working in cooperation with curators working in museums, museum
personnel and local producers, Twomey has brought many elements and values such as the rich history of ceramics, tradition,
craft, art, mass production, social aid organizations, social responsibility, audience-participant, social media under one project.
She is a contemporary artist worth considering in terms of performing integrated works that unite them. This understanding
adopted by the artist, who analyzes the dynamics of the age she is in and produces interactive and participatory productions
without ignoring the sensory and emotional side of the audience, constitutes the focus of the study. These installations, which
center the audience through ceramics, an indispensable part of human life; It is planned as big projects and it is delivered to a
large part of the public both one-on-one as well as being able to form a source for new studies to be made in terms of reaching
them via social media.

Keywords: Museum, ceramic, installation, audience/participant, curator
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