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oz

18. yiizyll Avrupa’nin toplumsal olarak evrimlestigi bir donemdir. Bu degisime etki etmis olan, Aydinlanma, Fransiz
Devrimi ve Endiistri Devrimleri {i¢ bityiik toplumsal olgudur. Bu toplumsal olgularin iginde William Turner, romantik peyzaj
resminin en énemli sanatcilarindan biri olarak kabul edilir. Bu ortamda Ingiliz sanat kurumlarmin da gelenek¢i ve modernist
catigmasi iginde oldugu goriilmektedir. Bu miicadelenin igerisinde Turner, romantik sanat anlayiginin tiim resimsel
enstriimanlarin1 kullanarak yeni gérme bigimleri gelistirmistir. Turner’in son déneminde gelistirdigi yeni gérme ve ifade
bicimiyle yaptig1 peyzaj resimleri zamanin elestirmenleri ve toplum tarafindan anlasilamanmus ve dalga konusu olmustur.
Turner’m estetigi ile modernist soyutlama arasindaki bag ancak 1960’larin ortalarinda New York Modern Sanat Miizesindeki
bir seride kurulabilmistir. Turner’in sanatsal estetigi izlenimcilik, disavurumculuk, soyut sanat ve sanatin mevcut durumunu
sorgulayan, toplumsal sorunlara duyarl: sanatgilari sekillendiren avangart akimida dncelemistir. Cagimiz sanat anlayisini iki
ylizyil dnce yakalamis olan bu sanat¢1 modern sanatin kilit isimlerinden biri konumundadir. Bu ¢aligmada William Turner’in
yiice estetigi ile yapmis oldugu se¢ilmis son dénem eserleri incelenmistir. Incelemenin yontemi gostergebilim evreninde kimi
veriler kullanilarak ve poetika yontemi ile karsitliklar, benzerlikler ve farkliliklar iizerine yogunlasarak gerceklestirilmistir.
Calismanin amaci; segilmis eserler iizerinden, William Turner’in peyzaj resimlerinin bigemsel bakimdan ortak yanlari ve
farkliliklar1 oldugu kadar 6zgiinliiklerini ve ayirict 6zelliklerini ortaya ¢ikarmaktir.

Anahtar Kelimeler: Romantizm, Yiice, Peyzaj, William Turner, Poetika

Makale Bilgisi:
Gelis: 22 Aralik 2021 Diizeltme: 20 Ocak 2022 Kabul: 15 Subat 2022

© 2022 idil. Bu makale Creative Commons Attribution (CC BY-NC-ND) 4.0 lisansi ile yayimlanmaktadir.

351


mailto:oktaykose@sdu.edu.tr
mailto:gucukohulya@gmail.com
https://www.artsurem.com/
http://www.idildergisi.com/
http://www.ulakbilge.com/
http://www.nesnedergisi.com/

Kise, Oktay ve Giiciiko, Hiilya. “ingiliz Romantik Resminde William Turner’m Peyzaj Resimlerinin Poetikasi”. 91 (2022 Mart): s. 351-360. doi: 10.7816/idil-11-91-03

Giris

Romantizm, 19. ylizyiln ilk yarisinda Avrupa’da ortaya ¢ikmig diigiince sistemi, yasam bi¢imi ve sanat
akimidir. Romantizmin insan yagaminin her alaninda etkisini gostermesindeki dnemli sebeplerden biri toplumsal
bir olgu olmasidir. Bu toplumsal olgular; Us’u merkeze almis olan Aydinlanma felsefesine karsi 18. ylizyilin
ortasindan itibaren gelistirilen diigiince sistemleri, Endiistri Devrimi ve Fransiz Devrimi olarak siralanabilir.
Romantik sanatgilar, s6z edilen tiim sosyolojik olgularin olumlu ve olumsuz yonlerinden beslenerek yiizlerce
yillik sanat normlarmi yikmislar ve romantik akimi; 6znelcilik, akildisilik, duygusallik, heyecan, icgiidil,
imgelem, sezgi, bilingalti, bireyselcilik, ifade 6zgiirliigii, yaratici deha, yalnizlik, dogaiistii, doga sevgisi, doga ile
Ozdeslik, yurtseverlik, gecmise -Ozellikle ortacag- ve gelecege kagis temalar1 iizerine temellendirmislerdir.
Romantizm degisik sanatsal bigimlerde kendince yeni bir gerceklik algisi yaratmis, sanat¢iy1 odaga alan bir
yaklagimla ben merkezli bir anlatim bi¢imi olugturmustur. Tarih, mitoloji, din gibi kiiltiirel verileri kullanarak
0zgilin bir dil yaratmaya cabalamistir. Tasarladig1 6zgiinliigii tiimiiyle gergeklestiremeyen romantik sanatgilar
birer altin ¢ag olarak niteledikleri eski Yunan ve Latin kiiltiirlerinden bolca beslenmisler, duyarliliklar1 daha
baskin ¢ikan yazarlar ve sanatcilar ise bir kagis yolu olarak dine, dogaya sigmmislar, akillarinda ideal bir diinya
yaratma yoluna gitmislerdir. Romantik sanatgilar sanati, i¢sel diinyaya, sanat¢inin duygu yasantilarina ve
bunlarin ifadesine baglar, “sanatin insani duygularin ifadesi oldugunu” sdyler. Burada nemli olan igsel yasanti,
manevi ifade yetenegi, ifadenin 6zgilinliigiidiir. Romantik ressamlar bu yonelimleri ile yiizlerce yillik taklide
dayali mimetik gelenege son vermislerdir (Artun, 2018: 107-145; Barnard, 2002: 98; Turani, 1999: 35).

Romantizm Avrupa iilkelerinde es zamanh ve tiirdes bir hareket olarak goériilmemistir. Her toplumun
kendilerine 6zgii 6zellikleriyle zenginlestirdikleri, farkli zaman ve mekanlardaki romantik egilimlerin ortak bir
ideolojik govdeye baglt olduklarim sdylemek gerekir (Claudon, 1999: 14). Ulkelerin kendi sanatsal gerceklikleri
cergevesinde romantik temalar ve sanat¢ilarin konulara olan yaklagimlarinda ortakliklar bulunsa da iislup ve
yonelimlerde farkliliklar da goériilmektedir.

Ingiltere’de romantizm genel olarak, doga-birey iliskisi icinde sekillenir. Romantik resimlerde, Ingiliz
toplumundaki o donemin adeta moda hastalig1 olarak kabul edilen diinyevi istirabin yansimasi olan duygululuk
6n plandaydi. Bilinmeyen iilkelere 6zlem, sonsuzluk duygusu romantik resimlerin dzellikleriydi. Romantik
eserlerin karsisinda izleyici resmin igerigini somut bir motif yoluyla degil, resmin yapilig tarziyla kavrar.
Gergeklikle duygu diinyasi arasinda giderek biiyiiyen ugurum sonunda sanatgilari iki gruba béler (Krausse, 2005:
62). “Bu yonelim Ingiltere’yi romantik peyzaja 6zgii ¢izgileri ve ortami bulmak gibi bir ayricaliga ulastirmistir.”
(Bazin, 1998: 451).

Bu ayricaligin kazanilmasinda etki eden en 6nemli sanat¢i William Turner’dir. Turner, sanat yagaminin
tamaminda peyzaj resminin, portre ve tarihsel konulu resme karsi olan itibarini yiikseltmek i¢in ¢aba sarf
etmigtir. Sanatg1, yiice estetigini kullanarak gelistirdigi kendi zamanin 6tesindeki tislubu ile bir¢ok sanat akimin
onceleyen nitelikler barindiran eserler yaratmis, Ingiliz romantik peyzaj resmini sanat tarihi igerisinde dnemli bir
noktaya tagimistir. Yiice estetigi sanat¢inin kullandigi en 6nemli sanatsal yaklasimdir. Bu noktada yiice hakkinda
genel bir bilgi verilmesi 6nem tagimaktadir.

Insanlik binlerce yildir doganin gorkemli giiciine kars1 kendi varliklarini sorgulayarak onunla miicadele
icerisinde olmus ve onu ehlilestirmeye ¢alismistir. Insanin dogayla i¢ ice gecmis iliskisinin, bir ifade bigimi
olarak sanata yansimasi kaginilmazdir. Doga ile insan arasindaki iligkinin sanattaki yansimasi yiice kavramai ile
gergeklesir. Yiice kavrami genellikle giizel kavrami ile karsilastirilarak ¢oziimlenmeye ¢aligilmistir. Yaklasik iki
bin yildir felsefenin konusu olan Yiice kavrami, giinlimiizde; giizel ile tanimlanmasi yetersiz olan, kolay ifade
edilemeyen, aci, korku ve coskunlugun bir arada yasandigi miikemmelligi, ihtisami hayranlik uyandiran,
yliceltilmis, muhtesem, miithis, goksel, ilahi, yiiksek derecede ahlaki ya da manevi safliga yiikselme anlamina
gelmektedir (Yiicel, 2019: 109). Kavrama 17. ve 18. yiizyilda Addison, Shaftesbury ve Burke gibi Ingiliz
filozoflar Onemli bir katki saglamistir. Edmund Burke’iin 1757 yilinda yaymlanan “Yice ve Giizel
Kavramlarimizin Kaynagi Hakkinda Felsefi Bir Arastirma” isimli incelemesi, romantik ressamlar arasinda
popiiler olmus ve iizerlerinde onemli bir estetik etki yaratmigtir. Burke’iin bu c¢alismasi yayinlandiktan sonra
Ingiltere’deki sanat anlayisin1 temelden etkiledigi goriilmektedir. Bu noktada Yiice kavrami iizerine caligmis
Immanuel Kant’in anilmasi gerekir. Kant, ii¢ elestiri’sinden biri olan ‘Yarg: Giiciiniin Elestirisi’’nde estetik
iizerine sistematik bir ¢aliyma yaparak idealizmin estetigini ortaya koymustur. Sanatin 6zerkligine ait kurucu
onermeleri bu ¢alismasi ile Kant’a atfedilir ve romantikler iizerine etkisi biiyiiktiir (Artun, 2018: 106). Kant bu
eserinde Yiice lizerinde ayrintili bir ¢caligma yaparak, kavramin estetik degerini arttirmistir. Burke ve Kant’in
yiice lizerine degerlendirmelerinde bir¢ok ortak nokta olmakla birlikte farkliliklar da goriiliir. Genel anlamda en
onemli fark olarak; Burke yiice’yi, belirli nesnelere ve doga 6zelliklerinde kendiliginden/dogustan gelen/kendine
0zgl bir dis gli¢ olarak gérmektedir. Alman filozof Immanuel Kant ise bu kavrami i¢sellestirmistir. Kant’a gore
Yiice, insan ruhunun/aklinin ig¢inden gelir (Yiicel, 2019: 109). Yiice kavrami estetik bir konu olarak {izerinde
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yiizlerce yil tartistlmigtir. 19 yiizyilin baslarina gelindiginde “ahlaki boyutu da olan bir kiiltiirel diisiinceler
biitiinii” olarak sanatinda ilgi alanina girmistir (Robinson, 2016: 54).

Yiice, doganin estetik takdirinde oldugu kadar sanatta da 6nemli bir kategoridir. Sanat tarihinde birgok
ressam yiice kavramini isledigi peyzaj resmi yapmistir. Sanatci, ylice/siiblim kavramii; dogada hayranlik
uyandiran gorkemli ve huzur veren siikiineti ile kimi zaman da kontrol edilemeyen, hikkmedilemeyen vahsi doga
ile resimlerine yansitmistir. Sanatcilar, yiice goriintiileri, dogay1 en korkung haliyle gostermigler, imgelem
gliciinii ve diis unsurlarini yiicelterek resimler yapmiglardir. Tanrimin insanlik iizerindeki hakimiyetini
vurgulayan bu resimlerde, izleyicide dehset duygusu uyandiran azgin nehirlerin, bas dondiiriicii ugurumlarin,
kanyonlarin ve siddetli firtinalarin 6niinde insan, kiiciik ve gii¢siizdiir (Ferber, 2020: 100). Doganin igindeki yiice
duygusunu ruhsal anlamda hissetme ya da akilla gorebilme eylemi, bizlere peyzaj resimlerine daha derinden
bakabilme gerekliligini sunmaktadir (Yicel, 2019: 109).

Turner’in resimlerindeki dogada yiice olana ydnelik tutumlar ¢ogunlukla erken yasta 1792 ve 1803
arasinda taklit edilen manzaralarla kendini gostermeye baslamistir ve neredeyse tiim sanat yasaminda romantik
temalar1 iglerken kullandig etkili bir estetik yonelim olmustur. Turner yiice kavramini resimlerine 1800 yilinda
sergilenen “Misiri’in Besinci Belasi” adli resimle dahil etmeye baslamistir. Turner 1801 yilinda 6zellikle
‘yiicelik’ estetiginin cesitli ydnlerini kavramaya yonelik Iskogya seyahati gergeklestirir. Turner bu gezisinden
sonra yapmis oldugu resimlerin goriiniimlerini salt topografiden, romantik diisiincenin bir pargasi olarak
manzaranin daha ruhani yonlerini igerecek sekilde degistirmeye baslamis ve yiice estetiginin zirve noktasina,
1842 tarihinde yaptig1r “Kar Furtinasi: Limanin Agzindaki Buharli Gemi” adli resimle ulasmigtir (Robinson,
2016: 28).

Calismada, Romantik siiregte William Turner’in yiice estetigi ile yarattig1 se¢ilmis son donem peyzaj
resimleri iizerinden, eserlerinin bicemsel bakimdan ortak yanlar1 ve farkliliklart oldugu kadar 6zgiilliiklerini,
ozgiinliiklerini ve ayirict dzelliklerini ortaya ¢ikarmak amaclanmaktadir.

Arastirmanin yontemi gostergebilim evreninde ve poetika yontemi ile benzerlikler ve farkliliklar {izerine
yogunlagarak gerceklestirilmistir. Poetika, bir sanatsal anlayisin, bir sanat¢inin yapitlarmim ya da resimsel bir
anlayisin ortak, dolayisiyla evrensel 6zelliklerini belirleme, dénemsel olarak yinelenen, basmakaliplasan, kendi
Ozgiinliiklerini ve Ozgiilliklerini belirleyerek, anlami yapidan yola c¢ikarak kavrama c¢abasidir. Poetika
essiiremsel bir yontemdir; nesnelerin ya da olaylarin tarihsel gelisiminden daha ¢ok belirli bir zaman dilimi
cercevesinde ele almmasidir (Yiicel, 2005: 192). Bu baglamda William Turner’in Yiice Kavrami ile yapmis
oldugu son donem eserlere ait siireci tanimlayan bilgiler arastirilmistir. Konu ile ilgili olarak basili ve elektronik
kaynaklardan literatiir taramasi yapilmistir. Coziimleme asamasinda sanatginin seg¢ilmis eseri poetika yontemi
kullanilarak incelenmistir.

ingiliz Romantik Peyzaj Resminde William Turner’ i Poetikasi

Joseph Mallord William Turner 1775 yilinda bir berberin oglu olarak diinyaya gelmistir. Bu donemde
Ingiliz peyzaj resminde sulu boya teknigi énemli bir yere sahiptir. William Turner da sanat yasamia suluboya
ressami olarak baslamistir. Sanatg¢i, suluboya ressami Thomas Girtin ile olan arkadasligi ve bir koleksiyonerin
koleksiyonundaki eski ustalardan yapmis oldugu kopyalar ile ilk sanatsal bilgilerini kazanmigstir. Turner’in
sanatsal siirecini birkag déneme ayirabiliriz. Sanat yasaminin baslarinda Hollandali ressamlardan ve Wilson’un
peyzajlarindan etkilenmisti. Sanat¢inin ilk donem resimleri 6nemli 6l¢iide topografik olup bu resimlerde dogay1
oldugu gibi resmetmistir. Turner sanat yasaminin ilk yillarinda, yeni basilacak kitaplar i¢in manzara resimleri
yaparak para kazanmigtir. Sanatgt 1789 yilinda Krallik Akademisi’ne girmistir (Robinson, 2016: 38). Bu
donemde romantizmle beraber sanatsal yaratim sanat¢inin dehasina ve iradesine devrolmustur. Sanatgilar
caligmalarimin konularimi ve eserlerinin sergilenmesinin kontroliinii ele almak isterler. Daha once eserleri
salonlara kabul edilmeyen peyzaj ressamlari igin olusan sanat ortami, yeni olanaklar sunmaktadir. Turner bu
siiregte kazandig1 basarilar sonucu 1804 yilinda evi icerisinde bir alan yaratarak kendi galerisini agar. Turner’in
eserlerini Akademi haricinde bir alanda sergileme istegi, yasadigi donemin Ozgiirlesen sanat ortamimnin bir
yansimasi olarak goriilebilir. Sanatc¢1 1807 yilinda perspektif dersleri vermek iizere Akademiye hoca olmus ve
profesorliik gorevini 1837’ye kadar stirdiirmiistiir (Robinson, 2016: 44). Turner, bircok kez Avrupa’ya seyahat
etmistir. Bu gezilerinde eserlerinde kullanmak {izere sayisiz eskiz ve sulu boyalar yapmistir. 1819 yilina kadar
olan siireyi kapsayan ikinci sanatsal doneminde Poussin, Cupy ve 6zellikle Claude Lorrain’den etkilenmisgtir.
1819 yilinda Italya’ya yaptig1 seyahat sonrasindan itibaren dliinceye kadar sanatgmin son dénemi olarak kabul
edilir. Turner son donem ¢aligmalarinda 15181 aramus, lirik duygusunu ve bireyselligini bilyiik bir igtenlikle ifade
eden yiice estetigi ile resimler yapmistir. Sanat¢1 19 Aralik 1851 yilinda Thames nehri kiyisinda bir kuliibede
6lmistiir. Sanatginin 6liimil sonrasinda yaklagik 300 yagli boya resmi, 20.000°e yakin desen ve sulu boya ile 300
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eskiz defteri, “Turner’m Miras1” adiyla ailesi tarafindan Ingiliz halkina bagislanmistir (Robinson, 2016: 96).
William Turner, digavurumcu iislubu ile 15181 aradig1 sanat yagami ile biitiin zamanlarin en biiyiik ressamlarindan
biri olarak kabul edilmektedir (Claudon, 1999: 111). “Ote yandan yirminci yiizyilda sanatcinin ézgiin tislubu,
manzara resminin geligiminde bir doniim noktasi olarak tanimlanmis, ozellikle de Izlenimciler iizerinde son
derece etkili olmugtur.” (Goktepe, 2020: 64).

."'vla

Resim 1: J. M. W. Turner, Kar Firtinas1: Limanin Agzindaki Tekne, Tuval Uzerine Yagli Boya, 91cmx122cm,
1842, Tate, Londra, Ingiltere.

Turner’1n, yiice estetigi ile 1842 yilinda yapmis oldugu “Kar Firtinasi: Limanin Agzindaki Tekne” isimli
eseri, 91x122 cm boyutlarinda tuval {izerine yagli boyadir. Eser yatay formattadir. Sanat¢inin bu eserinde tercih
ettigi renk ve firca kullanimiyla natiiralist tavirdan uzaklastig1 goriilmektedir. Herhangi bir figiir veya belirgin
nesne yoktur. Turner bu resminde figiirii disarida birakarak odak noktasini tamamen doga lizerine ¢ekmektedir.
Dalga, bulut, sis, yagmur ve riizgarin birbiri i¢ine gecmis hissi verildigi siddetli bir firtina goriinlimidiir.
Hareketin tamamen egemen oldugu bu ¢alismalarda doga goriintiileri ayrintisiz ve belirsizdir. Neredeyse soyuta
yaklasan bir eser. Tuvalin merkez noktasma yakin bir yere konumlandirilmis ylizmeye calisgan bir gemi
bulunmaktadir. Sanatg1 geminin bulundugu yerin iistiinde bir 151k patlamasi yaratarak, dikkatin geminin iizerine
¢ekilmesi ya da fark edilmesini saglamaktadir. Gemi direginin saginda ve solunda konumlandirilmis kismen
birbirine paralel beyaz ¢izgiler, suyun g¢alkantisi nedeniyle sallanan geminin direginin biraktigi hareket ¢izgileri
gibi durmakta. Bu noktada resimde ilk dikkat ¢eken seylerden biri olan firga vuruglarindaki hiz ile beliren kaos
ortami, sanatginin biraktigi izler ile daha da belirginlesmektedir. Zira sag tarafa dogru egilme hissinin verildigi iz
ile neredeyse geminin alabora tehlikesi atlattigi diigiiniilebilir. Fir¢a vuruslari, iginde bulunulan kaos ortaminin
yarattig1 korkuya destek verecek sekilde son derece hizli, birbirini takip eden diyagonaller ve amorf sekillerle
gozii merkeze odaklamaktadir. Fir¢a vuruslarindaki hiz ve hareketi izleyici tarafindan net sekilde takip edilebilir.
Bu netlik sanatg¢inin tuval onilinde gegirdigi an1 tanimlar niteliktedir. Turner’m bu iislupsal tercihlerle yaptig:
“Kar Fiwrtinasi: Limanmin Agzindaki Tekne” adli eseri, yiice estetigini en etkili uyguladigi eser olarak
goriilmektedir. Resmin konusu ya da izleyici iizerindeki etkisi agisindan son derece soguk bir ortam hissi
vermesine ragmen sanatg1 sadece soguk renkleri tercih etmemistir. Tuvalin geneline yayilan sicak ve soguk
tonlarin birlikteligi goriilmektedir. Ayrica eser ile izleyici arasinda kurulan iligki son derece dikkat cekmektedir.
Eserde, izleyicinin sanki firttnanin iginde oldugu hissi verilmistir. izleyici firtina tarafindan sarilir ve riizgarin ve
yagmurun merkezine cekilir. Bu etkiyi sanatg1 dalgalari boyarken uyguladigi firga vuruslarinin hareketi ile
basarmistir. Bu iligki bagi sanat¢inin son donem birgok eserinde tekrarlanan bir ozellik olarak dikkat
¢ekmektedir. Resim su anda Londra’da Tate Gallery de sergilenmektedir.

Turner’1n iizerinde en ¢ok konusulan ve yazilan, “Kar Furtinasi: Limanin Agzindaki Tekne” adli eseri
1842 yilinda sergilendigi Akademi sergisinde anlagilmamig ve elestirmenlerden olumsuz yorum almistir. Sanatgi
eseri yaratmadan once doganin giiciinii hissedebilmek ve yasadigi deneyimi resmedebilmek amaciyla kendini
firtinali bir giinde seyahat ettigi geminin diregine baglattigin1 iddia etmistir. Robinson’a gore ise bu sdylem
henliz kanitlanmamig bir mit olarak durmaktadir (Robinson: 2016, 244). “Boyle bir manzaramn neye
benzeyebilecegini géstermek istiyordum. Bunun i¢in bir geminin diregine kendimi sikica baglattim. Dért saat
boyunca deniz ve kar tarafindan kamgilandim... Sag ¢ikabildigim takdirde boyle bir firtinayr resmedebilmenin
tek yolu buydu.” (Tuncel, 2017: 209).
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Sanatcinin iddia ettigi gibi yasadigi sey gercekten olmus ise; dogada yasadigi gerilim ve korku iginde
olim ile yiizlesme anmin vermis oldugu hisleri yiice estetigi ile tuvaline aktarmak istemis olmali. Sanat
tarihgilerinin, Turner’in eserleri ilizerine yaptiklar1 okumalari, Burke’in yiice estetigi lizerinden gergeklestirdikleri
goriilmektedir. Turner'in, Burke’e ait olan “Yiice ve Giizel Kavramlarimizin Kaynagi Hakkinda Felsefi Bir
Arastirma” (1757) adli incelemesini okuyup okumadigi su anda bilinmemektedir, ancak sanatina estetik gergeve
saglayacak bir fikri oldugu agiktir (Finley, 1979: 141). Sanat¢inin iddia ettigi deneyimi ve sonucunda yarattig
eseri Burke’iin ylice estetigi iizerinden inceleyecek olursak; “Edmund Burke kitabinda Yiice'’yi aci ve tehlike
diigiincesini uyandirmaya uygun her tiirlii sey, baska bir deyisle, herhangi bir bi¢imde korkung¢ olan ya da
korkung nesnelerle bagintili olan veya dehsete benzer bir etki yaratan her seyin kaynagi olarak gosterir.”
(Erdogdu, 2017: 2432).

“Yiice zihnin hissedebilecegi en giiclii duyguyu ortaya ¢ikartir. En giicli duyguyu diyorum, zira acwla ilgili
kavramlarin hazla ilgili olanlardan ¢ok daha giiclii olduguna inaniyorum. Hig siiphesiz, katlanmak zorunda kalabilecegimiz
eziyetlerin beden ve zihin ilizerindeki etkileri, en tecriibeli zevk diiskiiniiniin aklina gelebilecek herhangi bir hazzin etkisinden
ya da en canli imgelemin, en saglikli ve ¢ok hassas olgiide duyarli bir bedenin tadina varabilecegi hazdan daha fazladir”
(Burke, 2008: 42-43).

Dalgalarin ¢alkantili hir¢in hali, dehset ve korku unsurunu destekler niteliktedir. Sanatginin natiiralizmin
tiim etkilerini yok ederek, neredeyse soyut bir gériiniim sundugu bu resimdeki belirsizlik, Burke’iin dile getirdigi
gibi imgelemi artirir. izleyicinin imgelemi, hayal diinyasinda yiicelige ulasir (Burke, 2008: 61-62). Turner’in
resminde kullandig1 imgeler, firtinay1 temsil eden soyut goriintiiler, Edmund Burke’iin tanimladigi korku, dehset,
belirsizlik gibi duygular1 hissettirerek, yiice duygusunu vermek amaciyla yer alir. Romantik sanatgilara gore,
ben’e ulagmak icin dogadan yola ¢ikmak gerekmektedir. Ciinkii her sey savasimin iiriinii olan siirekli bir evrim
halindedir. Canli varliklar doganin saldirisina teslim olmus olsalardi sonug¢ 6liim olacaktir. Cilinkii yasamin 6zii
savasim ve devinimdir. Bilgi, inang ve isteng birligi kisilerin yiice amaci olmalidir. Insan doga ile ancak dogay1
etkiledigi zaman ilgilenir. Doga gorkemlidir; biiylikliik, sonsuzluk duygusu asilar, sanatgiyr uzak diyarlara
gotiiriir (Alkan, 2006: 59).

Sanat¢1 “Kar Furtinasi: Limamn Agzindaki Tekne” adli eseriyle, yeni bir sanatsal algi diizeyi kurmakla
kalmayip ayni zamanda kolayca tasvir edilemeyen seyin berrak bir ifsasini da saglayan, fiziksel ve askin
arasindaki iliskiyi kurmaktadir. Bunu eserlerinde firca vuruslart ile dogal kuvvetlerin donen girdaplarinda
sembolize etmistir. Ge¢ donem manzaralarinin ¢ogunda uyguladigi gibi bu eserinde de dongiisel siireklilik
yoluyla Doga’nin sonsuzlugunu betimler. Ne kadar tesadiifi olursa olsun, bu soyut, dairesel goriintii, ‘sonsuzluk’
un asirlik semboliinii somutlagtirmaktadir. Burke’e gore, ‘sonsuzluk’, “Yiice'nin en hakiki etkisi ve en gercek
smavt olan, zihni bu tiirden hos bir dehsetle doldurma egilimine” sahiptir (Finley, 1979: 165). Turner, 1842
tarihinde yaptigr “Kar Firtinasi: Limanin Agzindaki Buharli Gemi” resmini tamamen kisisel ve i¢ten gelen
duygular ile yapmustir. Sanat¢1 bu eseriyle, duyumsadigt doga goriintiisiinii yorumlayarak yiice estetigini zirve
noktasina ulastirmistir. Ayrica bu eserinde doga goriintiisii, betimlemeden ¢ok bir tiir bireysel anlatima
donismistiir. Turner ile doga artik siradan bir konu olmaktan ¢ikip sanatginin i¢ coskusuna, ruhsal gergeklerine
bir tiir aracilik gorevi gormeye baslayan, dogrudan sanat¢inin ruh durumunu anlatan 6nemli bir imgeye
donismistiir (Read, 2014: 67).

William Turner’in “Kar Futinasi: Limanmin Agzindaki Tekne” eserini yaptigi donem pozitif bilimlerin
hizla gelistigi, bu gelismeler sayesinde toplumsal yapinin onemli degisimler gegirdigi bir donemi kapsar.
Aydmlanma ve bilimsel gelismelerin Turner’in resimsel iislubunda son derece 6nemli bir olgu olarak
goriilmektedir. Birgok romantik sanat¢i gibi Turner da Aydinlanmanin kat1 Us’gu tavrina, kaliplagsmis diisiince
yapisina ve pozitivizmin her seyi yalinlastirma ¢abasina karsi tavir gelistirmistir. Fakat diger romantikler gibi
Turner da bilimsel gelismelere acik bir sanatcidir (Fischer, 2010: 67). Bu baglamda Turner bilimsel alandaki
gelismeleri yakindan izlemistir. Ozellikle optik ve renk alaninda ortaya gikan yeni bilgilerin, sanatginin son
donemindeki gérme bigiminde farkliliklar yarattig1 géze ¢arpar. Sanat¢inin klasik sanat idealinden uzaklasarak,
tuvallerinde anin dolaysizliini, 15181n ve atmosferin aligilmamis niteligini yansitarak, yasadigi kusagin gérme
bigimlerine aykiri resimler yapmustir.

Sir Isaac Newton’un (1642-1727) optik aragtirmalari sonucu ortaya koydugu saf bilimsel renk kuramina
kars1, sanatei kisiligi olan Goethe rengin bilimsel yoniinii algilama agisindan ele alir. Goethe’nin rengin sezgilere
dayanarak sanattaki kullanim kurallar iistiine aragtirmalar1 sonucu ortaya attig1 teorisi, 1840’larda Goethe teorisi
olarak biiyiik bir etki yaratmistir. Goethe kuraminda, rengin agik koyu etkisi ile saglanan kontrastiklarin uyumlu
olmasi halinde psikolojik etkiler yaratilabilecegi ileri siirmiistiir. Goethe’nin renk teorilerinden etkilenen Turner
rengin, acik ve koyu tonlarini, sicak ve soguk niteliklerini, ayrica kontrast renk iligkilerini resimlerinde
uygulamaya baglamigtir (Avci, 2014: 53). Turner 1843 yilinda sergiledigi “Gdlge ve Karanlik-Tufan Aksami” ile
“Istk ve Renk- Tufandan Sonraki Sabah” adli resminlerinde, etkilendigi Goethe Kurami’nin tuval iizerindeki ilk
uygulamalarint gdstermistir (Robinson, 2016: 89). Son dénem bir¢ok eserinde goriildiigii gibi “Kar Firtinasi:
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Limanmin Agzindaki Tekne” eserinde de bu yeni goérme bi¢imi ile artik imgenin algilanmasi neredeyse
olanaksizdir. Turner bu islubunda belirsiz kontur ¢izgileri ile birbiri i¢inde kaynagmis renklerden olusan
alanlarda, bosluk doluluk ve agik koyu iliskilerini ustaca kullanmaya baglamigtir. Turner’in duyu organlariyla
gozlemledigi ve 6znel bakis agisiyla yorumladigi fiziksel diinyada renk ve 1sik, sanatginin yiiksek ruhsal
deneyimleriyle tasavvurlara ve kavramlara doniigiir (Tunali, 2013: 18). Sanatci boyay1 saf bir sekilde kullanmis,
renkleri palet iizerinde karistirmak yerine tuval iizerinde yarattigi renk karsitliklar: ile izleyicinin algisina
birakmistir. Eserde renk ve 1s1k, kullandig1 hizli firga darbeleri ile birbiriyle kaynastigi, gorsel soyutlamalar
halini almistir. Donemi icin devrim kabul edilebilecek bu iislup, izleyicinin resimleri algilamasinda zorluk
yasamasina neden olmustur. Resimde neyin temsil edildigini anlamayarak algisal kontrol kayb1 yasayan izleyici,
algilarindaki yetersizligin tstiinii ortmek igin resimlerin gorsel kaos oldugu konusunda dalga gecerek ve
elestirerek icgiidiisel savunmaya ge¢mistir. Turner’in renk yapilart rahatsiz edici bir sekilde, izleyicilerine
yabanct olan dogal bir diinyay:1 temsil ediyordu. Onun “renk mitolojisi”, “en samimi” dilden evrimlesmis
“siirsel bir dil” idi. Turner, “Kar Firtinasi: Bir Limanin Agzindan Cikan Buharli Tekne” adli tablosu gibi daha
sonraki ¢aligmalarda tekrarlanan, karsitlik olusturan aydinlik ve karanlik arasinda dinamik bir denge yaratmustir.

19. yiizyilin baginda Ingiltere’de tarim ve sanayi devrimi baglamisti. Turner, “Kar Futinasi: Limanin
Agzindaki Tekne” eserini yaptig1 1840’11 yillarda degisen ekonomik dengeler sonucu, burjuvazi ve proletarya
smifinin yeni ortaya ¢iktigi bir donemin taniklifini yapmustir. Sanayi devrimiyle tarima dayali eski diizen
etkilenmeye baslamis, yeni kurulan fabrikalarla sehirler genislemeye ve g¢ehresi degismeye baslamisti. 1801
Citleme yasast ciftcilerin elinden topraklart alinmisti. Hayat miicadelesi veren bu insanlar ya yeni toprak
sahiplerine hizmet edecekler ya da yeni kurulan fabrikalarin bulundugu kasaba ve sehirlere go¢ edeceklerdi
(Robinson, 2016: 36). Hayatta kalma umudu ile go¢ eden bu insanlar ya is bulamiyorlar ya da diisiik maas ve
yetersiz beslenme kosullar1 yiiziinden her haliikdrda trajik yasam kosullarina maruz kaliyorlardi. Bu siirecte
endiistrinin makine sistemlerine eklenen emek, zanaat doneminde sahip oldugu 6zellikleri yitirir. Zihinle ilgili
yetilerden uzaklastirilan insanlar fabrikalarda makinelesir ve adeta makinenin bir pargast durumuna doniisiir.
Endiistri devrimi ile olusan yeni sanayi sehirlerine gelen insanlar yeni rollerine uyarlayarak disiplin altina
almacak ve yurttag olarak terbiye edilecektir (Artun, 2018: 85). “Endiistri, insamin ruhsal ve fiziksel tiim
yasamina el koyuyordu.” (Turani, 1999: 72). Isci smifin yasadig1 zorluklarin karsisinda, sermayesi gittikge
giliclenen bir burjuvazi vardir. Bu giiciin sayesinde sanatsal hamilik aristokrasinin elinden burjuvaziye
gegmektedir.

IIk romantik sanatgilar igin romantizm, kentlesmenin &niinii agmak icin tarim arazilerinin bosaltildig
sanayi devrimi ortaminda, ilerlemeyle iligkilendirilen sorunlardan bir tiir kag1s, ortagaga ait kavramlar ile diissel,
'''' kucaklayan bir zamana doniis imkaniydi. Bu diisiinceler en giiglii ifadelerini P.
J. Lotherbourg’un (1740-1812) resimlerinde, Betethoven’in (1770-1827) miiziginde, Lord Byron’m (1718-1824)
siirlerinde bulmus, Turner’in estetigi icin 6nemli bir etki ve esin kaynagi olusturmustur (Robinson, 2016: 24).
Romantiklerin ilk iki jenerasyonunun, kapitalist pratiklere ve genel ticari anlayiga, bunlara temel saglayan
faydacilik doktrinine ve kentlesmeye doniik iistten bir bakis sergilemeleri en dikkat ¢eken 6zellikleriydi. Ancak
1840’lara gelindiginde yeni fabrikalarin yarattigi dehset anlagilmaya baglamigtir (Ferber, 2020: 132-135).
Turner’in da iginde bulundugu bir grup sanat¢i, insanlarin i¢inde kaldigi durumlardan dogan kaygilan
resimlerine yansitt1.

Turner, “Kar Furtinasi: Limanin Agzindaki Tekne” isimli eserinde sanayi devrimi sonrasinda toplumun
tim yasam seklini degistiren dev makinelerin doga ile miicadelesinin goriintiisiinii betimledigi soylenebilir.
Eserde betimlenen firtina, izleyicisini de i¢ine alabilecek kadar giiglii bir kaos ve tedirginlik hissi yaratmaktadir.
Romantik ressamlarin sanayi devriminin simgesi olarak, eserlerinde buharli gemi veya buharli lokomotifleri
betimledigi goriilmektedir. Turner’in “Kar Firtinasi: Limanin Agzindaki Tekne” resminde insanin doga ile
giristigi  biliyiikk miicadele betimlendigi sOylenebilir; insan yapimmi buharli geminin dogayla kazanip
kazanamayacagi belirsiz olan, heran kaybedebilecegi miicadelesini gostermektedir. Sanat¢min endiistri
devrimine yonelik endiselerinin tuvaline yansidigi bir diger onemli eseri de “Yagmur, Buhar ve Hiz” adl

eseridir.
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Resim 2: J. M. W. Turner, Yagmur, Buhar ve Hiz- Biiyiik Bati Demiryolu, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1844,
Londra’da National Gallery.

Turner bu eserinde diinyanin mekaniklestirilmesine yonelik duydugu endiseyi yansitir. Resmin yapildigi
dénemde Ingiltere’nin her yerine demiryolu goriilmekteydi ve bu o ¢agn insanlar1 icin yepyeni bir ulasim
yontemiydi. Buharli trenin doga igindeki hareketi sadece doganin goriintiisiinii degistirmekle kalmryor, toplumu
da etkiliyordu. Buharli lokomotifler endiistrilesmenin en dnemli sembollerinden biriydi. O ¢agin yaya veya at ile
seyahat eden toplumunun yeni tanistig1 trenin hizina karsi duyabilecegi saskinligi diisliniirsek, eserin ismine
eklenen ‘Hiz’ kelimesinin anlami daha ¢ok anlasilabilir. Turner, “Yagmur, Buhar ve Hiz” eserinde toplumun
yeni tanigtigt ve izleyiciye dogru gelen trenin hizini ve bu hizin yaratabilecegi korku, heyecan gibi duygulari
yansitabildigini soyleyebiliriz. Sanatcinin “Kar Furtinasi: Limanin Agzindaki Tekne” eserinde oldugu gibi,
resmin ¢ogunda net olarak gorebildigimiz pek bir sey yok, resmin tarzi soyuta yakin. Resimde Turner ile
Ozdeslesmis bir atmosfer goriiyoruz. Sari, mavi ve kahverengi tonlari kullanilmig. Resimde net sekilde
gordiigiimiiz tek sey, bize dogru gelen raylar ve trenin 6n kismi ile bacasi. Resimde tren ile ilgili en net bacasi
goriilebilmekte, trenin geri kalanmi ise izleyiciye dogru gelen raylarla kaynasmis durumdadir. Semboller,
simgeler, dzellikle yorumlanmasi gereken figiirler yok. Sanatg¢1 eserinde, makinalarin giiciiniin ve insanoglunun
doga ile karg1 karsiya gelisi, arasindaki iliskiye, etkilesime iligkin oldugu goriilebilmekte ve daha genel
diigiiniirsek, aslinda insanoglu ile makinalarin arasindaki girift iliskiye, etkilesime iligkin vurgu yapmaktadi
(Keskin, 2017: 85-86).

Zamanin karakteristik ifadeleri ise ‘faydalilik’ ve ‘fayda’ idi. Endiistri devrimin sonuglar1 olan kigisel
cikar, fayda ve materyalizm romantikleri derinden etkilemistir. Turner, dénemin faydacilik doktrinine bagh
olarak yasanmis bir trajediyi konu etmis ve 1840 yilinda kolelik karsit1 bir konferansa rast gelecek sekilde “Kole
Gemisi” adli resmini sergileyerek bu duruma reaksiyon vermistir. Turner’m “Kéle Gemisi” eserine konu olan
trajedi yarim yiizyil 6nce yasanmis olsa da bu eseriyle topluma giincel bir elestiri sunmustur.

Sanayi devrimiyle birlikte giindeme gelen hammadde ve isgiicii ihtiyac1 Ingiltere’yi kéle ticareti sistemine
itmistir (Ertugrul, 2020: 79). Bu sistemde Afrika'nin ¢esitli bolgelerinden kacgirilma suretiyle kolelestirilen
insanlarin bir kismi kot sartlar yiiziinden yolculugu tamamlayamadan 6lmekteydi. Gemi kaptanlar1 da bu
olimler yiiziinden ortaya g¢ikacak ticari kayiplarini telafi etmesi amaciyla gemilerine kapasitelerinin iistiinde
insan almaktaydilar. Boylece yolda dlen koélelestirilmis insanlarin ugratacagi maddi zarar1 en aza indirmeyi
hedefliyorlardi. Ayrica kole ticareti yapan sirketlerin belli sartlarda olen kolelerin bedellerini de sigorta
sirketlerinden almak gibi ayricaliklar1 bulunmaktaydi. Esere konu olan trajedinin faili Kaptan Collingwood,
gemisini tika basa kole ile doldurmus, bu yiizden varis limanina istenilen siirede gidemeyecek kadar
yavaglamigtir. Kaptan Collingwood geminin hizint arttrmak i¢in, sigorta sirketinden de zararimi
karsilayabilecegini bildigi icin, elleri ve ayaklar1 zincirlenmis yiiz otuz alti kdleyi okyanusa atmistir (Ertugrul,
2020: 80). Sigorta sirketinin 6denecek tazminat tutarini fazla bularak dava agmasi ve tiim ayrintilarin resmi
evraklara iglenmesi sayesinde bugiin bu trajediyi 6grenebildik. Davay1 kolelestirilmis insanlar1 bir mal olarak
degerlendiren mahkeme sayesinde kaptan Collingwood kazandi (Ertugrul, 2020: 81). Kole ticaretine karsi olan
Turner, yasanilan bu trajediyi konu alarak yaptig1 yapmis oldugu “Kole Gemisi” eseriyle bu sisteme karsi

By T sergilemistir.
elestiren bu eser

durusunu :
Aligilmig  sistemi |
toplumunun
| ve tartisilmasini

S dRel

sayesinde Ingiliz
dikkatini  ¢ekmis
saglamustir.


https://tr.hrvwiki.net/wiki/J._M._W._Turner

Kise, Oktay ve Giiciiko, Hiilya. “ingiliz Romantik Resminde William Turner’m Peyzaj Resimlerinin Poetikasi”. 91 (2022 Mart): s. 351-360. doi: 10.7816/idil-11-91-03

Resim 3: J.M.W. Turner, Kéle Gemisi, 91cm x123c¢m, Yagl Boya, 1840, Boston Giizel Sanatlar Miizesi.

Turner déneminin en énemli sanat¢ilarindan biri olarak, yasadigi donemin siyasal, toplumsal ve kiiltiirel
tim sorunlarina 6znel ¢erceveden elestiri getirerek, romantik sanat¢i dahasi romantik insan olma &zelliklerinin
tamamini tagimaktadir. Sanat¢1 yasadigi toplumun sorunlarina karsi gelistirdigi elestiriyi, yarattii yeni gorme
bicimiyle resmettigi eserlerinde basariyla yansitmistir.

Sonug¢

Avrupa’da romantik dénem olarak kabul edilen 19. yiizyilin ilk yarisi, toplumsal ve kiiltiirel olaylarin
yogun bir sekilde yasandigi, devrimlerin, bilimsel gelismelerin art arda geldigi, toplumun kokli bir degisim
i¢inde oldugu yiizy1l olarak goriilmekte. Bu degisim igerisinde sanat alan1 da, kendi kurumlarini 6rgiitlemekte ve
degisim yasamaktadir. Bu degisim hayatin her alaninda oldugu gibi sanat alaninda da, gelencksel ve yenilikgi
karsithigindan dogan karmasa, itiraz, celiski ve miicadele igerisinde yasanmistir. Geleneksel anlayista resim
yaparak sanat hayatina atilan William Turner, bu zorlu siirecteki sanatsal miicadelesiyle peyzaj resminin
alisilmig tiim normlarint yerle bir etmis, ona kisilik kazandirmistir.

W. Turner’in sanatsal kisiliginde romantizmin tiim nitelikleri bulunmaktadir. Turner’in son dénem
resimleri, klasik resim normlarindan uzaklagarak anm dolaysizligini, 1s18in ve atmosferin daha Onceden
kesfedilmemis niteligini yansittigi, i¢ diinyasinin ruhsal durumlarini saptadigt bendykiisel eserlerdir. Sanat¢inin
romantik resim temalarinin neredeyse tamamini yiice estetigini kullanarak resmetmistir. Turner birkac edebi
eseri resmetse de en 6nemli temasi, edebi yiicelik ve bunun siirsel tanimlamalarindan ilham almis oldugu en
yiice hali ile dogadir.

Sanat¢1 yakindan takip ettigi bilimsel arastirmalardaki ilerlemeler sonucu gelistirdigi yeni gérme bigimi
ile resimlerindeki renk ve 15181 kendi duygularini ifade ettigi bir ara¢ haline getirmis, son doneminde sicak
renkleri ve tonlarmi tuvallerine cesurca tasimistir. Turner, klasik ve neo-klasik sanatg¢ilarinin resimlerinde
kullandig1 formlart siirlayan kontiir ¢izgilerini resminde dislamistir. Sanat¢inin son dénem resimlerinde dogaya
iliskin 6geler, hizli firca vuruslartyla betimlenen hareket icinde ayrintilanamaz, yalin ve belirsiz bir doga
goriintiisii olarak belirmektedir. Bu resimler, o giine kadar dingin ve huzurlu olan manzaranin gériinen ¢ehresini
timiiyle degistirmis, onun yerine daha devingen ve soyuta yaklasan bir resim halini almistir. Aslinda bu, doganin
derinlemesine duyumsanmasinin sanatg1 iizerindeki etkilerinin yeniden yorumlanmasi olarak degerlendirilebilir.

Turner, modern sanatinda temelinde olan, yaratim siirecindeki sezgi, izlenim ve yaratici giiciin degerini
toplumdan ¢ok &nce kesfeder. Resimlerinde yarattig1 yeni goriiniimler, onun iginde yasattig1 kendi diinyasinin
goriintiisiidiir. Yasadig1 kusagin aligik olmadigi bir gérme bigimi ile resimler yapan sanat¢i, doga goriintiisiini
betimlemeden ¢ok bir tiir bireysel anlatima donistiirmistiir. Turner, resminde uyguladigi ekspresif ve bulanik
firga darbeleri, agik koyu alanlarin yaratmis oldugu zithgin ve sicak soguk renklerin kullanimindaki yenilik¢i
tavri ile kendi zamaninda anlagilamamis bir sanatgidir. Akademik normlarin disina g¢ikan iislubu yiiziinden
elestirilmis ve otekilestirilmistir. Aslinda sanatginin yasadigi cagdaki toplumsal gergeklikler 1s181nda bakilacak
olursa, o donemin sanat izleyicileri i¢in bu yenilikler anlasilmasi ¢ok da kolay goriilmemeli. Zira Turner’in
estetigi ile modernist soyutlama arasindaki bag ancak 1960’larin ortalarinda New York Modern Sanat
Miizesindeki bir seride kurulabilmistir (Robinson, 2016: 6). Turner’in sanatsal estetigi izlenimcilik,
disavurumculuk, soyut sanat ve sanatin mevcut durumunu sorgulayan, toplumsal sorunlara duyarli sanatgilar
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sekillendiren avangart akimi da oncelemistir. Turner, donemin sanat otoriteleri, akademi kurallari, geleneksel
bi¢im ve imgelere aligmis izleyiciyle girdigi miicadelesinden yilmamis ve modern resmin temellerini atmugtir.
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THE POETICS OF WILLIAM TURNER'S LANDSCAPE
PAINTINGS IN ENGLISH ROMANTIC ART

Oktay KOSE, Hiilya GUCUKO

ABSTRACT

William Turner is considered one of the most important artists of romantic landscape painting. The artist, who has shaped his
artistic approach by using his sublime aesthetic, has strived to raise the reputation of landscape painting against portraits and
historical paintings throughout his entire art life. Turner has been accepted as a 'proto-modernist' in his entire art life
(Robinson, 2016: 6). The landscape paintings that Turner made with the new way of seeing and expressing that he developed
in his last period could not be understood by the critics of the time and the society and became the subject of ridicule. The
link between Turner's aesthetics and modernist abstraction was only established in a series at the Museum of Modern Art in
New York in the mid-1960s. Turner's artistic aesthetics also prioritized the avant-garde movement, which shaped artists who
were sensitive to social problems and questioned the current state of impressionism, expressionism, abstract art and art. In
this study, selected recent works of William Turner with his sublime aesthetic will be examined. The method of the analysis
was carried out by using some data in the semiotics universe and by focusing on the contrasts, similarities and differences
with the poetics method. Purpose of the study; The aim is to reveal the stylistic commonalities and differences of William
Turner's landscape paintings, as well as their originality and distinctive features, through selected works.

Keywords: Romance, Sublime, Landscape, William Turner, Poetics
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