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Sanayilesme ve ard1 sira gelen diinya savaslarinin kiiltiirel yasama oldugu gibi bireyler iizerinde de bir¢ok olumsuz etkileri
olmugtur. Bu etkilerin basinda, bireyin kendine ve ¢evresine yabancilagsmasi gelmektedir. Yabancilagsma, en genel anlamiyla
bireyin kendi benligine ve yasadig kiiltiire yabancilagmasi olarak tanimlanir. Dogadan uzaklasan bireylerin, degisen yasam
kosullarina uyum sorunu olarak da degerlendirilebilecek yabancilasma, modern insanin basa ¢ikmak zorunda oldugu temel
problemlerinden biri olarak giiniimiize kadar gelmistir. Kisilik bozukluklari, depresyon, tiikkenmisglik hissi, bireysel ve kitlesel
yozlagmalar gibi 6rnegi ¢ogaltilabilecek bu psikolojik durumlar, yabancilagsmanin belirtileri arasinda kabul edilir. Toplumlar
bireysel ve kitlesel olarak olumsuz yonde etkileyen yabancilagsma duygusunun sanat alanina yansimasi da kaginilmaz olmustur.
Yabancilagma, 6zellikle 20. Yiizyilin ilk ¢eyreginde bazen saldirgan bir tepki, bazen de melankolik bir tavir olarak kendini
gosteren ekspresyonizm sanat akiminda 6ne ¢ikan kavramlardan biridir. Bireyin maruz kaldigi sosyo kiiltiirel-ekonomik ve
psikolojik sorunlara tepki niteliginde ¢ikis yapan ekspresyonizm bu baglamda, ice doniikliigiin, hayal kirikliklarin ve isyanin
goriiniir kilmasi agisindan sanat tarihinde 6nemli bir yeri vardir. Bu ¢aligma; 19. yiizyilin son ¢eyreginden bu yana, hizla gelisen
endiistri sonucu degisen kent yasami ve kent insaninin kendini kdle eden bir diizen kurmasi, ardi sira yasanan savaglar ve
getirdigi yikimlar gibi pek ¢ok nedenler sonucu, insanin kendine ve topluma yabancilagmasini konu edinmektedir. Tiim bu
olusumlarin ekspresyonizm ve Edvard Munch’un sanatina etkisini irdelemeyi amaglamaktadir.
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Giris

Yabancilagma kavrami, giindelik yasamda daha ¢ok bireyin psikolojik durumu ile iligkili bir kavram
olarak kullanilsa da sosyolojik ve felsefi boyutlar1 olan kiiltiirel bir durumu ifade etmek i¢in de kullanilir.
Yabancilasma; “Ozgiin anlamu iginde, bir seyi ya da kimseyi bir seyden ya da kimseden uzaklastiran, baska
bir seye ya da kimseye yabanci hale getiren eylem ya da gelisme [olarak tanimlanir]” (Cevizei, 1999: 906).
Daha onceden ilgi duyulan herhangi bir duruma uzaklasma hali olabildigi gibi, kisinin kendine yabanc1
hissetmesi de yabancilagsma kavrami ¢er¢evesinde ele alinmaktadir. Kiginin ilgi duyduklarina karst kayitsizlik
hali, bikkinlik ve ilgi duymama gibi tepkileri yabancilasmanin temel belirtileri olarak kabul edilir (Cevizci,
1999: 906). Yabancilagsma olgusu birey bazinda ele alindiginda, bireyin kendi benligine karsi koydugu
mesafedir. Bir diger deyisle benligin kendine uzaklasmasi ve igsel temasin kopmasi sonucunda kendine
yabancilagmasidir. Bu durumda 6zne kendini bir bagkasi gibi nesne durumuna doniistiiriir. Bu duygusal
durumlar bireyi kendinden uzaklastirdig1 gibi icinde bulundugu toplumdan yalitma ile sonuglanir. “Ote
yandan, yabancilagsmanin “normsuzluk”la ilgili boyutu, kabul goérmiis ve geleneksellesmis davranis
kaliplarina uyamama ya da baglanmamayi ifade ederken; yabancilagsmada, kendinden uzaklagma, kiginin
psikolojik bakimdan 6diillendirici olan etkinliklerinin bulunmamasiyla ilgilidir” (Cevizci, 1999: 906).

Yabancilagmanin nedenleri bireye gore degisebilecegi gibi zamana ve kiiltiire gore de degiskenlik
gosterebilir. Genel bir gergeve ¢izmek gerekirse, miilkiyet sorunu ve ekonomik nedenler, modern diinyanin
getirdigi makinelesme ve teknoloji, savaslar, yasam sartlari, toplumsal yap1 gibi birgok etmen, bireyin kendine ve
gevresine karsi yabancilagmasinin nedenleri olarak gosterilir.

Yabancilagma kavrami Plotinos ve Aziz Augustinus’a kadar eskilere dayansa da en agik haliyle ilk kullanan
“ Jean-Jacques Rousseu olmustur. Calvinci Cenevre Cumhuriyetinde gordiiklerinden bir halkin milletvekilleriyle
temsil edilince kendi toplu yasayisina yabancilastigi, halk olmaktan ¢iktigi sonucuna varmustir. Topluluk bir
hiikiimetin araci olabilirdi, ama hi¢bir zaman ortak istemin araci olamazdi. Olunca Devlet iginde Devlet i¢cinde
kendine yabancilagmak zorunda kalirdi” (Fischer, 2010: 79). Hegel ise yabancilagsma kavramim felsefik agidan
gelistirerek, yabancilagsmayi felsefik bir alana tasimistir. Hegel’e gore yabancilagma; benin 6znesi olan tinsel
toziin, kendisinin disinda olmadigini kavramasi siirecinde ortaya ¢ikar (Hegel, 1986: 40). Hegel, t6z ve 6zneyi
mutlak kabul eder. Ontolojik agidan ele aldigi varlik, kendisini sadece doga olarak degil, insan olarak da
gergeklestirir. Bu iki ucun kendilerini bir digerine gergeklestirme siirecinde yasanan tabi durumu yabancilagma
olarak tanimlar. Yabancilagsmay1 eksik olanin tamamlanmasi, bilince ulasmanin bir evresi olarak olumlayan Hegel
ayrica, “Nitekim, o Hristiyan kiltiiriiniin klasik antiketeden dogusunu da tinin kendine yabancilagsmasi ve
moderniteyi de bu yabancilagsmay1 agsma stireci olarak tanimlar” (Cevizci, 2005: 1729). Bu dogrultuda bakildiginda
yabancilagma bilince ulagsmanin bir evresi olarak Hegel’in bakis a¢isinda olumlanur.

Marx ise yabancilasmay1, Hegel gibi insanin 6ziinden uzaklagmasi olarak goriir. Ancak bu kavrami felsefi
bakis acistyla degil, tarihsel ve toplumsal olusumlar {izerinden tanimlar. Osmanoglu’na gore “Marx
yabancilagmayi, is¢inin kapitalist i¢in zorla ¢aligmasi, ¢alismanin {irliniinii kapitalistin kendisine mal etmesi ve
kapitalistin miilkiyetinde bulundugu i¢in ig¢inin karsisina yabanci, kolelestirici bir gii¢ olarak ¢ikan iiretim
araclarindan is¢inin ayrilmasi bigiminde 6zetlenebilecek bir zemin {izerinde tartisir” (Osmanoglu, 2016: 75-76).
Elde etme ve tiiketme siirecinde paranin yabancilagmasi tizerindeki etkisine deginen Marx, paranin olumsuz
anlamda doniistiiriicti giicti ile insanin kendinden uzaklasacagini savunur. Sonucunda da “Marx'in yorumuyla
yabancilasma sudur: «insanimn kendi eylemleri, onun tarafindan yénetilmek yerine, onun iistiinde, ona kars1 isleyen
yabanci bir gii¢ olup ¢ikar” (Fromm, 1990: 135). Kisacasi, emek siireci, is boliimii ve miilkiyet kavramlari
tizerinden ele aldig1 yabancilagmay1 Marx, kapitalizmin yarattig1 kolelestirmenin bir sonucu olarak goriir.

Modern dénemde etkili olan varoluscular ise yabancilasmayi yiizyilin beraberinde getirdigi sosyo kiiltiirel
yapinin yarattig1 olumsuzluklar ¢ercevesinde ele alarak, insanin 6ziine ve dis diinyaya kars1 hissettigi anlamsizlik
olarak yorumlamuslardir. Sartre, yabancilasmay1 “kdleligimiz alani, cansiz varligin deneyim alani” olarak tanimlar.
O ideal bir kdlelikten bahsetmez, fakat “dogal” zorlamalarin yardimiyla gercek kdlelestirme, “teknik” yontem ve
“anti sosyal sistemler”dir (Sartre’dan aktaran Tansel, 2006: 16). Sartre’in 6zgiirlik kavramiyla birlikte sorguladigi
yabancilagma, insanin evrensel bir 6zelligidir.
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Felsefenin disinda psikoloji ve sosyoloji agisindan da giincelligini koruyan yabancilasma kavrami, bireyin
icinde bulundugu fiziki ve psikolojik ve de kiiltiirel etmenler ¢er¢cevesinde tanimlanmistir. Bu baglamda literatiirde
sik¢a ele alman isimlerin baginda Erich Fromm gelmektedir. Fromm’a gore yabancilagma, Kisinin kendisine
yabanct oldugunda, kendisini diinyanin merkezinde gormez. Merkezine boyun egdigi dis diinyayr alir.
“Yabancilagmis insan, bagka herhangi bir kisiden koptugu gibi, kendisinden de kopmustur. Herkes gibi o da,
kendisini nesneleri algiladig: gibi bes duyusu ve sag duyusuyla algilar; ama bunu yaparken kendisiyle ve dis
diinyayla tiretici bir iliski i¢inde degildir” (Fromm, 1990: 134).

Fromm yabancilasmayi, modern endiistri toplumunun yarattig1 ruhsal bir problem olarak kabul eder.
Yabancilagma duygusunun insan i¢in hayati anlamsizlastirdigini ve benlik duygusunu yitirmesine yol agtigim
sOyler. Fromm, ¢agdas toplumlardaki yabancilagmanin insanin tiim benligini ve iliskilerini kapladigini ve insan
eliyle ¢ikma nesnelerin kolesi oldugunu ve bu kdleligin onu bir robota donistiirdiigiinii savunur (Fromm, 1990:
138).

Herbert Marcuse ise “Tek Boyutlu Insan” kitabinda iiretime dayali nesneler diinyasinin bir sonucu olarak
yabancilagmay1 tanimlamistir. Marcuse gore yabancilagsma kavrami, bireylerin kendilerine dayatilanlar iizerinden
kendi varoluslariyla ozlestirdikleri siirecte sorgulanabilir hale gelmektedir. Dolayisiyla birey, bir olgusallik
diizeyinde ilerleyici bir yabancilagsma evresine geger. “Yabancilagsma biitiiniiyle nesnel olmustur; yabancilasmis
0zne yabancilasmig varolusu tarafindan yutulmaktadir. Salt bir boyut vardir ve her yerde ve tiim bigimlerdedir.
flerlemenin basarimlar1 ideolojik aklamay1 oldugu gibi su¢lamay1 da piiskiirtmektedir; bunlarin yargilar1 éniinde,
ussalliklarin “yanlis bilinci” gercek biling olmaktadir” (Marcuse, 1986: 10). Marcuse ayrica bireylerin, onlara
dayatilan digsal etkilerle kendi varoluslarini 6zdestirdiklerinde yabancilagmanin olgusallik kazanacagini ve iiretici
aygitin kurdugu sistemin yabancilagsmasinin bir zorunluluga déniisecegini savunur.

Ekspresyonizm

Disavurumculuk olarak Tiirkcede karsilig1 olan Ekspresyonizm, Ingilizce ‘ifade’ anlaminda ekspression
kelimesinden tiiremistir. Ekpresyonizm 1900-1935 yillar1 arasinda etkin “bir sanat akimi1 olmakla birlikte, 6zellikle
Germen iilkelerinin sosyal krizler ve diigiinsel gelisme ¢aglarinda ortaya ¢ikmig bir yasam anlayisidir” (Turani,
1992: 571). Bir diinya goriisii ve insan psikolojisi ile ilgili bir duruma karsilik gelen ekspresyonizmde, 6znellik
on plandadir. Sanat¢inin 6znelliginin 6ne ¢ikmast baglaminda Romantiklerle baslatilabilecek bu yaklasim, 19.
yiizyilin son ¢eyreginde Post-Empresyonistler ve Nabiler grubu ile kendini gosterse de 20. yiizyihn ilk ¢eyreginde
avangart sanatin sdzciilerinden Herwarth Walden’in adin1 koymasi birlikte sanat tarihine bir akim olarak ge¢mistir.

“Enddistriyel yasamin yarattigi yeni ortama uyamama sonucu kendi i¢ diinyasina kapanarak bir
suskunluk i¢inde yasamaya, ylizyillimizin baginda bir tepki dogdu. Bu tepki, insanin kendi igine
gomiilerek yasamasina, igine diistiigii bunalimlara karsi bir tepki idi ve de bu da sanat yapitinda bir
¢18lik, bir kabus gibi yeni bir konu ve bigimleme olarak yansiyordu... Ernst Barlach, Edvard Munch,
Kirchner gibi Eksprestyonist ressamlar, kaba, baskaldirir bi¢imde tuvallerini iglerini dokmeye
baglamislardir” (Turani, 1998: 68-69).

Bireyin kendine ve kendisinin disindakilere yabancilagmasinin getirdigi ¢ikmazlar sonucu gelisen
psikolojik tepkilerin bir izdiigiimii olarak da degerlendirilebilecek ekspresyonizmde doga bicimi, sanatginin
baskaldirmasina ragmen, duyular diinyasinin goériiniirliigiinden tamamen kopamamustir. Saldirgan renk ve bigim
bozmalar1 kendi i¢ine kapanan insanin karamsar ve iiziintili verici yalnizligina bir isyan olarak sembolize edilmistir.
Yabancilagma baglaminda ekspresyonizme bakildiginda; tema olarak ahlaki ¢okiisler, savasin vahsiligi,
sanayilesen kent yasami gibi sosyokiiltiirel yapiya dair i¢ten disa bakis olabildigi gibi, yalmizlik, korku, isyan,
melankoli ve 6liim gibi distan ice bakis manzaralar1 secilmistir. Ekspresyonizmde bir diger 6ne ¢ikan durum ise
bilingaltidir. Sanat¢ilarin kendi i¢ bagkaldirilarimin anlatiminda renklerde bir karsitlik, bigcimlerde ise kabalik
olarak kendini gostermistir. Giizel ve ideal olanin kargisinda yer alan bu tutum, yabancilagmanin bir sonucu olarak
da kabul edilebilir.
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“Ondokuzuncu yiizyilin sonunda kapitalizmin merkezlerinde, toplumdan ve gerceklerden kacan,
yalnizlasan ve kendi igine kapanan, melankoliklesen ve edilgenlesen birey olgusuna kars: bir tepki
gelisti. Bu tepki, insanin kendi igine gémiilerek yasamasina ve igine diistiigii ruhsal bunalimlara karsi
bir isyand1 ve bu da sanat yapitina bir ¢iglik ve kabus gibi yeni bir konu ve bigimleme olarak
yanstyordu. Sanatsal olarak Digavurumculugun maddi temelini olusturan bu tepki, kiigiik burjuva
bireyin kendine de ¢evresine de nefretle baktiran bir igsel birikimin patlamastydi” (Ulusoy, 2019:
170).

Disavurumculugun yalniz sanatsal degil ayni zamanda disiinsel agidan kendine 6zgli temelleri
bulunmaktadir. Germen imparatorlugunun yarattig1 kiiltiire kars1 bir isyanin yani sira sanayilesmeyle degisen
kiiltiire kars1 bir su¢lamadir.

“Bu ¢agin insan1 yalnizdir, kendine yabancilagmis, her tiirlii iliskiden kopmus, umutsuz bir varolug
korkusuna kapilmigtir. Daha ¢ok énceden Van Gogh’un canli renkleri, Ensor’un korkung hayaletleri
andiran maske gibi yiizleri ve istekleri, hepsinden de ¢ok Munch’un —evrensel giiglerin yol agtig1
panik dolu korkuyu dile getiren “Ciglhik” adli resmi, hep bu insan1 haber veren ipuglaridir” (Pischel,
1983: 9).

Ekspresyonizmin tarihsel siireci iki merkezde gelisir. Koprii adiyla bilinen Briicke Grubu Dresden kenti
etrafinda toplanir. Bu grup siyahi yontulari, maskeleri ve erken dénem Alman resmini sembolik bir dil ile
kullanirlar. E. Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluff ve Otto Mueller bu grubun 6nde gelen
sanatcilaridir. Bir diger merkez ise Miinih’tir. Blauer Reiter (Mavi Atli) adli bu grup ise romantik bir egilim
gosterir. Wassily Kandisky’in Onciiliigiinde resim ile miizik arasinda bir bag kurma yolunda ve bigimi ortadan
kaldirmaya kadar ileri giden bu egilimde sanat¢inin i¢ sesinin disavurumu amaglanir.

Edvard Munch’un Sanatinda Yabancilasma Olgusu

Edvard Munch 1863 yilinda, Norveg'in Loten kentinde bulunan Adalsbruk kdyiindeki bir ¢iftlik evinde
diinyaya gelmistir. Doktor olan babasinin gorev degisikligi sebebiyle 1864’de Oslo’ya tasinan aile, dort yil sonra
annesinin ve ardindan kiz kardesinin veremden Olmesi ile yagamin dramatik gercegiyle yiizlesmek zorunda
kalmugtir. Kiiciik yaslarda karsilagtigt 6liim, Munch’un daha sonraki sanat hayatina da biiyiik etkisi olacak bir
travmaya doniigmiistiir. Kendi duygularini dile getirdigi notlarinda bu duygu durumunu; "Hastalik, delilik ve 6liim,
besigimin basucunda nébet bekleyen ve dmriim boyunca yanimdan ayrilmayan koéti meleklerdir" (Cassou, 1999:
114) seklinde ifade etmistir.

Sanat egitimine ilk Christiania’da bir sanat ve meslek okulunda baglayan Munch, burada bir yil
gegirdikten sonra heykeltras Julius Middelthun ve ressam Christian Krogh’tan ders almig ve 1880 yilinda bu
bolgedeki “Bohemler” grubuna katilmistir. 1885 de Paris’e giden sanat¢i, Van Gogh ve Paul Gauguin’in sanatimin
biiyiik etkisinde kalmistir. 1889’da Chiristiania’da agtig ilk kisisel sergiyle dikkatleri iizerine toplayan Munch,
aldig1 devlet bursu ile ikinci kez Fransa’ya giderek, burada Leon Onnat atdlyesinde ¢alismis ve birgok sanat
etkinligine katilmigtir (Biyografi.info, y.y.). 1893°de Norve¢’e donen Munch, “¢1glik” isimli serisini bu doneminde
yaratmigtir. Sanatgi, farkli tekniklerde tekrarladigi Ciglik’lari, 1889 yilinda olusturmaya bagladigt “Yasam Frizi”
isimli serisine dahil etmistir. Bu seri agirlikli olarak, agk, aci, 6liim, yalnizlik, hiiziin gibi konular icermekle birlikte,
donemin icine kapanmig, kendine yabancilasmig bireylerin ruhsal durumlarini yansitmalari agisindan
sosyokiiltiirel bir degere sahiptir.

1896 yilinda tekrar Paris’e giden sanatgi, tanigtigi sembolist sairlerin etkisinde kalarak sanatina yon
vermistir. Bu siire¢ igerisinde Paris’te Salon Sergileri’nin disinda Berlin’de de sergilere katilarak bir iine
kavusmustur. Ozel hayatinda birgok olumsuzluk yasayan sanatci, ruhsal sikintilar1 sonucu bu siiregte tedavi
gormiistiir (Edvardmunch.org, y.y.). Ikinci diinya savasinin patlak vermesi sonucu Naziler Almanya’da Munch’un
eserlerini dejenere sanat oldugu gerekgesiyle toplattirmusg, ardindan 1940 yilinda Alman kuvvetleriyle igbirlik¢i
olan Norveg¢ Hiikiimeti Munch’un Norveg Sanat Konseyi’ne katilma teklifini ret etmistir. Uzun siiren sancilt ve
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dramatik hayatt 1944 yilinda Oslo’da sonlanan Munch, ardinda biraktig1 eserleriyle ekspresyonist sanatcilara
ilham kaynag1 olmustur ve sanat tarihinde essiz bir yer edinmistir. (Biyografi.info, t.y.)
Ondin’e gore

“Yagama kars1 duyulan tepkilerin ortaya konulmasi olarak Digavurumculuk igin resim, derin igsel
duygularin anlatimi i¢in vardir, derin i¢sel duygular ise 6zneldir. Dolayisiyla Disavurumculuk,
primitif sanatta oldugu gibi, nesneye 6znellik katarak gercekligi doniistiiriir; gercekligi, nesnenin
objektif gercekligi ile sinirlamaz. Nesneye 6znelligi katmak, derin i¢sel duyuslarin anlatimi olan
icgiidiisellik kategorisi ile ortiisiir. I¢giidiisellik, sanatginin yasama kars: icten gelen tepkilerinin
gostergesi oldugundan, anlatim dili derinlerdeki duyuslarin agiga cikartilmasina odaklanir ki
derinlerdeki igsel duyuslar kendiliginden ortaya ¢ikan yaraticihigi giindeme getirir” (Ondin, 2019:
88).

Cagdaslar1 gibi Munch’un da kendi kisisel deneyimleri, sanatinin temel giidiisiinii olugturmada etkin bir
rol oynamistir. Munch, varolusal deneyimini 6znelligi genelinde sanatina aktarmada yasamla 6liim arasindaki ince
¢izgide gerceklestirmistir. Ancak bu 6znelligi salt kendi kisiselligi izerinden okumak onu ve sanatini yeterince
anlanmasina olanak saglamayacaktir. Munch’un eserleri, yabancilagsma ve yabancilagmanin sonucu melankolik
tavir agisindan ele alindiginda, sanatginin yasadigi ortam ve donemin bireye dayattiklarinin etkisinin kendi kisisel
yasantisi kadar etkili oldugu goriilmektedir.

Bu baglamda Munch’un yasadigi cografyanin fiziki ve beseri kosullarina kisaca deginmek, konu
kapsaminda ele alinacak eserlerin yorumlanmasinda faydali olacaktir. Munch’un dogup biiyiidiigii Norveg,
Iskandinavya yarimadasinin en kuzey iilkesidir. Uzun ve soguk bir kis mevsiminin yasandig1 Norveg’te gece ve
giindiiz siireleri kutba yakinligi nedeniyle uzundur. Ozellikle kuzey bolgelerinde alti ay gece, alt1 ay giindiiz
yasanmasi, soguk ve kasvetli havasi bu bélgede diinya oranina gore intihar vakalarimin yiiksek olmasinin nedenleri
arasinda gosterilmektedir. Beseri kosullar ¢ergevesinden bakildiginda ise, giiniimiizde Norveg, ekonomik refah
seviyesi en yiiksek iilkelerin basinda gelmektedir. Ancak ekonomik anlamda sanayi devrimi dncesi Avrupa’nin en
fakir tilkelerinden biridir.

“Kapitalizmle ortaya ¢ikan, insanlarin diisiik iicret karsiliginda ¢ok kotii ¢alisma kosullar altinda
calistirldiklar1 bir donem yasanmustir. Is¢i smifinin ortaya ¢ikmasi ile birlikte emeginden baska
gecim kaynagi olmayan kisilerin bir tehlike ile karsilastiginda emegini kullanamaz hale gelmesi
durumunda hem kendisinin hem de gegindirmis oldugu diger kisilerin yasamlarini siirdiirebilmeleri
sikintilar yaratmistir. Bu enddistriyel iligkiler sinirli iicretle calisan emegin kotli kosullara maruz
kalmasiyla bu durumdan rahatsiz olan kisilerin dnciiliigiinde bu kotii gidisata ¢dziim bulmak i¢in ¢caba
gostermesi ve karsiliginda devletlerinde yasalar ¢ikartarak miidahalede bulundugu goriilmiistiir.
Avrupa'nin en fakir iilkelerinden biriyken, etrafin1 g¢eviren sulardan elde ettigi petrol ve dogal gaz
sayesinde, diinyanin en zengin iilkelerinden biri haline gelmistir” (Kiigiikoglu-Ercan, 2019: 2277).

Sanayilesmeyle birlikte degisen yasam sartlari, literatiirde yabancilagsmanin nedenleri olarak gosterilir.
Bir diger neden olarak da 1. ve 2. Diinya Savaslarinin yarattig1 kaotik ortamin yarattigi buhranlardir. Norveg 1.
Diinya Savasi'nda tarafsiz kalmasina ragmen, II. Diinya Savasi'nda da tarafsiz kalamayip 1940 tarihinde Nazi
Almanyasi tarafindan isgal edilmistir. Norveg, 8 Mayis 1945 tarihinde Nazi Almanya’sinin teslim olmasina kadar
isgal altinda kalmustir.

Tiim bu etmenler goze alindiginda, bunalimli bir donemin sanatcisi olan Munch’un, gozleri oniindeki
gercekten pek hognut kalabilecegi ve kendini koruyabilecegi diisiiniilemez. Ozellikle sanayilesmeyle birlikte gelen
gelismelerin kaginilmaz sonuglarindan olan yozlagsmis insan iliskileri, kentlerin artan hizi, koleligin degisen anlami
gibi sayis1 cogaltilabilecek etmenler “Ciglik” tablosunun alt metni olarak okunmayi1 olanakli kilmaktadir.
Dolayisiyla yabancilasma baglaminda bakildiginda bu resim, sanat¢inin Oznelliginden ¢ikip, evrensel bir
disavurum simgesine doniismektedir (Resim 1).
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Resim 1. Ciglik, 1893, Karton tizerine yagli boya, kazein ve pastel, 91x73,5 cm.

Siddetli sicak-soguk renk gecislerinin hakim oldugu resmin merkezinde yer alan figiir, korktugu kadar
korkutucudur. Bir maskeyi andiran ve sonrasinda ¢igligin ikonu olacak portrenin dehset verici ¢18l11, resmin tiim
ylizeyine dagilmaktadir. Ayn1 zamanda bu koprii, kompozisyonu diyagonal olarak ikiye bolmektedir ve resmi iki
boyutluluktan ¢ikartip, uzamsal bir perspektif katmaktadir. Dikey kompozisyona yatay bir yon kazandiran turuncu
gOkylizii ise, denizin dalgali ve de soguk rengi ile biitiinleserek, resmin yansittigi duygu durumunu
giiclendirmektedir. Resmin sol iist kdsesinde yer alan iki figiir de, tiim bu olanlardan kayitsiz, bir bekleyis i¢indedir.

“Fir¢asini aceleci bir iislupla tuvale dokunduran ressam, 6lgiin, donuk renklerle parlak, canli renkler
arasinda dolaysiz gegisler yaparak genel olarak insanoglunun ve ruhsal problemlerle bogustugundan
6zelde kendisinin ugrasip durdugu manevi sorunlari anlatmaya ¢alismistir. Cig/ik resminde kullanilan
renkler ve formlar, resmi igerigini gergekten de giliglendirmistir. Zemin ayaklarin altindan kaymakta,
¢1gligin yankisi yeri gogi titretmektedir” (Krausse, 2005: 82).

Munch sembolizmle akraba disavurumcu yaklasima sahiptir. Icinde bulundugu ruhsal yasamina ayna
tutacak Ciglik;

“bir arkadasiyla ¢iktig1 bir gezintide bizzat yasadigi bir dehset aninin oldugu gibi resme yansitilmasi
sonucu ortaya ¢cikmistir. Ama Munch’un bu resmiyle tiim bir kusagin duygularina terciiman oldugunu
da eklemek gerekir. “Ciglik” 20. yiizy1l basinda sanatta ve edebiyatta genel olarak insanin hizla daha
karmasik ve iginden ¢ikilmaz hale gelen gergek diinya karsisinda kapildigi acizlik duygusunun
simgesi haline gelmistir” (Krausse, 2005: 82).

“Ciglik” resmini bu denli popiiler yapan, derin yabancilagma ve kabus hissinin sok edici haliyle verilmis
olmasidir (Tiirkoglu, 2016: 27). “Ciglik”, sanatginin yasadigi dénemin ve kendi ruhsal bunaliminin bir
disavurumudur. Friedrich Nietzsche'nin ilk defa 1882°de ilan ettigi “Tanr1 Oldii” sdylemiyle yalniz birakilan eli
kanl1 insanin, kendine yabancilagmasinin en goriiniir halidir.

“Tanr1 nerede?” diye bagirdi. “Soyliiyorum. Onu oldiirdik — siz ve ben. Hepimiz onun Katilleriyiz.
Fakat bunu nasil yaptik? Denizi nasil i¢ip tiiketebildik. Bu diinyay:1 gilinesinin zincirinden kurtarinca ne yapmis
olduk? Simdi nereye dogru hareket ediyor? Ya biz simdi nereye dogru hareket ediyoruz?” (Nietzsche, 2003:130-
131). Aydinlanma doénemiyle baslayan modernitenin ¢ilirlimiis rasyonalizm formlarma bir elestiri olarak
degerlendirilen “Tanr 6ldii” sdyleminde Nietzsche, “Avrupa kiiltiiriinii ve uygarligini geri dondiiriilemez bir
bi¢imde degistiren tarihsel bir olay1 kasteder. Eger Hiristiyanligin Tanrisina inanmak artik zorlastiysa bu ¢ok daha
biiyiik bir degisimin belirtisidir. Ta en basindan beri Avrupa kiiltiiriniin pargast olmus temel bir diinya ve hayat
yorumunun degisimidir s6z konusu olan” (Roney, 2013: 307).
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Tanrinin 6limii, metaya olan bagimliligin artmasi ile birlikte ylizyillarca kaniksanmis Tanrinin degersiz
hale gelmesidir. Kiiltiiriin yap1 taslarindan biri olan askin diinyanin yerinin, diinyevi olanla degistirilmesidir. Bu
baglamda bakildiginda yiizyillarca hiikiim siiren dinin etkisinin azalmasi ile geleneginden kopmus bireylerin yeri
doldurulamayacak manevi bir bosluga diistiikleri sdylenebilir bir yaklagimdir.

Dolayistyla Sanayilesmenin etkilerinin yogun olarak hissedildigi Kuzey Avrupa’da bir buhranin ve
boslugun yansimasi olarak korku, nefret, kiskanglik, yalnizlik, 6liim gibi konular isleyen ekspresyonizmin ortaya
¢tkmasi kagimilmaz bir sonug olarak goziikkmektedir. “Ciglik” da, Munch’un kendi 6znelliginin disina ¢ikarak,
askinligindan uzaklasmis yalnizlasan her bir bireyin caresizligini goriiniir kilmis ve bu yoniiyle de Isa’nin ¢ileci
yazgisinin yerini almigtir.

Munch’un yabancilagma kapsaminda ele alinabilecek “Melankoli” isimli ¢caligmast ise, “Ciglik”in aksine
sessiz bir resimdir. Melankoli, tip ve ruh biliminde bir hastalik olarak tanimlanir (Resim 2). Antik Dénemde
yasamig Hipokrat melankoliyi;

“Cokiintii, umutsuz, tiim cesaretini yitirmis bir durum. Uziintiilii. Ac1 i¢inde kivranma. Isiktan ve
insandan ka¢gma. Karanligi sevme... Konusmaktan, herhangi bir seye, soruya muhatap olmaktan
kaginma. Karin ve diyafram bolgesinin disartya dogru ¢ikmus gibi goriinimii... Buraya
dokunuldugunda burasinin agrili oldugu goriiliir. Bu insanlar korkulu bir sey goérmek, iiziintiili bir
haber duymak istemezler. Hastalik genellikle ilkbaharda ortaya ¢ikar. Hastalar ¢ok halsiz goriiniirler.
Cok az yemek yerler” (Teber, 2013: 101).

seklinde tanimlamaktadir. Hristiyanlikla birlikte tanrisal cezalandirma olarak goriilen melankoli, modern tipla
beraber, depresyonla iliskilendirilmistir. Freud’un psikanalizinde melankoli, yas olgusu ile iligkilendirilmistir.
Soyut bir nesnenin kaybi olarak tanimlanir. “Sevilen bir kisi ya da kaybedilen kisinin yerine konan soyut bir
ve gegicidir. Melankoli ise bireyin yasadiklarinin bir sonucudur ve benlik duygusuna hasar verir” (Freud, 2015:
18-19). Teber ise “Melankolik yasam, 6ziinde hep toplumsal ve varolugsal bir elestiri tagimis. Ancak bu koktenci
elestiri ve inkar, gene hep kendi bireysel giigsiizliiglinii de birlikte {iretmistir” (Teber, 2013: 352) ifadeleriyle
doneme hakim ruhsal durumu tanimlamaktadir.

Modernlesmenin karamsar tablosu lizerinden bakildiginda melankoli, kapitalizm odakli bir
rasyonellestirme ve sekiilerlesme siireciyle ortaya ¢ikan bireyin kendine ve yasadigi diinyaya yabancilagmasinin
sonuglarindan biridir. Franz Kafka’nin Déniisiim adli romanindaki Gregor Samsa’nin uyandiginda kendini bir
bocege doniismesi gibi, kendini ¢evreleyen diinyaya uygun olarak hareket edememe halidir. Melankoli, edebiyat,
sanat ve felsefede, geleneksel donemden modern déneme gegiste yasanan degisimlere karsi bir tiir toplumsal ve
varolussal elestiri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Romantiklerle baslatilabilecek bu yaklagimlarin temel motifleri,
pozitivizm ve kapitalizm karsitligina dayandirilir.

“Bunun yerine duygular ve istirabin gegmesi, kusursuzluk karsisinda insani bocalamalarin
yiiceltilmesi, ask, hayatin yasama, kuralsizliklara dogru genisletilerek anlasilabilme olasiligi ve
hayatin anlamsizlifi ve anlam arama gabasi, yalnizlik, toplumsallagamama, insanin umutsuz
varolusu, melankolik romantiklerin edebiyat, sanat ve felsefedeki temel konulari oldugu séylenebilir”
(Dagli, 2019: 164).

Goethe’nin Geng Werther’i, Dostoyevsk’nin Yeraltindan Notlari, Baudelaire’in Kotiilik Cicekleri,
Camus’un Diisiis, Sartre’nin Bulanti, Kafka’nin tiim eserleri, Schonberg’in miizigi, Samuel Beccket’in tiyatro ve
romanlar1 gibi sayisini ¢ogaltabilecegimiz bir¢ok isim ekspresyonistler gibi modern donemin melankolik ruhunu
eserlerine yansitmislardir (Teber, 2013: 247).
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Yukarida bahsettigimiz donemdaslariyla benzer bir tavra sahip Munch’un “Melankoli” resmi, Albert
Diirer’in Melancolia’sina kadar eskilere dayandirilabilecek bir yaklagimla ele alinmistir. Eli yanaga yaslayarak
dalgin ve dis diinyadan kopuk bir ruh halini temsil eden Diirer’in bu betimlemesi “melankolik durus” olarak,
Hendrik ter Brugghen, Joseph Marie Vien, Karl Hofer, Auguste Rodin gibi ardindan gelen sanatgilar tarafindan da
yorumlanmustir.

Munch’un 1891 ve 1910 yillar arasinda melankoli isimli bes ayr1 resim yapmistir. 1984 tarihli resminin
(Resim 2) odak noktasini elini yanagina yash erkek figiirii olusturmaktadir. Doganin dinginligi, kayaliklar
iizerinde oturan bu figiirlin ruhsal durumuyla uyum i¢indedir. Resimde gegen zaman bir aksamiistiidiir ve ardindan
gelecek karanlik bir gece vardir. Figiiriin sessizce bekleyisine ortak olan zaman da, yitirilmis umudun temsilidir.
Duygu durumuna eslik eden doga ve renkler Munch’u, sembolizme yaklastirmaktadir.

Giliney Avrupa’nin 1s1kli ve sicak renkli manzaralarinin aksine kasvetli bir atmosfere sahip bu resim, lokal
alan boyamalarina uygun sekilde boyanmuistir. Figiiriin duraganligina kars1 birbiriyle kesisen deniz ve gékyiiziiniin
iki diyagonal hareketi, resimdeki hiizni tiim yiizeye dagitmaktadir. Resimde tematik olarak 6ne ¢ikan 1ssiz ve
yasamin kaosundan uzak doga 6zlemi, melankolik bir tavirdir ve Kuzey Avrupa romantizmiyle biiyiik benzerlikler
icerir. Bu benzerlikler, sanayilesmenin etkilerinin yogun yasandig1 Kuzey Avrupa cografyanin fiziki ve de beseri
yapistyla iligkili olarak Munch’un sanatin1 6zellikle Casper David Friedrich’in manzaralarina yakinlagtirir.
Sanat¢inin bu melankolik tavri, psikolojik oldugu kadar sosyokiiltiirel ve ekonomik ¢dzlimlemelerin konusu
olabilecek iki yonlii ancak birbiriyle iligkili bir duruma isaret etmektedir. Bunun igin:

“Birbirinden ayr1, ama birbirini etkileyen iki ruhsal kendiligi tanimlamak gerekir: Biri sanat¢inin doga
ve toplumdan olusan dis diinyaya uyum saglamaya g¢alisan 6znel egosu; 6biirii ise, kendi igsel ve
digsal uyum yasalarina sahip olan bir organizma olarak diisiiniilen, toplumun kendisi. insan yasaminim
temel aykiriliklarindan biri, iste burada yatar; sanat, bireyin uyum siireciyle toplum arasindaki
kargilikl1 etkilesimin bir meyvesidir” (Hadjinicolau, 1998: 58).

Munch i¢in de sanat, Hadjinicolau’nun bahsettigi gibi i¢sel ve digsal uyumu saglamada (bir donem
klinikte tedavi gorecek kadar zorlagsa da) hayati bir 5nem tagimustir.

Resim 2. Melankoli, 1894, Tuval iizerine yagh boya, 81x101.

Munch’un 1892 tarihli “Karl John Aksami’nda” resmi de yabancilagsma kavrami {izerinden bakildiginda
kayg1 cag1 olarak nitelendirilen donemin aynasi olacak kadar, toplumun igine diistiigli kaygili durumunu yansitir
(Resim 3). Resmin sol kdsesinde kaldirim boyunca seyirciye dogru yiiriiyen bir kalabalik, sag boliimde kalabaliga
karigmayan ve sirt1 seyirciye doniik tek basina yiiriiyen bir figlir bulunmaktadir. Bu kurgu, sanat¢inin diger
resimlerinde oldugu gibi bu resimde de, kompozisyonu diyagonal olarak ikiye bolmektedir. Figiirlerin yogunlugu
gibi binalar da resmin sol kdsesinde kesintisiz yol boyunca devam etmektedir. Resmin 15181 bu alanda sokak
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lambalarmin 15181 ile yogunlasir ve gecenin karanligini dagitir. Tek basina yiiriiyen adamin yoniinde kaldirimlar
bombostur. Karsisinda kalan binanin 15181, kompozisyonun ikiye ayrilmis kurgusunu birbirine baglarken, éniinde
duran dag goriintiili agac govdesine tezatlik olusturacak sekilde umudu icinde barindirmaktadir.

Bu resim,

“Oslo’nun ana caddesinde yalnizlig1 ve kaygiy1 gosterir. Ezici yoniine tanik oldugumuz kalabalik
kaldirim boyunca seyirciye dogru yiiriir. Burjuvaya 6zgii yiiksek sapkalar takan erkeklerin ve sik
baslikli kadmlarin acilmis gozleriyle saskin bu ifadeleri, mensubu olduklari sinifin kurallarinin ve
baskilarinin esiri olduklart durumunun 6zeti gibidir (Bilgili, 2012: 38).

Ensor’'un maskeli figlirlerini animsatan bu figiirlerin, birbirlerine fiziksel yakinliklarina ragmen,
birbirleriyle duygusal bir yakinlig1 sezilmemektedir. Bu figiirler her ne kadar burjuvazi bir gériintii sunsa da,
figlirlerin olusturdugu ardi sira gelen kalabalik, is ¢ikis saatlerinde bir fabrikanin ¢ikis kapisindaki kalabaligi
animsatmaktadir. George Orwell’in Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort gibi, distopya romanlara konu olmus sistematik,
zamana uyarlanmig robotlasmis yasamlarin fragmani niteligindeki bu resim, toplumsal yabancilagmaya
verilebilecek en giizel drneklerdendir. Kaldirimda yiiriiyen kalabaligin ters yoniine dogru giden yalniz figiir ise bu
yabancilagmanin bireysel tezahiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yilmaz’in aktarimiyla Munch Giinliigiinde bu
resimle ilgili;

“Yanindan gegenler ona tuhaf bir sekilde bakiyorlardi. O ise soniik aksam 1s1ginda gozlerini dikerek kendisine
bakmalarini anlayabiliyordu. Bazi1 diisiincelere dalmaya calistiysa da basarisiz oldu. Kafasinin i¢inde bosluktan bagka bir sey
yoktu. Bir kez daha gegenler onun yolundaydi, bastan asagiya titriyordu ve ter i¢inde kalmist1". [seklinde bir agiklama yer alir]
Aslinda bu yazdiklar1 kendi bagmndan gegen bir durumdur. Ters yone gitmesi ve yalniz olmasi kalabalig1 reddettigini, uzak

durdugunu ve iglerinde yer almak istemedigini gosterir. Bu ayr1 durma resme hiiziinlii ve melankolik ifade kazandirir...”
(Y1ilmaz, 2008).

Resmin kompozisyonu ve igerigi bir tehdit duygusu yaratmaktadir; tuvalin disina firlayacakmis gibi
yerlestirdigi korkutucu yiizler, bir kabusu andirmakta ve izleyiciyi tehdit, etmektedir. Bu durum kalabalik
korkusunu sanat¢inin kigisel yorumundan ¢ikartarak evrensel istiraba doniismektedir.

Resim 3. Karl Johan’da Aksam, 1892, Tuval iizerine yagh boya, 84,5 x 121 cm

Munch, Fransa ve ardindan Almanya’da (1902-1908) bir donemini ge¢mistir. Bu siire i¢erisinde temasi
yalnizlik olan bir dizi otoportre ¢aligmistir. Bu doneminde artan alkole diiskiinliigii, endise ve huzursuzlugu da
sanatinda daha belirgin hale gelmistir. “Weimar'da bir Sise Sarap ile Otoportre” (1906) isimli resminde goriildiigi
iizere, Sanat¢1 masada bir sise sarap, bir bardak ve bir tabak ile tek basina oturur. Tabaginin bos olmasi ve kagik-
catal bulunmamasi, yemek servisinin heniiz baglamadigin diisiindiirmektedir. Ancak sisenin agz1 agik ve kadehi
doludur. Bir i¢ mekan resmi olarak da degerlendirilebilecek bu otoportrede sanatgi bedenini 6ne dogru hafif
egilmis sekilde betimlemistir. Bu pozisyon onu yorgun ve bitkin goriiniimlii yaparken dizinin istiindeki zayif
elleri, mutlak ¢aresizligin bir ifadesidir. Figlir resmin 6n planina, merkeze yerlestirilmistir. Egimli ¢izgilere sahip
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figiirii arasina alan masalar, resimde gii¢lii bir derinlik etkisi yaratir (Resim 4). Cizgilerin olusturdugu perspektif
gibi renklerin titresimli kullanimi, mekani klostrofobik bir yapiya doniistirmektedir. Mekan algisinin
yonlendirmesiyle garson oldugunu diisiindiirten arka plandaki iki figiir “Ortak bir viicuda sahip olarak
resmedilirler ve neredeyse Munch'un kendi viicudundan biiylimiis gibi goriiniirler. Her biri farkli yonlere bakan
iki kafa, sanat¢cinin ruhundaki karsit gii¢lerin metaforlari olarak yorumlanabilir. Bu iki zihin durumuna béliinme,
diger bazi Munch resimlerinde bulunabilir” (GoogleArts&Culture, t.y.). Sag arkada planda yer alan figiir de kendi
gibi tek basina oturmaktadir. Bu durum yalnizligi ¢ogalttig1 gibi figiirleri birbirine yabancilastirir. Resimde odagi
kendinde toplamak i¢in, fazla detaya girmeyen sanatci, kendini sik giyimli ve ciddi bir kisilik olarak betimlemistir.
Dis goriinlimiiyle tezatlik uyandiracak yiiz ifadesi, sanat¢inin kendi ruhsal durumunu agik¢a oraya koymaktadir.
Yasami boyunca bir¢ok portre iireten sanatgi, tiim ¢aligmalarina bu hiiznii ve yalnizlig1 tagimustir.

Resim 4. Self Portrait With Bottle Of Wine, 1906, Tuval {izerine yagh boya, 110,5x120,5 cm

“Munch hem kendisi yalniz, ruhsal acilar ¢ekmis, varolusu, diinyadaki yerini ve gérevlerini sorgulamis, insanin
caresizligini duyumsamis hem de bu durumlar resimlerine basarili ve etkileyici bir bigimde yansitmigtir.
Korkularmin, hastaliklarin ona kilavuz oldugunu belirten sanat¢inin i¢ sikintilart ve onda biraktigy etkileri
resimlerinde sik sik konu olarak yer almigstir. Anlayis olarak sembolist olsa da konu se¢imi, yogun renk
kullanimi ve anlatimi giiglendirmek i¢in garpitilmis figiirleri nedeniyle disavurumcudur. Bu 6zelliklerle birlikte
hayatin sadece giizel ve goze hos gelen yanlarini degil olumsuz taraflarini da gosterdigi igin Munch’un Alman
ekspresyonistleri tizerindeki etkisi bityiik olmustur” (Yilmaz, 2008).

Ekspresyonizmde sikga ele alinan otoportre aracilifi ile sanat¢ilar, kendi 6znelligini izerinden tedirginlik,
yabancilagsma, korku gibi psikolojik 6geleri 6ne ¢ikartarak bir baskaldirida bulunurlar.

“ Eksprestyonist sanatgilar, toplumsal degisimi en ar1 bigimlerde tespit edebilmek i¢in, bilebilecekleri en yalin ve
dolaysiz bilgi/duygu kaynagi olan 6zbenligin aynasi konumundaki kendi yiizlerini resimlemeye baslamiglardir. Toplumsal
degisimin kendi ruhlarindaki izlerini, gene kendi yiizlerinde ve 6zellikle gozlerinde yakalamanin pesine diismiiglerdir” (Teber,
2013, 258).

Munch’un otoportreleri de sakin goriintiisiiniin i¢inde bir isyan1 sakli tutar. Sessizliklerine
ragmen “Ciglik”in farkli versiyonlar olarak da degerlendirilebilecek bu resimler, sanatginin gergek
goriinimiinden ziyade psikolojik halini gériiniir kilmaktadir. En savunmasiz ve en yalin haliyle
ruhunu ¢iplak birakan bu resimlerde agkin bir yalnmzlik vardir. Bu yalnizlik da kendinden sonrasina
ulasarak Gabriel Garcia Marquez'in 1967 yilinda yazmis oldugu romaninin ismi gibi, “yiizyilin

=9

yalnizlig1” olarak kendini siirekli var edecektir.
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Sonug¢

19. yiizyil sonrasi kiiltiirlerin dinamiklerini olugturan yapi taslari, sanayilesmenin yarattigi degisimlerle
yeniden insa edilmeye ve sekillenmeye baglamistir. Sosyokiiltiirel ve ekonomik dengelerin degistigi bu siirecte
birey, dogadan kopusunun bedellerini yabancilagma olarak tanimlanan istirapla 6demistir. Kendi varolusunu askin
diinyadan nesnel diinyaya tasiyan birey, 1. ve II. Diinya Savaglarinin yikict giiciiyle birlikte, toplumu ileriye
tasimayr vaat eden modern iitopyanin ¢okiisiine taniklik etmistir. Ekspresyonizm Akimi, tiim bu siireglerde
meydana gelen dejenere kiiltiire bir isyan olarak Kuzey Avrupa’da ortaya ¢ikmistir. Makinelesmeye, sinifsal
esitsizliklere, burjuva kapitalizmine karsi bir tavir gelistiren Ekspresyonistler, toplum ve birey arasindaki
gatigmanin yarattig1 refleksle, ige doniisii romantik bir melankolikle sanatlarina aktarmay1 hedeflemislerdir. Ruhun
derinliklerine inerek, toplumsal par¢alanma ve yabancilasmaya karsi anti-rasyonel bir yaklasim sergilemislerdir.
Korku, nefret, yalmzlik, trajedi, kotii, ¢irkin gibi temalara sik¢a basvuran sanatgilar, ¢agin sosyo-politik yapisini
elestirmiglerdir. EKspresyonizm sanat akiminin dnciilerinden Edvard Munch da yasadigi caga kayitsiz kalamamus,
kendi Oznelligi tizerinden, bireylerin i¢inde bulundugu toplumu ve i¢ diinyalarin1 gorintr kilmistir.
Makinelesmenin insan tizerindeki etkileri olarak degerlendirilen duygularin korlesmesi, kendisine ve ¢evresine
yabancilagma, yas, hiiziin ve yalnizlik gibi temalar1 resimlerine yansitan sanat¢i, modern diinyanin sembollerine
de sanatinda yer vermistir. Yabancilasmanin emaresi olarak degerlendirebilecegimiz hiiziin ve melankoli dramatik
yasaminin bir sonucu olsa da bu durum onu sanati aracilif ile evrensel bir yere tagimistir. Yabancilagsma olgusu,
Ekspresyonistlerin iizerinde durdugu bir mesele olarak sinirli kalmamistir. Burjuva kiiltiiriine karsi durus olarak
Dada harekine, nesneler diinyasindan kopus olarak soyutlama ve soyut sanata, meta fetisizmine génderme olarak
Pop Art’a kadar birgok modern sanata anlayisinda bir tepki olarak kendini gdstermistir. Teknolojinin hizla
gelismesiyle birlikte kiiresellesen diinyada yeni toplumsal yapilar olugsmus ve sinirlar erimistir. Kimlik, aidiyet,
yer-yurt gibi kavramlar lizerinden yabancilasmanin ele alindigi postmodern diinyada birey, bir kiiltiir erozyonuna
tabi kalmistir. Gliniimiiz sanati1 da bu baglamda yabancilagsma kavramina duyarsiz kalamamig, konuyu modern
normlarin digina tastyarak, giiniimiiz diinyasinda yabancilagsmaya neden olan etmenleri sanatina konu edinmistir.
Romantik bir tavirla bakildiginda hiz1 kesilmeyen teknolojinin sekillendirecegi diinyada her gecen giin dogadan
ve dolayisiyla kendinden uzaklasan insan i¢in yabancilagsma kaginilmazdir. Uzay ¢aginin verileri ile kozmolojik
boyuta varacak varolussal sorgulamalarla da yabancilasmanin kavramsal agilimi genisleyerek, birey kendini
yeniden tanimlamak zorunda kalacaktir.
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NDIL

LOOKING AT EDVARD MUNCH'S ART THROUGH
THE CONCEPT OF ALIENATION

Neslihan Ozgenc Erdogdu, Eda Kaya, Gamze Savas, Deniz Mengi

Abstract

Industrialization and the subsequent World Wars have had many negative effects on cultural life as well as on
individuals. At the beginning of these effects is the alienation of the individual from himself and his environment.
The Alienation literally is defined as the alienation of the individual from his own self and the culture in which he
lives. Alienation which can also be considered as a problem og adaptation to the changing living conditions of
individuals who stray from nature has came to the present day as one of the main problems that modern humans
have to deal with. These psychological states, which can be reproduced such as personality disorders, depression,
feeling of burnout, individual and mass corruption, are considered among the symptoms of alienation. The
reflection of the sense of alienation, which negatively affects societies individually and collectively, to the field of
art has also been inevitable. Alienation, sometimes an aggressive reaction, especially in the first quarter of the 20th
century and sometimes manifests itself as a melancholic attitude, is one of the prominent concepts in the art
movement. Expressionism, which emerges as a reaction to the sociocultural-economic and psychological problems
in this context, introversion has an important place in the history of art in terms of making disappointments and
rebellion visible. This work; Since the last quarter of the 19th century, the subject is the alienation of people and
the society as a result of many reasons such as the changing city life as a result of rapidly developing industry, the
establishment of an order that enslaves the people and the wars that followed, and the destruction they brought. It
aims to examine the effects of all formations on expressionism and Edward Munch's art.

Keywords: Estrangement, expressionism, Edvard Munch, symbolism
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