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Oziinde tinsel anlam barindiran sanat kavrami, yaratilan somut diinyanin sanatginin iiretiminde taklit ve tekrar yontemiyle
nitelikli nesnelere doniismesidir. Bu doniisiim, sanatin nesnesiyle iliskili kavramlarin anlamlandirilmasini gerekli kilmaktadir.
Sanat tarihsel siiregte salt estetik kaygilardan siyrilarak diisiincenin agirlikli tarafini olugturmaya baslamasi nesnenin kavramsal
boyutunun sorgulanmasint dogurmaktadir. Marcel Duchamp’in pisuvari, Robert Rauschenberg’in beyaz panelleri ya da
Malevich’in Siyah Kare’si gibi kimi koge tag1 yapitlar geri planindaki yaklagimlariyla sanata kattigi yeni kavramsal anlamlarla

deger kazanarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu c¢aligmada sanatta bazi kavramlar irdelenerek anlam ve kavram terminolojisi
iizerinden degerlendirmelerde bulunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sanatta anlam, kavramsal sanat, sanatta olgu

Makale Bilgisi:
Gelis: 20 Temmuz 2021 Diizeltme: 19 Eyliil 2021 Kabul: 27 Eylil 2021

© 2021 idil. Bu makale Creative Commons Attribution (CC BY-NC-ND) 4.0 lisansi ile yayimlanmaktadir.

1711


https://www.artsurem.com/
http://www.idildergisi.com/
http://www.ulakbilge.com/
http://www.nesnedergisi.com/

Bagbug, Fatih ve Giingor, Tugba. “Sanatta Kavramsal Anlam Uzerine Bir Degerlendirme”. idil, 87 (2021 Kasim): s. 1711-1714. doi: 10.7816/idil-10-87-12

Sanat kavrami, bazi felsefecilere gore, yaraticinin yarattigi somut diinyanin sanatgi tarafindan taklit ve
tekrar yoluyla nitelikli nesnelere doniismesidir. Ancak bu doniisiim, beraberinde bazi kavramsal ifadelerin
cOziimsiiz betimlemelerini meydana getirirken, mistik Ortacag diislincesine muhalefet olusturmayacak
sekilde bicimlendirilerek manifestolarla detaylandirilmistir. 1917 tarihli Marcel Duchamp’in pisuvari
sergilendiginde (Cantz, 2002), yirminci ylizyilin en etkili gdrsel yapiti secilecek bir sanat nesnesine
doniiserek var olanla olmayan bir kurgusal sekillenmenin, farkli izahini sanat¢1 perspektifinden izleyici
diinyasina yansitmistir. Boylece sanat ortami, ¢agdas sanat kavramini tarihlendirirken, bu nesneyi bir kanit
olarak siirece dahil etmistir. Robert Rauschenberg’in 1951 tarihli beyaz panelleri, modern sanatin sinir
tanimaz bi¢imlerini sanat ortaminin dikkatine sundugunda, sanat bicimsel 6zelliklerinin altinda kurgusal
metinlere dogru bir evrilme géstermistir (Galenson, 2007: 23). Malevich’in 6liim désegindeyken basinin
istiinde bulunan “Siyah Kare” isimli yapiti, sanat¢i i¢in yasaminin sonunu temsil eden karanliga gonderme
yaparken, sanat ortamina higlik ve bosluk gibi soyut kavramlari kazandirmistir. Salt akademinin geleneksel
sanat normlarina bagl ilke ve kurallarinin adeta delik desik edilerek, amag, yontem ve sonug¢ bdlimiinde
meydana getirilen istendik deformeler, sanatin hitap ettigi kesimde farkindalik yaratabilecek degisikliklere
giderek, sanati yeniden tanimlamistir. Bu yeni tanimlama, modern ve modernite kavramlari igine
yerlestirilmis, giincel sanat kavramiyla ucu agik bir biitiinselligin duygusal yansimasini olusturmaktadir.
Kavramsal anlamda farkli kelime gruplarinin yan yana getirilerek kullanilmastyla sanatgilar, zamani, mekéani,
toplumu, diinyay1 kisacast her olguyu sorgulayan amaglarini, sanatsal formlar destegiyle araca doniistiirerek
ortaya maddesel veya diisiinsel bir bigim koymaktadirlar.

Sanatta Kavramsal Anlam Uzerine Bir Degerlendirme

Hi¢lik, bosluk, kimlik gibi kavramlardan yola ¢ikan bazi sanatgilar, genel anlamda sanatin temel
dinamikleriyle dalga geger bir goriinim veya baskaldir1 niteliginde eylemlerde bulunmus gibi ifade
edilebilmektedir. Oysa bu sanat¢ilarin yaptiklari, igsel diinyanin, disa yansimasiyla olusan Kant felsefesinin
akildan ve ahlaktan kopan pargalarinin birlestirilmesi, sanat nesnelerine yansimasidir. Malevich, somut
diinyanin kat1 nesnesinin netligini sondiiriirken “formun sifir noktasi”na vurgu yapmaistir.

Kant felsefesinin temelini olusturan “6zgiirlik” hayal giicliyle ortak hareket eden bir yansima seklinde
(Wayne, 2012: 390), sanat¢cinin 6z benligini agiga ¢ikarmaktadir. Schiler’in sanat ve siyaset {izerine ortak
soylem gelistirmesiyle, bu 6zgiirlik siyasal zeminde tartigsilan politikanin igerigine sanat¢iy1 da ¢ekerek,
propaganda dilini gelistirmistir. Boylece giizel olarak nitelendirilen her tiirlii varlik, sorgulanir, tartigilir ve
baskalastirilabilir bir hale gelerek, arindirilmis bigimde yenilenerek kitlelerin ruhuna sunulmustur. Rubens’in
kilolu kadinlari, Lautrec’in ¢irkin kadinlari, Klimt’in gosterisli kadinlari, kendi aralarinda farkli begeni
diinyalarina hitap eder nitelikte karsilik bulmustur. Bdylece ortaya Schiller’le baslayan bir 6zerklesme
sOylemi belirmis, avangard kavramiyla sekillenmis yeni ifadeler, bicim kazanmistir. Picabia’nin Dada
manifestosundan vurgusunu yaptigi “hi¢” kavrami (Townsend, 2009: 285) varligin zitt1 gibi gériinen boslugu
ortaya koyarken, esasinda tam tersine dolulugu kisinin kendi oziine birakarak, varligin varligim
gliclendirmektedir. Hugo Ball’in sdyledigi gibi Dada hareketi, “biitiin biiyiikk davalar1 kapsayan bir hi¢lik
farsiyd1”. Bu hareket ¢ok enteresan bi¢imde iiyelerinin veya ilham alinan Onciilerinin normal olmayan
Olimleriyle gercekten bir “hi¢lik” mekanizmasinin ayin kardesligine doniismiistiir. Jacques Rigaut’un
mermiyle denedigi anlamsiz deney, Julien Torma’nin Tyrol daglarinda ortadan kaybolmasi, Arthur Cravan’in
Pasifik Okyanusu’nda trajik bir sekilde bogulmasi, Jacques Vaché’nin asir1 dozda uyusturucudan dlmesi, bu
hiclige yapilan vurgunun yasamlarini anlamsiz bir sekilde sonlandiran bir sanat hareketinin mensubu
olmalarini farkli kilmistir. Yasamlar1 boyunca hi¢lik kurgusunu canlandiran ve sanat eserlerini ger¢ekiistiicii
bir ¢izgiye tasiyan bu sanatgilar, gergekiistii bicimde yasamlarina kiyarak, son eserlerini sahneye koymus ve
hicligin sonsuzlugunda sessizce geri ¢ekilmislerdir. Resim sanati, tarih boyu bu tarz 6liimlere sahit olmustur.
Van Gogh’un altipatlar bir silahla kendini vurmasi, dliirken son soziiniin ise “keder sonsuza dek siirecek”
olmasi, yasadigir ruh halinin ifadesi seklinde yorumlanabilir. Yine yasadigi caresizlikten siyrilamayan
ressamlardan biri olan Antonie Jean Gros’un intiharindan sonra, Sen Nehri kiyisina vuran cesedinin
yakininda bulunan sapkasindan ¢ikan notta “Hayattan bikmis ve onu katlanilir kilan son giizellikler tarafindan
da terk edilmis olan adam, bunu sona erdirmeye karar verdi” yazili oldugu gériilmiistiir. intihar ederek
yasamina kiymak isteyen ressamlardan biri de Ernst Ludwig Kirchner’dir. 1933 yilinda Naziler tarafindan
dejenere ressamlardan biri ilan edilen Kirchner, eserlerinin toplatilmasana, yakilmasina, tiniversitedeki
gorevinden alinmasina igerleyerek canma kiymistir (Wolf, 2003). Sanatcilar, kendi duygu bunalimlarini
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iclerinde yasayan insanlardir. Renklerle, cizgilerle, dokularla yiizeylere hareket kazandiran, hacim veren bir
0zelligi kullanarak bi¢imsel formlar yaratirlar. Yarattiklart bu formlar, onlarin disa agilan pencereleridir. Bu
nedenle ressamlar1 anlamak i¢in eserlerini incelemek yeterlidir. Kendi yasadiklar1 donemde iyi anlagilamayan
bazi sanatgilar, hiclik oriintiisiiniin karanligina kendilerini birakarak, bosluk olgusunda kaybolmay1 tercih
ederek, biraktiklar: kalic1 sanat eserlerinde yagsamaya devam etmektedirler. Sanatin varlik miicadelesi, sanatg1
benliginde olusan birikimlerden gii¢ almaktadir. Bu nedenle sanatci, iginde barindirdigi nesnesel 6zellikleri,
disa vurmada hayatin olagan akisi diginda hareket eden bir birey olarak toplumda aktif rol oynamaktadir.
Biligsel, duyussal tiim etkilesimlere agik olan sanatgi, mantik eksenli, algi becerisi list seviyede olan
yeteneklerle donatilmistir. Ister kalitsal olarak bu duruma yatkinlik gostersin ister sonradan galigarak
kazansin, icinde bulundurdugu enerjiyi pozitif yonde kullanmasi, anlasilabilirligini artirmasi agisindan
onemlidir.

Sonug¢

Bazi topluluklardaki meydanlara bakildiginda, yetenekli sanatcilarin belleginden ¢ikmis giicli sanat
eserlerini gormek, insan algisinda giicli ve etkileyici hisler uyandirmaktadir. Psikolojik etkenleri
hareketlendiren bu durum, ideolojinin ve iktidarin ne denli gii¢lii oldugunu ortaya koyarken, insan elinin
sekillendirdigi nesnelerdeki hayret verici emegi somutlagtirmaktadir. Hangi toplumdan olursa olsun, emek,
insan giicli, mantik, bellek, kiiltiir gibi kavramlar, toplumsal anlamda yiikselisin sembol kavramlari olarak
bir biitlinii temsil etmektedir. Bu nedenle sanat¢i zihninde simgelesen bu semboller, adeta birer kisisel
haykirisin gorsel temsilleridir. Sanat¢inin haykirisi, toplumsal haykirisin tek sesli giiglii tinisini
olusturmaktadir. Bu giiclii ses, farkli toplumlarda degisik anlamlar ¢agristirsa da tarihe diisiilen not, sanatg1
ve eseri acgisindan kalici bir degerdir. Fransiz Cumhuriyeti’nin sanat diktatorii olarak ifade edilen David,
“Sokrates’in Oliimii” isimli ¢alismasinda Atinali idarecilere kars1 muhalif diisiinceleri ve genglerin ahlakini
bozdugu gerekgeleriyle suglanarak zehirle 6liime mahkim edilen Sokrates’in 6liimiinii resmetmistir. Resmin
konusu olan Sokrates, kurulan mahkemece suglu bulunmus ve kendisine iki segenek sunulmustur. Birinci
secenek siirgiine gitmek ve fikirlerini terk etmek, ikinci se¢enek zehir icerek canina kiymak, Sokrates,
ikincisini segerek, fikirlerini O6liimsiiz hale getirmistir. Bu konu David’i ¢ok etkilemis ve sanatgi
kompozisyonu olusturarak, adalete, demokrasiye gondermede bulunmustur. Sanatci, eserinde kurgusal olarak
elestiri dilini kullanirken, ayni zamanda sanatin temel ilkeleri a¢isindan da son derece onemli bir eser
meydana getirmistir. Sanat, insanlara degisik konular1 anlatan, siyasal olaylar1 farkli gézle tahlil eden,
diisiinceleri irdeleyen yapisiyla, toplumlarda genis yankilar uyandiran dalgalanma meydana getirmektedir.
Bu toplumsal dalgalanma, kitlelerin muhalif veya yandas olma durumlarina gore istiflenmekte, toplumsal
statiide demokrasi kavramlarini 6n plana ¢ikararak, sanatsal bakis agisini irdelemektedir. Sokrates 6zelinde
konuyu isleyen sanat¢i, topluma farkindalik olabilecek sorular, sorunlar, prensipler, vicdani ve insani
temeller iizerinden kavram sorgulamasi yaparak, plastik dili ustaca kullanmistir. Konunun temeli sadece bir
tablo degil, Sokrates’in insaniistii tercihinin ve prensipli durusunun bir yansimasi, ayni zamanda fikirlerinin
oliimsiizliigiine génderme yapan ilkesidir. Ideoloji ve ilkesel kavramlar sanatin igine yansitildiginda, sanatin
toplumsal 6zelligiyle biitiinlesen kalic1 gorsel fikirlere donlismektedir. David’in hemen biitiin eserlerinde bu
dili okumak, sanat¢inin fikir diinyasinin kesfi a¢isindan 6énemlidir. Tiirk resminin daha iyi anlasilabilmesi
acisindan felsefe boliimlerinin altina ayr1 bir sanat felsefesi lisans veya lisansiistii programlar acilmasi biiytik
Oonem arz etmektedir. Sanatin kavramsal anlamlarinin bilimsel bir diizeyde ele alinmasi, toplumun sanat eseri
algilama siirecine katki yapacaktir. Tiirk Sanatinda birkag¢ isim disinda bu konuyla bilimsel olarak ilgilenen
bilim ve sanat insan1 sayist olduk¢a sinirl sayidadir. Akademik yayinlarin ¢ogalmasi, terminolojik sanat
kitaplarinin artmasi, Tiirk resim sanatinin gelisimine yarar saglayacaktir. Tiirk resim sanati sadece eser iireten
sanatgilar, resim sanatinin tarihini yazan sanat tarihgileri agisindan degil, ayn1 zamanda isin felsefesini,
kavramsal analizlerini, resimsel okumalar1 yapan arastirmacilarin, akademisyenlerin, sanat insanlarinin
etkisinde gelisimini siirdiirecektir.
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NDIL

AN EVALUATION ON CONCEPTUAL SIGNIFICANCE
IN ART

Fatih BASBUG, Tugba GUNGOR

ABSTRACT

The concept of art, which has a spiritual meaning in its essence, is the transformation of the created concrete world into qualified
objects in the artist's production with the method of imitation and repetition. This transformation makes it necessary to make
sense of the concepts related to the object of art. In the historical process of art, getting rid of purely aesthetic concerns and
starting to form the predominant side of thought causes the conceptual dimension of the object to be questioned. Some
cornerstone works such as Marcel Duchamp's urinal, Robert Rauschenberg's white panels or Malevich's Black Square stand
out by gaining value with the new conceptual meanings they add to art with their approaches in the background. In this study,
some concepts in art will be examined and evaluations will be made through meaning and concept terminology.

Keywords: Meaning in art, conceptual art, phenomenon in art
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