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Bu ¢aligmanin odak noktasi, caz tarihinin en yaratici yili olarak anilan 1959 yilinin literatiirde en 6nemli ¢iktilari arasinda
bulunan albiimler ve bunlarin "caz miiziginin 61diigii y1l" olarak anilan 1967 yilina kadar caz tarihini domine eden free jazz
akimina etkileridir. 1950'i yillar, cazin daha 6nce olmadig1 kadar cesitlilik gosterdigi bir donemdir. Third stream, cool jazz ve
hard bop, 1950'li yillar1 tammlayacak stillerin baginda gelmekte iken, 1959'da caz birgok dala ayrilarak gesitli cografyalarda
ses bulmustur. Boylelikle 20. ylizyilin ikinci yarisi, ilk yarisindaki gibi tek stil odaginda degil, birden fazla stilin es zamanl1
olarak gergeklestigi bir donem olarak tarihte yerini almig, 1959 yili bu agidan caz tarihinde bir kprii gérevi gérmiistiir. Fusion
oncesi 1959-1967 doneminin yankilart ise, cazin 21. yiizyildaki miizikal ¢iktilari iizerinde halen etkilidir. Bu ¢aligmada, 1950-
1967 yillar1 arasindaki gesitli caz stillerinin ve bu stillerin miizikal anlayisini olusturan temel unsurlarin betimleme yolu ile
aktarilmasi hedeflenmistir.
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Giris

Afrika ve Latin Amerika kokenli miizikal dgelerin Avrupa kokenli miizikal dgelerle Amerika Birlesik
Devletleri'nde bir araya gelmesiyle olusan ve gelisen caz miiziginin kdkenini incelemek, bu makalenin
konusu olan dénem dahil olmak iizere, tiim caz tarihini konumlandirabilmek adina dnem teskil etmektedir.

Afrika'nin miizikal karakteristik 6gelerini ¢alisan 6nemli etnomiizikologlardan Kwabena Nketia (1921 -
2019), Francis Bebey (1929-2001), Alan Lomax(1915-2002) ve Thomas Turino'nun (1951- ) yazilarindan
edinilen verilere gore Afrika'nin miizikal karakteristikleri, miizik ve hareketin birligi, ¢evresel seslerin
miizige katilmasi, soru cevap, grup katilimi, kisa vokal climleleri, ostinato kullanimi, birbirine gecen
ostinatolar, vokal tinilarinin degisimi, dogaglama, yogun tinilar ve cyclic (doéngiisel) form ile bunun
varyasyonlaridir (Harper, 2001: 5).

Amerika Birlesik Devletleri'nin  kolonilesme siirecinde giineydeki plantasyonlarda koleler
caligtirilmaktaydi. Calisma saatlerinde birbirleriyle konusulmasina izin verilmeyen koleler call and
responsea (soru cevap) dayali bir bicimde miizik araciligiyla iletisim kurmakta, boylelikle tiitiin veya pamuk
toplama vb. islerini siirdiirmekteydiler. Worksongs (is¢i sarkilar1) bu sekilde ortaya ¢ikmistir ve caz miizigini
onemli Ol¢iide etkilemigtir.

Avrupa kokenli Hristiyanlastirma siireci ile 18. yiizyilin basinda kdlelerin Avrupa dini miizigine maruz
kalmalar1 ve bunun sonucunda iki kiiltiiriin kaynagmasi, dnemli miizikal ¢iktilarla sonuglanmistir. ABD'deki
Protestan koleler tarafindan sdylenen spirituals (ruhni sarkilar) sekiiler ve dini miizikal 6gelerin kaynagmast,
akilda kalan ve tekrara dayali ciimleleri, folk stiline yakin melodileri, bazen nakaratlar1 ve senkop igeren
ritmik yapilari ile hymn (ilahi) ve psalmlardan (mezmur) ayrilarak 18. yiizyilin sonlarima dogru yeni bir tiir
olarak ortaya ¢ikmigtir ve bu gelenek 19. yiizyilin sonlarina kadar stirmiistiir (Harding, 1981: 53 -55).

Sekiiler bir yapiya sahip blues ise caz ile direk baglantiya sahip ve cazi en ¢ok etkilemis tiirlerden biridir.
Blues, baski, calisma, aclik, ayrilik vb. kisisel temalar1 i¢inde barindirmaktadir. Zamanla blues, standartlari
olan bir tiire donlismiistiir ve caz tarihinde miizisyenler tarafindan defalarca ele alinmistir. Blues, kayit
endiistrisinde biiytiik bir rol oynamadan dnce, hatta kendi basina bir stil olarak kabul edilmesinden de 6nce,
Mississippi Delta'sinda kirsal alanda ortaya ¢ikmistir.

Cazin dogdugu sehir olan New Orleans, Amerika Birlesik Devletleri'ne bagli Louisiana eyaletinde
Mississippi Nehri'nin kenarinda yer almaktadir. 1718'de Fransiz kolonisi olarak kurulan New Orleans, ismini
donemin Fransiz Diikii d’Orléans'dan almistir. 1764'te Ispanyollarin hakimiyeti altma girmis, 1800'de
Napolyon tarafindan geri alinmig, 1803'te ise Louisiana Alimi'nin bir parcast olarak Amerika Birlesik
Devletleri'ne satilmigtir (Gioia, 2011: 27-29).

19. yiizyilin sonlarinda New Orleans'da ortaya ¢ikan ragtime, Afrikali ve Avrupali gelenekleri bir araya
getiren bir tirdiir. Rag, diizenli bir bas hareketine karsi senkoplu g¢alim anlaminda kullanilmaktaydi
(Burkholder vd. 2014: 777). Scott Joplin'in (1868-1917) "Mapple Leaf Rag" eseri de dahil olmak iizere ¢cogu
rag iki dortliiktiir ve 16 dl¢iiliik bolmelerin tekrarindan olusmaktadir.

19. yiizyilin ortalarindan itibaren kuzeyden gelen askeri bandolar sayesinde koleler, keman ve piyano
disindaki diger Avrupa kokenli enstriimanlar1 da tanima firsatt bulmuslardir. Bundan kisa siire sonra her
kentin ve kasabanin belediye bandolar1 kurulmustur. Cogunlukla bu bandolar, enstriimanlara erigebilecek ve
miizik 6grenebilecek parasi olduklarindan beyaz miizisyenlerden olusmaktaydi. I¢ savas sonrasinda ise
ozgiurliiklerine kavusan siyadhi miizisyenlerin de bu enstriimanlara erisimi, ideal kosullarda olmasa da
miimkiin hale gelmistir. Bu enstriimanlara yaklasimlar1 ise, Afrikali kokenleri sebebiyle vokal hatlarim
enstiimanla taklit etmek ve senkop kullanimiyla kendini gostermistir (Harding, 1981: 66-68). Klasik New
Orleans bandolarinin birgogu basta Chicago ve New York olmak {izere bagka sehirlere go¢ etmistir.

1920'li yillarin baglarinda New Orleans kokenli caz diinyasinin merkezi kuzeye kaymis, (Gioia, 2011:
43)"'n da belirttigi gibi Jelly Roll Morton (piyano, 1890-1941), Freddie Keppard (kornet, 1890-1933), Sidney
Bechet (klarnet, 1897-1959), King Oliver (kornet, 1881-1938), Kid Ory (trombon, 1886-1973), Louis
Armstrong (kornet, 1901-1971) gibi bu miizigin en énemli miizisyenleri Chicago'ya yerlesmislerdir. Yalnizca
miizisyenler degil, siydhi popiilasyon da daha ferah bir yasam siirecekleri kuzeye go¢ etmistir. Bu dénem
tarihte Great Migration (Biiyiik G6¢) olarak yer almaktadir.

1920'i ve 1930'Iu yillarda Afro-Amerikan kokenli edebi, sanatsal ve sosyal hayatin kalkindig1 donem
tarihe "Harlem Ronesansi1" olarak gegmistir. Halbuki heniiz 1912'de, sayisi yiizli gecen siyahi miizisyenlerden
olusan, ayni zamanda siyahi miizisyenler i¢in bir birlik islevi géren "Clef Club" orkestrasi ile, New York
Carnegie Hall'da sahne almay1 bagsarmis ilk siyahi besteci-orkestra lideri James Reese Europe (1881-1919)
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(Badger, 1989: 48-50)'in da ifade ettigi gibi swing déneminin oldugu yere gelmesinde biiyiik katkida bulunan
ve uluslararasi bagarilara imza atmis bir miizisyendir.

Aranje edilen miizigin domine ettigi swing donemi, big band miiziginin yiikseldigi bir doneme isaret
etmektedir. Aranjorler bir sarkiy1 ya da pargayi belirli bir enstiimantasyona dayali olarak diizenlemekte, balo
salonlarinda ve turnelerde bu miizikler sahnelenmekteydi. 1930'Iu yillarin baglarinda Duke Ellington (piyano,
1899-1974), Count Basie (piyano, 1904-1984), Benny Goodman (klarnet, 1909-1986), Gene Krupa (davul,
1909-1973), Jimmy Dorsey (klarnet, 1904-1957), Tommy Dorsey (trombon, 1905-1956), Artie Shaw
(klarnet, 1910-2004), Woody Herman (klarnet, 1913-1987), Chick Webb (davul, 1905-1939), Glenn Miller
(trombon, 1904-1944) tarafindan yonetilen big bandler ve daha birgok irili ufakli orkestra, aranje edilmis
swing soundunu icra etmis ve kaydetmis; bu donem swing dénemi olarak tarihe ge¢cmistir.

19401 yillar, II. Diinya Savasi'nin da etkisiyle big band topluluklarinin yerini daha kii¢lik gruplara
biraktig1 bir donemi isaret eder. Literatiirde "modern caz" olarak da nitelendirilen bebop donemine, swing
orkestralarinda c¢iraklik donemlerini tamamlamis olan Charlie Parker (alto saksofon, 1920-1955) ve Dizzy
Gillespie (trompet, 1917-1993) onciilik etmis, bu donem itibariyle caz miizigi dans ve eglence miizigi
olmanin 6tesinde baska bir boyut kazanip sanatsal bir miizik olarak ele alinmaya baglamistir.

1. 1950'li Yillar

1950'i yillar itibariyle caz, biiyiik bir hizla ilerlemeye baglamistir. Cool Jazz, Hard Bop ve Third Stream
bu donemin 6nde gelen akimlaridir.

Bat1 Yakasi

Cool jazz, tartismali olarak Miles Davis'in (trompet, 1926-1991) 1957'de besteci Gil Evans (1912-1988)
ile is birligiyle ¢ikardig1 "Birth of the Cool" albiimiiyle baglamistir. Bebop ile karsilastirildiginda ¢ok daha
sakin bir Uslupla, niians kullanimiyla ve daha diisiik tempoyla icra edilen bu miizik, ayn1 zamanda bebopa
gore daha melodik ve boslukludur. Boylelikle cool jazz, dinleyici tarafindan daha biiyiik ilgi gérmiistiir ancak
siyahlar ve beyazlar arasinda cazin "hot" degil de "cool" olma hali fikir ayriligina sebep olmus ve bu yeni
tiir, dogu yakasindan ziyade 6zellikle bat1 yakasinda biiyiik ilgi gormiistiir.

Cool ekoliinii olugturan 6nemli miizisyenler arasinda Chet Baker (trompet, vokal, 1929-1988), Fransiz
Altililari'nin (Les Six) 6nemli bir {iyesi olan Darius Milhaud'un 6grencisi Dave Brubeck (piyano, 1920-2012),
Gerry Mulligan (saksofon, 1927-1996), Paul Desmond (saksofon 1924-1977) bulunmaktadir ve siyahi
miizisyenlerin de dikkatini ¢ektigi gibi bu miizisyenler beyazdir.

Aslinda Lester Young'un (saksofon, 1909-1959) 1936'daki kayitlar1 ¢oktan bu yeni soundun habercisi
olmustur ve Young, o donemde "her notaya burnunun ortasindan vurmaktansa sakin bir swing ile yaslanmay1"
tercih ettigini ifade etmistir (Stearns, 1970: 236'dan aktaran Harding, 1981: 223).

Hard Bop

Bebopin 1950'lerdeki varisi olan hard bop, bluesa dayali zengin melodik niianslar1 olan, diizenlemelerde
riff kullanimina siklikla yer veren, yalnizca headin degil solo bélmelerinin de planlandigi ve coolun
serinkanlili§ina zit bir yapida hot olarak yani siyahi gelenege bagl bir yaklasimla icra edilmistir. Piyanoda
Horace Silver, alto saksofonda Cannonball Adderley (1928-1975), Hank Mobley (1930-1986), tenor
saksofonda Sonny Rollins (1930- ), John Coltrane, Dexter Gordon (1923-1990) davulda Art Blakey (1919-
1990), Max Roach (1924-2007), kontrbasta Charles Mingus (1922-1979), trompette Clifford Brown (1930-
1956), Art Farmer (1928-1999), Freddie Hubbard (1938-2008), Thad Jones (1923-1986) bu miizigin énde
gelen isimlerinden olmustur.

Hard bop doneminde de bebop ile ayn1 temel emprovizasyon dili kullanilsa da bu iki donemi birbirinden
ayiran 6zellikler sunlardir (Lawn, 2013: 257):

e  Yazilan pargalarin 6nemli bir kismi mindr tonalitededir.

e  Miizisyenler blues, gospel ve Afrika miiziklerindeki koklerine dénmiigler ve blues vokalini
cagristiran miizikal hareketler, soru cevap ciimleleri, genel bir "eve doniis" hissi ve tinlenen R&B
stilinin kullanimi 6zelliklerini miiziklerine yansitmiglardir.

e Tempolar bebopa gore daha yavas olup tekrara dayali bas hatlar1 ve davul kaliplari mevcuttur.
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e Funk caz alaninda ilerleyen sanatgilar, dinleyicinin ilgisine daha ¢ok 6énem vermis, miiziklerini
melodik ve ritmik olarak daha ulasilabilir kilmiglardir.

e  Pargalar bebopin gevsek, formal olmayan jam session yaklasimindan ziyade komplike aranjmanlar
barindirmaktadir. Hard bop aranjmanlari eskinin big band aranjmanlarinda oldugu gibi, yapisal
girigler, sololar arasinda interliidler, sololara spesifik olarak organize edilmis eslikler icermektedir.

e  Gruplar, standartlardan ziyade 6zgiin miizige daha ¢ok yer vermislerdir. Bazi yeni materyal blues
tabanli olsa da 6zgiin armonik yapilara dayanan ¢aligmalar da mevcuttur.

e  Cool soundunun tersine, hard bop davulcular1 nadiren siipiirge kullanmus, ayrica solo ¢alimlarinda
daha melodik bir yaklagim benimsemislerdir.

e Solistler arasinda 4 6l¢iiliik tradeler daha popiiler olmus, davul da bunlarin arasinda yer almustr.
e  LP (uzun calar) kayit formati daha uzun sololarin oniinii agmistir.

Caz tarihinin en sahsina miinhasir miizisyenlerinden biri olan Charles Mingus da caz tarihinde 1920'l1
yillardan itibaren biiyiik dneme sahip olan Duke Ellington (piyano, 1899-1974) gibi siniflandirilmasi zor bir
miizikal figiirdiir. Mingus, hard bop, free jazz, third stream gibi farkli stillerde biiyiik ve kiigiik 6l¢ekli
tiretimler gergeklestirmis, bluesu yeni bir bakis agistyla tekrar ele almig, farkli miizikler denese de siyahi
gelenege bagli kalmigtir. Schuller (1989: 129)'e gore Mingus swing doéneminde aranjérlerin yiikselige
gegmesi ve homofonik yazinin 6n plana ¢ikmasiyla unutulmaya yiiz tutan New Orleans cazinin polifonik
yapisini, melodik bagimsizligini 6n plana ¢ikaran ¢ok sayida eserler vermistir.

Third Stream

Gunter Schuller'in (besteci, 1925-2015), caz ile klasik miizigin birbirinden etkilesimiyle ortaya ¢ikan
miizigi 1957'de "third stream" olarak isimlendirmesi literatiirde uzun siire devam edecek tartigmalarin 6niinii
agcmistir. Joyner (2000: 63)'a gore cazda klasik miizik etkisi 1950'li ve 1960'h yillarda daha gbzle goriiniir
hale gelmistir. 1920'li yillarda Paul Whiteman (1890-1967), 1930'lu yillarda Artie Shaw (1910-2004), 1940'l1
yillarda Duke Ellington ve John Lewis (1920-2001), 1950'li yillarda ise Charlie Mingus, Gunter Schuller,
Stan Kenton (1911-1979), George Russell (1923-2009), Jimmy Giuffre (1921-2008), Miles Davis ve Gil
Evans, Gunter Schuller'in "third stream" olarak isimlendirdigi bu miizigin 6nde gelen bestecilerindendir
(Joyner, 2000: 63-73). Caz ile klasik miiziginin kesisimine Stuessy (1977) ise confluent (birlikte akan) ismini
vermistir. Third streamin ne oldugu yillar iginde literatiirde tartisilsa da ne olmadig1 Schuller (1989: 120)'e
gore soyledir:

e Yayllarla ¢alinan caz miizigi degildir.

e Klasik enstriimanlarla ¢alinan caz miizigi degildir.

e Cazcilar tarafindan ¢alinan klasik miizik degildir.

e Ravel ve Schonberg'i bebop armonisi igine serpistirmek degildir-tersi de degildir.
e Fiig formunda galinan caz degildir.

e  Cazcilar tarafindan c¢alinan bir fiig degildir.

e Caz ya da klasik miizigi ortadan kaldirmak igin tasarlanmamistir; sadece giliniimiiziin yaratici
miizisyenleri i¢in birgok se¢enek arasinda bagka bir segenektir.

Caz ile klasik miizigin notasyonundaki farkliliklar sebebiyle third stream eserlerin icra pratiklerinde
sorunlar yasanmistir. Klasik egitimli miizisyenler caz partisyonlarini okumakta zorlanirken, klasik notasyon,
biiyiik araliklar, degisen zaman isareti, aligilmadik diziler de ¢cok az ya da hi¢ konservatuvar egitimi olmayan,
daha giidiisel miizik yapan caz miizisyenleri agisindan zorlayici olmustur. Besteci, iistesinden gelmekle
yikiimli oldugu bu durumda, ya caz miizisyenleriyle tek tek notanin 6tesinde sdzlii yolla iletisim kurabilir
ya da klasik egitimli miizisyenlere, caza dair niianslar1 detayli bir sekilde notaya dokiip, dogru performansi
aktarmaya calismistir. Ancak caz geleneginden gelmeyen bu miizisyenlerden isabetli bir sonug¢ net olarak
beklemek miimkiin olmamigtir. Emprovizasyon agisindan yasanan ikileme 6rnek verilecek olursa, Schuller'in
"Abstaction" eserinde alto saksafoncuya eseri defalarca dinletip, kulaginda kaldig1 kadariyla {izerine solo
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olarak dogaglama ¢almasini istedigi bilinmektedir (Ehle, 1972: 31). Schuller (1989: 117), performansla ilgili
yasanan sikintilar: kendi sozleriyle sdyle ifade etmistir:

Bana gore siiphesiz klasik miizik diinyasi caz miizisyenlerinden zamanlama, ritmik duyarlilik ve incelik
gibi kavramlar; caz miizisyenleri de klasik miizisyenlerden dinamikler, yap1 ve kontrast hakkinda ¢ok sey
Ogrenebilir. Bu karsilikli verim, inaniyorum ki, third stream'in getirilerinden biridir. Goriinen o ki,
boylelikle, third stream miizigini, senfoni orkestralarmi swing edemedigi i¢in yargilayan elestiriler
haksizdir. Tabi ki swing edemezler ...ama belki 6grenebilirler.

Third Stream'in 6nemli 6rnekleri arasinda Gershwin'in (1898-1937) "Rhapsody in Blue", Stan Kenton
orkestrasindan Graettinger'in (1923-1957) "The City of Glass", John Lewis'in "Sketch", Charles Mingus'un
"Revelation”, Duke Ellington'un "Clothed Woman", Gunter Schuller'in "Transformation" eserleri
bulunmaktadir.

Cazin klasik miizikten etkilenmesi tek tarafli gerceklesmemistir. Klasik miizik bestecileri de cazdan
etkilenmistir. Milhaud'un (1892-1974) "Creation du Monde", Stravinsky'nin (1882-1971) Woody Herman
(1913-1987) orkestrasi i¢in yazdigir "Ebony Concerto", Copland'in (1900-1990) "Music for the Theater",
Ravel'in (1875-1937) G major piyano kongertosu, Shostakovich'in (1906-1975) "Suite for Jazz Orchestra™ bu
etkilesime gosterilebilecek birgok drnekten birkagidir.

2. 1959 Yili

1959 yili, zaman cizelgesinde 1960'l1 yillarda cazin hangi yonlerde ilerleyeceginin ipuglarini veren yil
olmasi agisindan caz tarihinin 6nemli bir kesitini olusturmaktadir. 1950'lerde filizlenen ve 1960'larda
gelisecek yeni donemlerin baslangici olan ve caz tarihinin en dnemli albiimlerinden bir kisminin yayinlandig:
bir zaman dilimini isaret eder. Bu albiimler arasinda literatiirde en ¢ok kabul gdrmiis olanlar sdyledir:

e Miles Davis- Kind of Blue
John Coltrane- Giant Steps
Ornette Coleman-The Shape of Jazz to Come
Charles Mingus- Mingus Ah Um
Dave Brubeck- Time Out
Bill Evans- Everybody Digs Bill Evans

Kind Of Blue

Caz tarihinde bir basyapit olan Miles Davis albiimii "Kind of Blue", trompette Miles Davis, alto
saksafonda Cannonball Adderley (1928-1975), tenor saksafonda John Coltrane (1926-1967), piyanoda Bill
Evans (1929-1980) ve Wynton Kelly (1931-1971), kontrbasta Paul Chambers (1935- 1969) ve davulda Jimmy
Cobb'1 (1929-2020) bir araya getirmistir. Boylelikle Miles Davis bir kez daha yeni bir caz déneminin
kapilarini agmig, 1950'li yillarda "Milestones" ve "Porgy and Bess" itibariyle {izerinde calistig1 "modal
(dizisel) caz" 1960'l1 yillarin 6nemli caz akimlarindan biri olarak tarihe ge¢gmistir.

Coltrane, cazda modalitenin yarattigi miizikal olanaklarla ilgili soyle sdylemektedir (Carr 1998: 121,
122'dan aktaran Hasangebi, 2018: 29):

Goriinlise bakilirsa simdi ters yonde, pargalarda gittikce daha az akor degisikligi kullanmaya dogru
gidiyordu. Serbest akis hatlar1 ve akorsal yonler kullaniyordu. Bu yaklasim, solistin akor halinde (dikey)
veya melodik olarak (yatay) ¢almay1 segmesine izin verdi.

Albtimden onceki siiregte "Lydian Chromatic Concept" kitabinin da yazari, besteci George Russell ile bir
araya gelerek Bartok, Berg ve Stravinsky'nin partisyonlarini ¢alisan Davis, armoniyi dizilerden olusturulan
akorlarla da ifade edebilecegini anlamistir. Davis, tonal pargalarda 32 &l¢iiniin sonu geldiginde daha 6nce
yaptigini bu sefer varyasyonlarla tekrar etmekten bagka bir segenek olmadigi, modal miizikte ise akorlar igin
endiselenmeye artik gerek olmadigini ifade etmistir. Modal miizikte, bir miizisyenin melodik olarak ne derece
yaratici olabilecegiyle yiizlesmesi konusunda asagidaki goriisii savunmaktadir (Kaplan, 2009: 86, 87):

e Artik armonik varyasyonlarin yerine melodik ¢esitliligin zamaninin gelmistir.
e Daha az sayida akor yer almalidir.
e Miizisyenlerin bu akorlarla ne yapacagiyla ilgili sonsuz ihtimaller miimkiindiir.
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Giant Steps

John Coltrane'in 1960'l1 yillardan sonraki miizikal yolculugu agisindan bir doniim noktast olma 6zelligi
tagiyan "Giant Steps" albiimiinde tenor saksafonda John Coltrane, piyanoda Tommy Flanagan (1930-2001),
Wynton Kelly (1931-1971) ve Cedar Walton (1934), basta Paul Chambers (1935-1969), davulda Jimmy Cobb
(1929-2020), Lex Humphries (1936-1994) ve Art Taylor (1929-1995) yer almaktadir. Albiim 1959 yilinda
kaydedilmis, 1960 yilinin basinda yaymlanmistir.

Kind of Blue'nin kayitlar: bittikten yalnizca birkag hafta sonrasina Giant Steps'i kaydetmek iizere kayit
tarihi alan Coltrane, caz armonisini sinirlarindan 6teye tagimistir (Kaplan, 2009: 210). Giant Steps pargasinda
kullanilan, caz tarihinin ileriki donemlerinde "Coltrane Changes (Coltrane akorlar1)" olarak bilinecek, bir
oktavi esit araliklara bélen major ya da mindr iiclii araliklarla dizilmis ¢oziilim noktalari, Coltrane'in gerek
Ozgiin eserlerinde gerek ii-V-I yapisinda yazilmig standartlarin aranjmanlarinda sik¢a kullandigi bir yapi
olacak karsimiza g¢ikacaktir.

The Shape of Jazz to Come

Alto saksafonda Ornette Coleman (1930-2015), trompette Don Cherry (1936-1995), basta Charlie Haden
(1937-2014), davulda Billy Higgins'den (1936-2001) olusan bu piyanosuz kuartet, caz miiziginin
bagyapitlarindan "The Shape of Jazz to Come" albiimiinii 1959'da yaymlamistir ve bu albiim literatiirde
1960'l1 yillarin 6zellikle ilk yarisinda cazin ¢iktisint domine edecek free jazz akiminin 6nciisii olarak 6nemli
bir yer kazanmustir.

John Lewis'in Ahmet ve Nesuhi Ertegiin'e Coleman ve Cherry'den bahsetmesi {izerine Nesuhi Ertegiin
Coleman'in ilk albiimiinii dinledikten sonra onu Atlantic'e davet etmistir. Coleman, bu albiime "Focus on
Sanity" ismini vermek istemistir ancak Ertegiin'lin 1srar1 iizerine "The Shape of Jazz to Come" isminde karar
kilinmigtir. Ertegiin konu ile ilgili agiklamasinda, bu basligi, plag: alacak kisilere bu LP'nin essizligi iizerine
fikir vermek i¢in 6nerdigini ifade etmistir (Kaplan, 2009: 206).

Coleman'in emprovizasyonlar1 onceden kararlastirilmis bir armonik yap1 iizerine degil, tematik
varyasyonlar tizerine kuruludur ve geleneksel chorus yapisinin disindadir. Bu yaklasim elestirmenler
tarafindan Coleman'in miiziginin "atonal" olarak baglamlandirilmasina yol agarken, Schuller (1989: 77, 78)'e
gore, Coleman'in miizigi konsept olarak modaldir ve siyahi miizigin ge¢misine dykiinmistiir. AlbimdeKi
kolektif interplay kullanimi da ayn1 yaklagimdan kaynaklanmaktadir.

Time Out

Dave Brubeck Kuartet'in "Time Out" albiimii, caz literatiirii tarafindan 1959'un en onemli albiimleri
arasinda yer almakla birlikte, caz dinleyicisi olmayan kitle tarafindan da sevilerek dinlenen bir albiimdiir.
Albiimiin iki biiyiik hiti bir Paul Desmond bestesi olan 5/4'liik "Take Five" ve Istanbul'a yaptig1 ziyaret
sirasinda duydugu miiziklerden etkilenerek bestelenen 9/8'lik "Blue Rondo a la Turk" olmustur. Albiimdeki
miizisyenler piyanoda Dave Brubeck, alto saksafonda Paul Desmond (1924-1977), kontrbasta Eugene Wright
(1923-2020) ve davulda Joe Morello (1918-2011)'dur.

Albiimiin isminden de anlagilacagi gibi Dave Brubeck, dort dortliik 6l¢ii kalibinin 6tesini deneyimlemek
istemis, 2, 2, 2, 3 seklinde boliinen dokuz sekizlik "Blue Rondo a la Turk"i dort dortliik blues ile
birlestirmistir.

Everybody Digs Bill Evans

Bill Evans (1929-1980)"1n ii¢ triosundan kontrbasta Scott LaFaro (1936-1961) davulda Paul Motian (1931-
2011) ile birlikte olusturdugu ilk triosu, litertiirde genel olarak en iyi triosu olarak yer almaktadir. Bu trioyu
diger caz gruplarindan ayiran 6ge, miizikal iletisimleridir. O dénemde bir caz toplulugunda rhythm section'un
gorevi eslik iken Bill Evans'in triosunda ii¢ miizisyen arasinda esit bir miizikal alisveris s6z konusu olmustur
ve bunun sonucunda Bill Evans triosunda, miizik birbirinin igine gegerek tek bir iinite olarak tinlamistir.
Peters (2013: 16)'in da belirttigi iizere Ravel'in oda miizigi yazilarinda da boylesi bir yaklasima rastlamak
miimkiindiir ki Bill Evans tarihte cazi empresyonizm baglaminda icra eden bir piyanist olarak anilmaktadir.
Yine 1959'da yayinlanmis olan "Everybody Digs Bill Evans" alblimiinde yer alan "Peace Piece" icrasi bunun
bir gostergesidir.
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Mingus Ah Um

Caz tarihinin en 6nemli kontrbasg¢ilarindan Charles Mingus'un "Mingus Ah Um" albiimii, alto ve tenor
saksafon ile klarnette John Handy (1933- ), tenor saksafonda Booker Ervin (1930-1970), tenor ve alto
saksafonda Shafi Hadi (1929-), trombonda Willie Dennis (1926-1965) ve Jimmy Knepper (1927-2003),
piyanoda Horace Parlan (1931-2017), davulda Dannie Richmond (1931-1988) ve kontrbasta Charles
Mingus'un icralariyla 1959'un en 6nemli albiimlerinden bir digeridir.

"Mingus Ah Um" bu bédliimde yer alan diger albiimlere kiyasla farkli bir bakis agisiyla ele alinmasi
gereken bir albiimdiir. Yenilik agiliminin pesindeki diger albiimlerin aksine, Charles Mingus 1960'l1 y1llarda
filizlenecek bu yeniliklerin bir¢ogunun tohumunu 1950'lerde zaten atmis, "Mingus Ah Um" dahil olmak iizere
bu donem kaydettigi albiimlerde siyah milliyetgiligine yaslanan bir perspektiften bluesa ve koklere yeni bir
bakis agistyla geri donmeyi arastirmistir.

Gioia (2011: 300)n da ele aldig1 gibi, Mingus'un blues formu lizerinde derinlemesine besteciligin
yollarini arastirmasi agisindan Ellington, Morton ve Monk gibi ¢ok az sayida miizisyen onun dengidir.
"Haitian Fight Song" (1957) bu yaklagiminin erken bir habercisiyken "Mingus Ah Um" albiimiinden "Pussy
Cat Dues" ve "Goodbye Pork Pie Hat" de bu arayisin dnemli 6rneklerini olusturmaktadir.

Mingus'un iiretimleri yalnizca bestecilik alaninda degil, egitmenlik alaninda da olmustur. Idolii olarak
benimsedigi Ellington gibi Mingus da miizisyenlerini bestecilik siirecine dahil etmis; onlar igin beste
yapmamis, onlarla birlikte beste yapmistir. Miizisyenlerine kesinlesmis bir partisyon yerine fikir eskizleri
getirmis, kolektif topluluk calimini 6n planda tutmustur. Jost (1994: 38, 39)'un da belirttigi gibi Mingus,
boylelikle miizisyenler arasinda esitligi saglamis onlara sagladigi ifade 6zgiirliigiiyle egsiz miizikal dokusunu
yaratmistir. Mingus, 1960'li yillarda Coltrane'in yenilik arayisinin tersine geleneksel kaliplar1 kabul etmis,
onlar1 yeni icerikle doldurarak altere etme yolunu se¢mistir.

3. 1960-1967 Siireci

Caz tarihinde 1960-1967 yillar1 arasini domine eden tiir free jazz olmustur. Free jazzin ne oldugu
literatiirde karsit goriigler ekseninde sikga tartisilmis olmakla birlikte, Gunter Schuller'in third streami
aciklama ¢abasinda third streamin ne oldugundan ziyade ne olmadigi ile ilgili sik alintilanan metninde oldugu
tavrin benzeriyle Jost (Carr, 1971'den aktaran Jost, 1994: 8), "Free Jazz" isimli kitabinin giris boliimiine su
alintiyla baslamistir:

Bir saksofoncu bir free jazz sessioninda yer almak tizere davet edilir. Elinde enstriimaniyla ortaya ¢iktiginda
ona kendini 6zgiirce ifade etmesi soylenir. Kendisini gemici gibi hissetmis olsa gerek, ¢linkii session
"Deniz kenarinda olmak istiyorum" tavriyla ¢alar. Goriinlise bakilirsa is arkadaslar1 bu konuda ona gok
kizmistir ve ona tekrar gelmek i¢in ugragsmamasini sdylerler.

Free jazz, bireysel yaklagimlari i¢inde barindiran kolektif bir terim oldugundan dolayr The New Grove
Dictionary (Bradford: [26.05.2021]) de Jost ile benzer bir yaklasimla free jazzi ne olmadig iizerinden
tonalitenin ve dnceden belirlenen akor dizilerinin bulunmadigi, chorus yapisi ve 6nceden belirlenmis isaretler
ve kilavuzlar ile kisitlanmayan, bilinen enstriimantal dokularin terk edildigi ve ¢ogunlukla cazin ritmik
yapisindan rubato kullanarak uzaklasilan bir miizik olarak tanimlamistir. Free jazzda birgok miizisyen
melodiden ziyade yaratilan miizikal dokulara odaklanmis, call and response (soru cevap) teknigine sikga yer
verilmistir. Topluluk i¢cinde gerek solistin gerek tiim grubun kolektif olarak dogaclama yaptig1 goriilmektedir.
Ayrica Afrika'nin miizikal 6gelerine yer verilmis, bir kismi bebop dénemini baypas ederek dixieland, gospel
ve folk geleneklerinden de yola ¢ikmistir. 1960'li yillarda avant-garde jazz ve free jazz ayni anlamda
kullanilirken 1970'li yillar itibariyle birgok miizisyen, aslinda bir planlama da igeren bu miizigi "free"
kelimesi yanlis anlasildigi i¢in "avant-garde" terimini kullanmay1 tercih etmistir.

Ornette Coleman, John Coltrane, Cecil Taylor (piyano, 1929-2018), Sun Ra (piyano, orkestra lideri 1914-
1993), Albert Ayler (saksofon, 1936-1970), Anthony Braxton (saksofon, 1945-) free jazzin énemli isimleri
arasinda onde gelmektedir. Bu isimler farkli yaklasimlar benimsemis olsalar da artik miizigi tek bir tonla
sinirlandirilmanin, emprovizasyonu akor kaliplarinin iizerine yapmanin, belli bir zaman isareti bir yana,
diizenli vurusa veya 6l¢ii ¢izgilerine baglh kalmanin 6tesine gegmislerdir. Williams (2012: xi)'in da belirttigi
gibi, "new jazz (yeni caz)", "free jazz (6zgir caz)", "avant-garde jazz (avangard caz), "the new thing (yeni
sey)", gibi isimlerle anilmaya baslayan bu yeni miizik, aralarinda bu miizisyenlerin oldugu bir grup radikal
dislintirin ~ bireysel perspektiflerinden melodinin, armoninin, ritmin kurallarint sorgulamasiyla
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gerceklesmistir.

Dizzy Gillespie kendisini elestirmis olsa da caz miiziginin en yenilik¢i isimlerinden biri olan Lennie
Tristano (piyano, 1919-1978), 1949'da "Intuition" ve "Digression" kayitlariyla, 6nceden belirlenmemis bir
armonik yap1 iizerine dogaglamalariyla, Ornette Coleman'in 1958 ve 1959 yillarinda yapacag: free jazz
girisimlerine 151k tutmustur. Harding (1981: 233)'in de belirttigi {izere donemin 6nemli isimlerinden Shorty
Rogers (trompet, 1924-1994), eserlerinde 20. yiizyil tekniklerini de kullanan Jimmy Giuffre (klarnet, 1921-
2008) ve Teddy Charles (vibrafon, 1928-2012) yeni kayitlariyla maceraci bir tavr1 1950'li yillarin daha
baslarindayken benimsemislerdir.

Tim bu mizikal gelismeler 1s513inda free caz siyahi halkin sivil haklarin1 kazanmak igin verdikleri
miicadele ile 6zdeslesmistir. Donemin davulcusu Rashied Ali'nin s6zleriyle (Shipton, 2001: 797):

60'lar deneme zamanlariydi. Sivil haklar, Martin Luther King, Malcolm X ve Siyah Panterler vardi. Cok
fazla gesitlilik mevcuttu. Insanlar haklar igin, esit olmak igin, 6zgiir olmak igin bagiryorlardi. Ve dogal
olarak miizik bu doénemi yansitiyor... Tiim bu siire¢ ¢alma bi¢imimizi kesinlikle etkiledi. Bence free form
dogal olarak buradan gelisti. Herkes dnceden gelen o kati seyden uzaklagmak istedi, simdi olanlarla iliski
kurmak istedi ve eminim biitiin bunlar miizik olarak ortaya ¢ikti.

1950'li yillarin ortalarindan 1964'e degin siiren Sivil Haklar Hareketi Amerikan I¢ Savasi'ndan sonraki en
onemli doniim noktalarindan biri olmustur. Ayrimciligin (segregation) bitmesi 1964 yilinda Medeni Haklar
Yasasi'nin kabuliine kadar siirmiistiir. Rosa Parks, Martin Luther King Jr., Malcolm X, John ve Robert
Kennedy gibi isimlerin 6n planda olmasiyla gelisen sivil haklar ile ilgili siire¢ her kesimden, irktan ve
cinsiyetten insanin ses ¢ikardigi bir donem olmustur (Henry, 2004: 5).

Diger yandan free jazzin Sivil Haklar Hareketi'ne baglantis1 miizisyenlerden ziyade basin tarafindan
koriiklenmis bir fikirdir ve free jazzin gelisimi, politikayla baglamlandirilmasindan 6nce baglamistir. Ornette
Coleman kendi miizigini "anti-segregational (anti-ayrimci1)" olarak tanimlamis, siyah-beyaz ideolojisi onu
ilgilendirmemistir. Ornette Coleman'in kendi s6zleriyle (Broecking, 2010: 13'den aktadan Arthurs, 2015: 30):
"Siyah miizisyenler gibi beyaz miizisyenlere de insanlari eglendirme karsiliginda para 6deniyordu. Bu
profesyonel miizisyenligin bir gercegidir ve ayrimcilikla higbir ilgisi yoktur".

Free jazz miizisyenleri cazin ekonomik tabanini bugiin hala kontrol etmekte olan kayit endiistrisi ve kliip
sahiplerinin engellemeleriyle uzun siire miicadele etmek durumunda kalmistir, diizenli bir igleri olmaksizin
kisisel ve finansal zorluklari iistlenmistir ve Jost (1994: 9)'un da belirttigi gibi bu durum, topluluklarin bir
arada kalamamasi1 ya da grup dogaglamasi yapacak bir iletisim seviyesine gelmeyi basaramayarak, "gercek"
topluluklara doniisememesi anlamina da gelmekteydi.

Tkeweme (2007: 23, 24), Gigi Gryce'n 1950'lerde kendi yayn sirketini kurmasinin, Dizzy Gillespie, Max
Roach ve Charles Mingus'un yine bu donemde bagimsiz plak sirketleriyle ¢alismasinin ve kendi miizikal
iretimlerinin sahibi olmak konusunda geng nesli yiireklendirmeleri gibi eylemlerin, 1960'larda " Black Arts
Movement" (Siyah Sanatlar Hareketi) agisindan oncii nitelikte oldugunu belirtmistir. Nitekim Association for
the "Advancement of Creative Musicians in Chicago™ (AACM), "Black Artists Group in St. Louis" (BAG),
"Collective Black Artists in New York" (CBA), "Union of God's Musicians Ascension in Los Angeles"
(UGMA)'m basi ¢ektigi bu gruplarin amaci marjinal miizisyenler i¢in kendilerini gelistirebilecekleri
performans ve egitime dayali olanaklar1 yaratmak olmustur.

Free jazzin interdisipliner bir yapiy1 da beraberinde getirdigi goriilmektedir. Art Ensemble of Chicago ve
Sun Ra's Arkestra gibi gruplar teatral elementleri de miizige entegre etmistir. Ayrica spoken word (siir) ve
beat akimi1 da McClure (2006: 106)'1n belirttigi tizere, 6zellikle New York'un Lower East Side bolgesinde
free jazzin anlatisina dahil olmus, interdisipliner sanat kolektifleri olugmustur.

John Coltrane'in 1967'deki 6liimii sonrasinda ABD'nin en dnemli caz dergilerinden Downbeat, Ekim
ayinda "Bildigimiz lizere caz 6ldii" mansetiyle basilmistir ki bu manget o y1l John Coltrane'in dliimiinden
degil, rockin miizik piyasasini domine edecek kadar biiylimesinden kaynaklanmaktadir (Hasangebi, 2018:
19). Bunun iizerine caz, yine Miles Davis'in 6nciiliigiini yaptig1 jazz-rock fusion dénemine girmis, boylelikle
dinleyicisini koruyabilmistir. Bu vesileyle elektrikli enstiimanlar da caz sahnesine katilmistir.

Biitiin bu degerlendirmeler 1s181nda, caz tarihinin 6nemli bir dénemini olusturan 1950'li ve 1960'l1 yillar,
birgok farkli iislup, arayis ve tiiriin ortaya ¢iktigi bir zaman dilimini olusturmaktadir ve bu siire¢ sonraki
donemleri de derinden etkilemistir.
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Sonug

1950'li yillarda, cazin gelisiminin, daha 6nce olmadig1 kadar hizli bir fazda gerceklestigi anlasilmaktadir.
Artik 1930'lu yillardaki swing ya da bebop déneminde oldugu gibi caz1 tek bir stilin domine ettigi zamanlar
geride kalmistir. 1959 yili ise, icinde yer almis olan iiretimler agisindan cazdaki acilimlarin en gozle goriiniir
hale biiriindiigii y1l olarak tarihteki nemini bugiin hala korumaktadir.

Miles Davis, 1950 yili itibariyle yayilan stillerin popiilerlesmesinde 6ncii bir role sahip olmus, cool caz,
modal caz, fusion vb. stillerin baslangici literatiirde tarihsel ac¢idan Miles Davis'in {iretimleriyle
iliskilendirilmistir.

Cazin gelismesi, sosyal olaylarla paralel olmustur ve bu baglantinin en kuvvetli ¢iktilarindan free jazzin
sosyolojiyle iliskisi, Jost (1994: 9)'un da sdyledigi gibi iki yonliidiir; bir miizik tarzinin gelisimini yalnizca
sosyolojik teorilere dayanarak ele almak yeterli olmadig1 gibi, analizi yalnizca miizikal olarak somut
gerceklere indirgemek de esit derecede verimsizdir. Free jazzin gelisimi siirecinde sosyal ve miizikal
faktorler arasindaki baglarin ne kadar siki oldugunu ve birinin digeri olmadan nasil tamamen
kavranamayacagi goriilmektedir.

Afro-Amerikali mizisyenlerin bir kolektif olusturarak birbirlerini maddi ve manevi yonden
desteklemesinin, free jazz doneminin 6nemli edinimleri arasinda oldugu tespit edilmektedir. Bu ¢abanin
izlerini James Reese Europe'in "Clef Club" olusumuna kadar stirmek miimkiindiir.

1959 yilinda Ornette Coleman'in "The Shape of Jazz To Come" albiimiinde temellendirilen free jazz
akimmin, call and response, kolektif dogaglama, vb. unsurlarin kullanimi agisindan cazin kokleriyle
baglantili oldugu saptanmistir. Ancak Charles Mingus'un ayni tarihli "Mingus Ah Um" albiimii cazin
kokleriyle olan iliskisini farkli bir diizlem tizerine kurmus; blues: tekrar irdeleyerek ele almistir.

Yine 1959 tarihinde Bill Evans'in iiretimlerinin, akor kurulumu, iist tansiyon seslerinin kullanimi, trio
iletisimi, vb. agilardan giiniimiize dek piyano triosu soundunu etkiledigi goriiliirken; Bill Evans'in kontrbasta
Scott La Faro ve davulda Paul Motian ile birlikte ¢aldigi ilk triosunun, bu baglamda caz tarihinde bir mihenk
tas1 gorevi Ustlendigi saptanmustir.

Gunter Schuller'in, caz ile klasik miizigin birbirinden etkilesimiyle ortaya ¢ikan miizigi "third stream"
olarak tanimlamasimin ¢ok Oncesinde, bu etkilesimin ragtime doneminde, hatta izleri daha da gegmise
siirilebilecek sekilde basladigr goriilmektedir. Kiiltiirler bir araya geldiginde, etkilesim kaginilmazdir. New
Orleans'in, Avrupa, Afrika ile Latin Amerika etkilerinin ABD'de bir araya geldigi bir lokasyon olmasinin bu
etkilesimi sagladig tespit edilmistir.

Bu karsilikli etkilesim gerek free jazz yoniinde gerek yirminci yiizyil klasik miiziginin K. Stockhausen
(1928-2007) ile Miles Davis, Penderecki (1933-2020) ile Don Cherry (1936-1995) gibi 6nemli ortak
calismalar ya da Anthony Braxton (1945- ) gibi janrlar1 asan, yeni miizigin smirlarint zorlayan isimler
araciligiyla ilerlemeye devam ettigi anlagilmaktadir.

1967 yili sonrasinda avant-garde diginda, gelenekgilerin iiretimleri ile, popiiler veya "diinya" miiziklerinin
fusion tiretimler baglaminda ayni anda ilerledigi gériilmektedir. 21. yiizyilda ise caz, akimlarin 6nderliginde
degil, bireyselligin 6n plana ¢iktig1 bir miizik olarak, caz egitiminin diinyaya yayilmasi ve teknolojinin de
gelismesi vesilesiyle tiim cografyalarda varligii siirdirmektedir.
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THE IMPORTANCE OF 1959-1967 PERIOD IN JAZZ
HISTORY

Basak YAVUZ, Koray SAZLI

ABSTRACT

The focus of this study is on the history of jazz music between 1959 and 1967. The 1950s was a period of intense creativity in
jazz, defined by emerging styles such as third stream, cool jazz and hard bop. The end of that decade, 1959, is considered to
be a watershed year in which some of jazz’s most influential recordings were made and also effected the free jazz movement,
which dominated until 1967, known as the "year that jazz music died". Therefore, 1959 becomes a bridge between the stylistic
homogeneity of first half of the century and an outpouring of creativity in the second half. The echoes of the pre-fusion period
1959-1967 are still influential on the musical output of jazz in the twenty first century. This study aims to convey the variety
of jazz styles between 1950 and 1967 by looking at the foundational elements that create the musical understanding of these
styles by means of a descriptive methodology.

Keywords: Jazz, Free Jazz, Hard Bop, 1959, Third Stream, Cool Jazz, Avant-Garde
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