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Mekana 06zgii yerlestirmeleriyle bilinen Ayse Erkmen, bazi c¢aligmalarinda mekanin belleginden faydalanarak isler
iretmektedir. Sanat¢1 bu islerinde mekani, bellegiyle sanatin malzemesine doniistiirmektedir. Mekana basit fakat sira disi
miidahalelerde bulunarak mekanin ge¢misini ve anilarin1 kavramaktadir. Dolayisiyla minimal bir gergeklikle olusturdugu
islerinde mekanin bellegine dokunmaktadir. Kendi deyimiyle “sanat olmak ile olmamak arasinda” bir noktada duran sanatginin
pratigi, yenilik¢i bir yaklasimla mekan ve bellek iliskisini glindeme getirmektedir. Bu aragtirmada sanatcinin 6zellikle mekana
Ozgii islerinde bellek ve mekan iliskisi incelenmektedir. Dolayisiyla bu iligkiyi, postmodern bir baglamda ele alan sanatginin
pratigi hakkinda detayli bir arastirma yapilmaktadir. Bu makalede amacglanan, Ayse Erkmen’in mekéana 6zgii islerinden
hareketle postmodern sanatta mek&n ve bellek iligkisi iizerine bir arastirma yapmaktir. Arastirmada nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman analizi yontemi benimsenmistir. Makalede Ayse Erkmen’in islerinde mekan ve bellek iligkisinin
itopik bir sdylem icermedigi, nostaljik bir duygu yaratmadigi halde minér anlatimlarla postmodern bir baglam tasidigi
sonucuna varilmigtir.
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Giris

Mekan, fiziksel yapisi, islevsel 6zelligi ve yasanmishgiyla bir gostergedir. Ozellikle insan i¢in bir olayin,
durumun veya hatiranin gdstergesi olabilir. Ciinkii insan, mekansal bir varliktir; mekanda yasar ve ondan
izler tagir ve bunun sonucunda onun varligi, mekanla biitiinlesir. Bu durumda insana dair anilar, meké&nin her
yerine sizar. Bu yiizden mekan icindeki nesneler, semboller ve izler ge¢mise dair olani agiga ¢ikarma
potansiyeline sahiptir. Cilinkii zaman i¢inde gergeklesen deneyim ve yasantilar, mekanda bellek yaratir.
Gegmis artitk mevcut degilse de bunlar sayesinde anilarda varligini siirdiirir. Bu anlamda, bellegin
olusumunda mekanin gii¢lii bir etkisinin oldugu sdylenebilir. Bellek sorunsali, modernizmle giindeme gelir.
Modernitenin yeni olana ulagma iilkiisii ve gelenege olan mesafesi, ge¢cmis ile olan baglarin zayiflamasina
neden olur. Ayrica modernizmin hiz kazanmasiyla hayatin her alaninda meydana gelen degisimler, hafiza
sorunsalini giindeme getirir. Bunun yani sira iki biiyilik diinya savasinin yarattigi yikim, gegmise dair olani
hatirlamanin 6nemini ortaya koyar. Biitlin bu gelismeler, baz1 sanatcilar1 bellek sorunsali ig¢in gorsel
¢Oziimlemeler yapmaya yoneltir. Fakat bu meseleyle ilgili gorsel ¢oziimlemeler yapan sanatgilar hem
donemine hem de malzeme tercihlerine gére farklilasmaktadir. Ornegin modernist sanatgilar bu meselede
iitopik sOylemlere ve major anlatimlara basvururken postmodern sanatcilar, aksine iitopik sdylemlere
bagvurmadan mindr anlatimlarla bellek sorunsalini irdelemektedir. Postmodern sanatgilardan Ayse Erkmen,
yapti§1 mekana 6zgii islerinde mekanin belleginden faydalanarak mindr anlatimlarla etkili igler ortaya
koymaktadir. Sanat¢inin islerinde mekanlar, mimarl mekanlar oldugu gibi bir kentin veya iilkenin
sinirlarindan olugan hayali mekanlar da olmaktadir. ister fiziki isterse hayali olsun bu mekanlarin bellegi,
sanat¢inin iglerinin odagini1 olusturmaktadir. Fakat sanat¢inin iglerinin mekan ve bellek iliskisinden farkli
olarak ¢oklu baglamlarda okunabilecegini belirtmek gerekir. Ancak bu makalede 6zellikle Erkmen’in
postmodern bir tavirla mindr anlatimlara basvurarak yaptigi islerde mekan ve bellek iliskisi incelenmektedir.
Sanat¢inin kendi deyimiyle “sanat olmak ile olmamak™ arasindaki pratigi, bellek sorunsalini irdeleyen diger
sanatgilardan farklilagsmaktadir. Bu baglamda sanat¢cinin pratiginin mekan ve bellek iligkisi {izerinden
okunmasi 6nem kazanmaktadir. Bu makalede Erkmen’in minimal konseptte gerceklestirdigi {i¢ enstalasyon
incelenmektedir: 2003 tarihli Kuckkuck, 2009 tarihli Bluish (Mavimtrak) ve 2011 tarihli Plan B. Bu islerden
hareketle makalede amaglanan, mindr anlatimlarla mekanin belleginden yola ¢ikarak elde edilen islerde
Erkmen’in sanati hakkinda kapsamli bir arastirma yapmaktir.

Yontem
Bu aragtirmada nitel arastirma yontemi olarak dokiiman analizi yontemi uygulanmistir. Bu kapsamda
makale konusunu igeren bir literatiir taramast yapilmistir. Ulusal ve uluslararasi kaynaklar taranmig ve ihtiyag
duyulan veriler toplanmistir. Bu baglamda ilkin mekan ve bellek iligkisi arastirilmis ve sonrasinda bu iligkinin
Ayse Erkmen’in igleriyle olan bagi incelenmistir. Sanat¢inin ¢alismalart incelenirken 6zellikle arastirma
konusuna déhil olan isler se¢ilmis ve bu eserler, sanat eser analizi yontemiyle irdelenmistir.

Bulgular

Mekan ve Bellek iliskisi

Insan, mekan i¢inde yer kaplayan ve eylem halinde olan bir varliktir. Bulundugu mekanin pargasi olarak
hem fiziksel hem de ruhsal varlig1 mekénla biitiinlesir. Duygu, diisiince, yasanti ve tecriibeleri mekanla sekil
alir. Bu durum onun mekana dair tiim kavramsallastirmayi kendinden yola c¢ikarak yapmasina neden olur.
Merleau Ponty’in ifadesiyle; insan, disindaki her seye, kendi bedeni araciligiyla ulasir. Bu yiizden tim
varliklar, insan 6zelliklerine biirtiniip bir ruh ve bedene dontismektedir (2020: 25). Bu sayede insan, zihninde
mekana dair tiim nesnelere anlam ytiikler, onlar1 sekillendirir ve bunun sonucunda bellek olusturur. Bellek,
Ahmet Cevizci’nin ifadesiyle; gegmis deneyim, tecriibe ve yasantilart animsayabilme yetisidir. Ona gore
bellek, deney veya tecriibeleri animsama, zihinde canlandirma ve ge¢misi simdide koruma giiciidiir. (Cevizci,
2000: 234). Bu durumda insan belleginde var olan imgeler, anilar, yasantilar mekandan ayr1 bir bigimde
diisiiniilemez. Dolayisiyla mekéan ve bellek arasinda birbirini sekillendiren ve anlamlandiran bir bag oldugu
iddia edilebilir.

Mekanin yani sira bellegin olusumunda bir diger faktor zamandir. Mekanda yasanan deneyim, zaman
faktoriiyle birlestiginde bellek olusur. Henri Lefebvre, diinyaya dair deneyimin biitiinliikli ve siirekli bir
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deneyim oldugunu ifade eder (Lefebvre 1998: 25). Insan icin biitiinliiklii deneyim durmaksizin siirer ve onun
zihni bununla bi¢gimlenir. Ciinkii bu deneyim igerisinde onun zihni; mekan i¢inde algiladigi imgelerden anilar,
bu imgelerin tekrarinda ise imgeseller olusturur. Henri Bergson, insan belleginin giinliikk yagsantida higbir
ayrint1 kagcirmadan her seyi imge-anilar bigiminde sirayla kaydettigini ifade eder. Ona gore; tiim algilananlar,
ayirt edilmeden zihinde toplanir. Bunlarin entelektiiel olarak bilinmesi, ancak zorunluluk durumunda
miimkiin olmaktadir. Ge¢mis yasantiya dair herhangi bir imge arandiginda bu algi kullanilir (2007: 61). Bu
anlamda mekanlar ve ona ait izler, imgelerin anlamlandirilmasinda algiya yardimci olur. Bunun sonucunda
olusan bireysel ve kolektif bellegin “mekansal bellek” yaratmadaki 6nemine deginmek gerekir.

Mekansal bellek, aslinda kolektif bellegin disavurumudur. Kolektif bellek, toplumlarin ge¢misten
glinlimiize olan siiregte olusturdugu kiiltiirel birikimdir. Fakat kolektif bellegin olusumu ise bireysel bellek
ile gergeklesir. Jan Assmann’a gore; bireysel bellek, bireyin toplumsal unsurlardan ¢ikardigi detaylarla
olusmaktadir (Assmann, 2001, Akt. Avcioglu ve Akin, 2016: 425). Dolayisiyla bireyin yasadiklar1 ve
algiladiklari, ait oldugu toplumun belleginden bagimsiz olarak gerceklestirilememektedir. Birey, bu bilgileri
toplumsal ¢ercevede anlamlandirarak bellege yerlestirir (Halbwachs, 1992, Akt. Avcioglu ve Akin, 2016:
425). Bireysel bellek, mekanda var olanlardan duyumsayarak, deneyimleyerek ortak bellegi yaratir. Ciinki
bir yer olarak ‘mekan’, ortak gecmise gdndermede bulunan nesneler, semboller ve izler barindirir. Tiim bu
unsurlar, kolektif bellekte karsilik bulur. Kolektif bellekte depolanan anilar, olaylar, kisiler vb. olgular;
mekandaki gostergelerle bir bag kurmaktadir. Bu sayede mekéanlar, kolektif bellege iliskin animsanabilirligi
gliclendirmektedir. Pierre Nora’nin “hafiza mekanlar1” taniminda (2006), kolektif bellek ile mekan arasindaki
iliskiyi meydana getiren bazi gostergeler, temsiller ve semboller oldugunu ifade eder. Mekandaki deneyimler,
bu gostergelerle birlestiginde zihinde ‘mekansal bellek’ olusturur. Dolayisiyla ‘mekénsal bellek’, bireylerin
o mekanlara iliskin duygusal ve anlamsal deneyimleri sonucunda olusmaktadir (Nora, 2006, Akt. Avcioglu
ve Akin, 2016: 426).

Ayse Erkmen’in islerinde Bellek ve Mekan

Postmodernizm diisiincesi, modernizmdeki siireksizlesme veya homojenlesme diisiincesine karst
gliniimiiz ile gelenek arasinda bag kurmay1 6nemsemistir. Bu yaklasim, modernizmle giindeme gelen bellek
sorunsalinin majoér degil, minér anlatimlarla ele alinmasini saglamistir. Dolayisiyla bellek sorunsalini
islerinde vurgulayan postmodern sanatcilar, modernist sanat¢ilardan farkli bir yaklasim benimsemistir.
Postmodern sanatin esnek malzeme tercihi ve sanat nesnesinin konumundaki degisimler, bu sanatgilarin
mekani sanat malzemesi olarak ele almasini saglamistir. Mekanin 6nem kazandigi bu yaklasimda mekénin
belleginden hareketle dnemli isler ortaya konmustur. Bu anlamda bellegin gdstergesi olarak mekanlar,
postmodern sanatgilarin yapitlarinda nemli hale gelmektedir. Bu sanatgilardan Ayse Erkmen, mekana
yaptig1 miidahalelerden yola c¢ikarak ‘mekansal bellegi’ islerinin merkezine koymaktadir. Sanatginin
calismalarinda mekéna miidahaleler, minimal ve yaratici gorsel ¢oziimlemeler icermektedir. Erkmen’in 2009
yilinda yaptig1 Bluish, Kuckkuck ve Plan B adli isleri, ‘mekénsal bellek’ baglaminda dikkat ¢ekici drneklerdir.

Kuckkuck (Guguk Kusu)

Zaman, bellegin olusumunda 6nemli bir faktordiir. Ciinki algiladigimiz diinyanin uzami, belli bir zaman
anlayis1 gerektirir. Henri Bergson’un belirttigi gibi insan, dis diinyay1 algilamak igin art arda siralanmis
noktalar dizisi olarak zamani kullanir. Ona gore; esit araliklara boliiniip dl¢iilebilen ve ¢izgisellestirilen
zaman, bilincin kendisi olan siirelerdir. Insan bilinci, bu siireler iginde anilar1 tutar ve dolayisiyla anilar,
zaman i¢inde tutulmus olur (Bergson, 2007: 112-113). Bellegi siire kavramiyla edimsellestiren Bergson gibi
Ayse Erkmen de siire kavramindan hareketle bir is gerceklestirir. Isvigre’nin dakiklik fenomenini merkeze
alan sanat¢1, 2003 yilinda Kuckkuck adiyla dogal tarih ve sanat miizesinde yer alan Kunstmuseum St.
Gallen’de bir is sergilemistir (Gérsel 1). Kuckkuck!, bu miizeye ait alt1 adet doldurulmus hayvan heykelin

! Kuckkuck ismi ise onceleri siyah orman bolgesinde ¢ok sayida bulunan ve fakat kokeni giiney Almanya’ya
dayanan guguk kusundan gelmektedir. (Kuckkuck, www. ayseerkmen.com).
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hareket eden bir mekanizmaya konumlandirilmasiyla gerceklestirilmistir (Ozdemir, 2014: 50).
—
=
-

- g

Resim 1: Ayse Erkmen, Kuckkuck, Mekana Ozgii Enstalasyon, 2003.

Kuckkuck’un sergilendigi galeri mekani, sanat¢inin konseptine uygunluk iceren 6 odadan olugmustur. Her bir
odaya yerlestirilen 6 adet farkli heykel, bir saat dilimini temsil etmekteydir. Bu hayvanlar, platformlar iizerine
konmus akbaba, zebra, Afrika antilobu, timsah, Kuzey Amerika antilobu ve aslandan olugsmaktadir. Doldurulan
bu hayvanlara zamanlayicilar, frenler ve takip sistemleri eklenerek bunlar hareketli heykellere doniistiiriilmiistiir.
Heykellerden akbaba saniyede bir, zebra bes dakikada bir, Afrika antilobu 15 dakikada bir, timsah yarim saatte
bir, Kuzey Amerika antilobu kirk bes dakikada bir ve son olarak da aslan saatte bir bulundugu bolgeden ileriye
dogru hareket ederek alanda belirmekte ve izleyiciyle bulusmaktadir (Ozdemir,2014: 50). Heykeller, iizerinde
durduklari kaide i¢ine yerlestiren mekanizmanin miizenin yakinlarinda bulunan bir vericiden sinyal alarak hareket
etmekteydir (Meschede, 2008: 62).

Kuckkuck’un hayvan heykelleri, belirli bir ritim ve koreografide mekan boyunca hareket etmektedir.
Zamam geldiginde bu heykeller, mekan i¢inde dolasima gecerek mekana dair bilinen zamansallig1 yok
etmekte ve farkli zaman dilimlerinden olusan bir kesmekes yaratmaktadir. Dolayisiyla galeri mekaninda
bulunan izleyicinin zaman olgusunu yikmaktadir. Ozdemir’e gore; sanatginin yaratti1 bu hareketli mekanda
izleyici, siirekli uyarilmakta ve izleyicinin mekan ile zamana iliskin ezberi bozulmaktadir (Ozdemir, 2014:
52). Dolayistyla Kuckkuck’un mekaninda zamansal istikrarin bozulmasi, mekénsal istikrar1 da bozmaktadir.
Dahas1 bu zamansal bozulma, farklilagarak burada algisal diinyay: ters diiz etmektedir. Ciinkii zamansal
istikrar, algisal diinyay1 anlamak icin elzemdir. Insan; zamani dilimleyerek, hesaplayarak ve onu islevsel
kilarak diinyay1r anlamaya calisir ve bunun sonucunda bellek olusturur. Bu durumun en gii¢lii 6rnegi
modernitede goriiliir. Henri Lefebvre, moderniteyle birlikte zamanin mekandan koparildigini ve
islevsellestirildigini belirtir. Saatler boliiniir, hesaplanir ve kaydedilen zaman pargalanir (Lefebvre, 2014:
120). Kuckkuck’ta ise iglevsellestirilen ¢izgisel zaman, farkli zamanlardan olusan bir¢ok zamana doéniisir.
Bu sayede ¢izgisel ve islevsel zaman yok olur. Zamansal istikrarin bozulmasi, algisal mekant da bozarak
farkli zamansal boyutlara sahip ger¢ekiistii bir mekan olusturur. Erkmen’in, dakiklik fenomeninden hareketle
yaratt1§1 Kuckkuck’un mekani, dogal tarih ve sanat miizesi olsa da aslinda tiim I¢vigre’den olusan hayali bir
mekandir. Sanatc1, zaman kavramiyla Isvigre’nin bellegiyle diyalog kurmus ve bu diyalog, Kuckkuck’un ana
temasini olusturmustur. Dolayisiyla Kuckkuck’ta zaman farklarina sahip heykeller, ¢oklu zamanlardan olugan
birer temsile doniisiirken sergi salonunun mekansal istikrarin1 bozmustur. Izleyici bu mekanda Isvigre nin
bellegine dair olani duyumsarken bulundugu mekandan ve zaman kavramindan emin olamamaktadir.
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Bluish (Mavimtrak)

Mekan ve igindeki dgeler, bellekte var olant geri ¢agirmada aragsallasabilir. Orada var olan izler ve
semboller, gecmisi simdi de yasatabilir. Bu sayede tiim bu gostergeler o yer’in mekénsal belleginin
olusmasina katki saglayabilir. Bu baglamda sanatsal miidahaleler, dolayli anlatimlarla mekansal bellegi agiga
¢ikarmada giiglii etkiler ortaya koymaktadir. Ayse Erkmen’in Bluish (Mavimtrak) adli isindeki mekénsal
yerlestirme, mekanin ge¢misiyle giigli diyalog kurmasi bakimindan 6nemli bir sanat eseri olarak
belirmektedir (Gorsel 2).

Bluish,’in mekani, Almanya’da uzun yillar (1938 ile 1982 yillar1 aras1) yiizme havuzu olarak halka hizmet
vermis tarihi bir yapidir. Kugaklar boyunca Freiburglulara hizmet vermis bu yapi, sanat¢inin miidahalesiyle
bugiin ¢agdas sanata ev sahipligi yapmaktadir (Oztiirk, 2011: 151). Erkmen, bu tarihi yapinin bellegini
enstalasyonun odagina koyarak binayr sergi mekédni olarak yeniden doniistirmiistiir. Sanatgi, 400
metrekiipliikk bosluga izleyiciye agik iki kattan olusan alanin orta kismina havuz goériiniimli bir heykel
yerlestirmistir. Normal havuz 6l¢iisliniin yaris1 biiyiikliigiinde olan bu heykel, havada asili duran yeni bir
yapay havuza donilismiistiir. Mavi renkli ugurtma ve hafif yelken malzemesinden iiretilmis olan heykel,
binanin cam kapli tavanindan siiziilen 15181n etkisiyle giin i¢erisinde mekana degisen etkilerde mavimtrak bir
atmosfer katmistir (Oztiirk, 2011:121). izleyiciyi igine ¢eken, ferahlik ve 6zgiirliik hissi veren Bluish igin
GregoryVolk sunlari dile getirir:

...mavi, dikdortgen kutuyu andiran bir yapiy1 mekanin iizerinde askiya almisti; bunun disinda galeri
mekan1 bostu. Havada duran yari- saydam naylondan yapilmis, sade ama ¢ekici bir havasi olan bu yap1 son
derece hostu: Askida bu biiyiileyici alan, soyutlanmis bir gokytizii pargast gibiydi ve yere hafif bir mavi
11k diistiriiyordu (Volk, 2011: 151).

Bodrum katindan tavana yiikselen ve yer¢ekimi etkisinden kurtulan bu enstalasyon, ge¢misi bugiine
tagimistir. Enstalasyonun mekaniyla kurdugu diyalog, mekanin bellegine dair ¢agrisimlar yaratmis ve
izleyicide daha once yiizme havuzuna dair anilari tetiklemistir. izleyiciye, bir zamanlar ¢ok sevilip
kullanilmis olan yiizme havuzunu hatirlatmistir. Fakat simdi kirilganlasan belirsizlesen ve hatta neredeyse
bir hayaleti andiran bu havuz yerleskesi, Erkmen’in enstalasyonuyla bir oyun alanini andirmistir. Gregory
Volk’un belirttigi gibi; izleyiciler zeminden yukar1 dogru baktiklarinda ve insani diisiinmeye davet eden bu
yalin heykeli gordiiklerinde tipki hafif bir riizgarda ugurulan bir ugurtma ya da neseli bir gosterideki ko ca bir
helyum balonu gibi oyuncul bir coskunlugu hissetmislerdir (Volk, 2011: 151).

Resim 2: Ayse Erkmen, Bluish, Mekana Ozgii Enstalasyon, 2009.
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Erkmen, binanin tarihiyle dogrudan iliskili olarak tasarladigi bu yerlestirmede mekanin ge¢misi, simdiki
zamani ve fiziksel biitiin unsurlarim1 kendine malzeme olarak belirler. Bluish yerlestirmesinde oldugu gibi
biitiin mekan, sanatsal miidahaleyle yeni bir atmosfere biiriiniir. Aslinda sanatsal miidahale basittir fakat
gorsel ¢oziimleme sira disidir. Minimal bir gergekligi iceren heykel, mekanin gegmisiyle bir bag kurmaktadir.
Oldukga yalin olan bu bag, sanat¢inin zekice ve ince bir hesapla yaptigi miidahaleyle kurulmustur. Bu sayede
izleyici heykele baktiginda mekanin ge¢misini hatirlarken mekanin ¢agdas sanata doniisme diisiincesini de
animsamaktadir. Dolayisiyla gecmis ile simdiyi ayn1 mekanda yasayan izleyici, 6zenle hazirlamis olan bu
ger¢ek mekanda farkli ve beklemedigi bir deneyime siiriiklenmistir.

Izleyicinin mekanin belleginden hareketle dogrudan bir bag kurdugu Bluish’ta sanatci biiyiik énermeler
sunmamaktadir. Zamana ve mekéana sinmis olan anilar1 ve duygular1 kavramak i¢in endiistriyel ve kirilgan
bir malzemeyle mindr bir ¢oziimleme sunmaktadir. Buna ragmen Bluish, mekanda birikmis olani geri
cagirmak icin bir hatirlatma kapasitesine sahiptir. Bu hatirlatma gergeklesirken tek olan mekan, ¢oklu
zamanlarin yagsandig1 mekanlara doniismektedir.

Plan B

Mekan ve bellegin bagimli iligkisinde, mekanin kendisi ve i¢indeki nesnelerin ¢agrisimi 6nemlidir. Ciinkii
mekanin imgeleri, mekanin bellegine dair anilar1 yasatir. Bu sayede i¢indeki nesnelerle birlikte mekan,
gecmisi aciga c¢ikarmada onemli rol oynar. Marcel Proust, ge¢misi hatirlamanin nafile oldugunu fakat
gecmisin hi¢ diistinmedigimiz bir nesne veya nesnenin uyandiracagi duyguda sakli olabilecegini belirtir
(Proust 2008: 50). Dolayisiyla mekan bir gosterge olarak gegmise dair olani hatirlamada 6nemli bir iglev
gormektedir. Mekandaki izler, ge¢mise ait duygu, diisiince ve yasantilar1 i¢inde barindirabilir. Dahasi
mekanin cevresiyle iligkisi, o mekanin kimligini olusturdugu gibi mekanin bellegini de olusturur. Bu
baglamda tarihi mekanlar, ¢evresiyle birlikte bir bellek olusturmas1 bakimindan dikkat ¢ekicidir. Mekanin
cevresiyle olan iligkisinden etkili bir bigimde yararlanan Ayse Erkmen, eski Venedik’in su ile olan iligkisini
isinin merkezine koyarak yarattig1 Plan B ¢alismasi bu anlamda ¢arpicidir (Gorsel 3).

Erkmen’in 2011 yilinda 54. Venedik Bienali kapsaminda gerceklestirdigi Plan B adli mekan odakli
yerlestirmesi, bienalin ana sergi mekani1 Arsenale’nin Artigliere binasinda sergilenmistir (Ozdemir, 2014:
45). Sanatci, bu yerlestirmesinin ilhamini Venedik’in suyla olan ka¢milmaz ve karmasik iliskisinden alir
(Erdemci, 2011: 38). Gegmiste 6nemli bir iiretim yeri olan Arsenale’nin suyla iliskisi, Plan B’nin ana
temasini olusturur. Donae Mossman ile yaptigi bir sdoyleside Erkmen, Venedik’in tamaminin suyla kapli egsiz
bir yer oldugunu dile getirir. Istanbul gibi suyun ¢ok oldugu bir sehirden gelmesine ragmen Venedik’in suyla
iligskisinin kendisini biiyiiledigini belirtir. Bu durum, Plan B’nin temasini olusturan bir element olarak suyun,
romantizmin 6tesinde goriilebilecegini diisiindiigiinii aktarir (Plan B, www. ayseerkmen.com). Suyun yani
sira Erkmen’i bu yerlestirmeye iten bir diger neden ise mekanin fiziksel yapisidir. Tiim Arsenal’de disariya
acilan pencere, kapt ve duvarlarla boliinmiis odalar, sanatginin dikkatini ¢eker. Ayrica yerlestirmenin
yapildigi odanin biiyiik penceresinin su manzarasinin goz ardi edilmemesi gerektigini diigliniir. Oda ve
pencere hakkinda siirekli diisiiniirken suyu igeriye getirme fikri olusur (Plan B, www. ayseerkmen.com).
Bunun i¢in Plan B’de mekéana yerlestirilen aritma sistemiyle yapinin hemen dibindeki su igeri getirilir.

1870



Arslan, Sadik. “Ayse Erkmen’in islerinde Bellek ve Mekan”. idil, 88 (2021 Arahk): s. 1865-1874. doi: 10.7816/idil-10-88-11

Resim 3: Ayse Erkmen, Plan B, Mekana Ozgii Enstalasyon, 2011.

Erkmen, Venedik’in suyla iligkisine génderme yaparak ger¢eklestirdigi Plan B’de tarihi mekana yeniden
diizenlenen bir aritma sistemini yerlestirir. Bunun i¢in sanatg¢i, daha 6nce Almanya’da bir sosis fabrikasinin
su baskint sorununu ¢6zmek amaciyla kullanilmis olan bir aritma sistemini kiralar. Bu sistem; mor, pembe,
yesil ve turkuaz renkte metal borulardan yeniden tasarlanir. Aritma sistemi, tim mekani1 dolastiktan sonra
pencereden kanala baglanir. Sistem, kanalin kirli suyunun igme suyu olabilecek derecede aritilmasi ve tekrar
kanala geri verilmesi seklinde tasarlanir. Kanaldan gelen kirli ve tuzlu su, mor renkteki borulardan gegerek
tuzundan ariniyor, daha sonra tuzu arinmis ancak hala kirli olarak pembe borudan ilerliyordu. Yesil borulara
geldiginde ise igilemeyecek ancak giinliik hayatta yikanma gibi ihtiyaglari karsilayabilecek diizeye geliyordu.
Turkuaz renkteki borulara geldiginde ise su tamamen arinmis, igilebilir durumda iken kanala bakan
pencereden kanala geri birakiliyordu (Ozdemir, 2014: 46-48). Sergi siiresince calisan bu sistem, az miktarda
olsa da su aritarak bir dongiisellik meydana getirmekteydi. Ozdemir’e gore; Erkmen’in yaklasik 300 m2lik
alan1 kaplayan tamamen dongiisel olan bu yerlestirmesinde izleyici, bu alanin igine ¢ekilerek gezdirilmekte
ve tipki hayatin isleyisinde goriilmeyen ve siirekli hareket eden bir sistemin iligkiler agini ifsa etmeye davet
edilmekteydi (2014: 48).

Plan B’de devamli galisan aritma sisteminin gosterisgli bir baglangici ya da bir sonu yoktur. Kanali veya
okyanusu hizla temizleyebilecek yeni bir teknolojik ve bilimsel bulus iddiasinda da bulunmaz. Kanala geri
verilen kiigiik miktarda aritilmis suyun disinda bir sey dnermez. Gérece dnemsiz miktarda taze suyu kanala
geri kazandirmanin diginda siirecin sonunda elde edilen herhangi bir iiriin s6z konusu degildir. Sadece bu
sistemin yaydigi titresim, zeminde hafif¢e yankilanarak izleyiciyi fiziksel olarak da etkiler (Erdemci, 2011:
40). Fakat Plan B’nin yarattigi belirsiz ve imkénsiz durum, izleyiciye mekéana ait olmanin Gtesinde
huzursuzluk ve rahatsizlik hissi verir. Bu durum, izleyicinin mekanla biitiinlesmesini engelleyerek sanat
yapitinin ne oldugu ve onun izleyiciyle iliskisinin niteligini sorunsallastirir (Ozdemir, 2014: 50). Bdylece bu
rahatsiz edici mekanda izleyici, elestirel bir tavir sergilerken aslinda Erkmen’in de beklentilerine cevap
vermis olur. Ciinkii sanat¢cinin “sanat olmak ile olmamak arasinda” sanat pratigi, izleyicinin Plan B’de
sorunsallastirdig1 seyle ortiisiir. izleyicinin sorgulamaya basladig1 bir diger sey ise enstalasyonun adidir. Plan
B ismi bir dnceki planin basarisizligiyla veya gerceklestirilememesiyle devreye girmis gibi bir ¢agrisim
yapmaktadir. Oysa burada bir A plani olmadig1 gibi bir dnceki plan s6z konusu degildir. Erkmen, bu sayede
Plan B ismiyle izleyicinin mevcut algisin1 yikmakta ve onu diisiinsel, elestirel bir zemine ¢ekmektedir.

Erkmen’in Venedik’in suyla olan iliskisinden yola ¢ikarak ortaya koydugu bu enstalasyonun mekéanla
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iligkisi sasirticidir, bilindik degildir; alisildik bir malzeme ve kurgu yoktur. Cevrenin fiziksel unsurlari
malzeme olarak kullanilir ve mekén, sanatsal miidahaleyle bagka bir boyuta tagmir. Plan B’nin mekant,
sadece tek bir mimari yap1 olsa da aslinda onun hayali mekani tarihi Venedik sehrinin timiidiir. Dolayisiyla
sehrin mekansal bellegi, Plan B’de ge¢misin anilarin1 ve yasantilarini hatirlatan endriistriyel bir heykelle
anlam kazanir.

Sonuc¢

Ayse Erkmen’in islerinde mekdn ve bellek sorunsalinin incelendigi bu arastirmada sanat¢inin
calismalarinda postmodern bir yaklasim sergilendigi ve mindr anlatimlara bagvuruldugu tespit edilmistir.
Sanat¢inin cogunlukla bir {itopya sunmayan veya nostalji duygusu yaratmayan enstalasyon larinin, bulundugu
mekanin bellegiyle iliskili oldugu goriilmistiir. Bu yoniiyle Erkmen’in isleri postmodern sanatin esnek diliyle
Otlismekte ve ‘sanat olmak ile olmamak’ arasinda bir sinirda durmaktadir. Erkmen’in mekéna 6zgii islerinde
geleneksel heykel formunun disina ¢ikarak minimalizmin endiistriyel form ile beden arasindaki iligkisine
odaklanmaktadir. Bu sayede mekanin bellegiyle kurdugu diyalog, sanatginin islerini kavramsal boyuta
tasimaktadir. Mekanlar, sanat¢inin islerinin kaynagini olustururken mekanin bellegi isin igerigini
olusturmaktadir. Sanat¢1 mekénlar1 secerken veya kurgularken 6zellikle mekanin gegmis ile simdiki zamanini
ve fiziksel unsurlarini kendine malzeme olarak belirler. Dolayisiyla sanatgi, enstalasyonlarinda zaman
kavramini irdeleyerek ge¢mis, simdi ve gelecek gibi farkli zamanlar1 mekén igerisinde ele almaktadir.
Erkmen’in mekanin belleginden hareketle yaptigi islerinde mekanlarin niteligi de farklilagsmaktadir.
Sanat¢inin iglerinin mekanlari, mimari mekanlara benzer fiziksel mekanlar olabildigi gibi bir kentin veya
iilkenin hayali sinirlarindan olusan fiziki olmayan mekanlar da olabilmektedir. Bu farklilik, sanat¢inin
islerinin kavramsal boyutunu zenginlestirmekte ve onlarin c¢oklu baglamlarla degerlendirilmesini
saglamaktadir. Bu baglamda sanat¢inin basit fakat sira disi yaklagimi, bellek ve mekan iligkisine giincel
gorsel ¢oziimlemeler sunmaktadir. Dolayisiyla Erkmen’in mekéna 6zgii islerinde bellek sorunsalinin
tartisildig1 bu arastirmada elde edilen bilgiler, postmodern sanatta bellek ve mekéan iligkisine ilgi duyan
arastirmacilara yararli bilgiler sunabilir.
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MEMORY AND SPACE IN AYSE ERKMEN'S
ARTWORKS

Sadik ARSLAN
ABSTRACT

Ayse Erkmen is known for her site-specific installations and she created some of her artworks by making use of memory of the
space. In these works, the artist transforms the space with its memory into an art material. By making simple but extraordinary
interventions to the space, she grasps the past and memories of the space. In this way, in her works she touches the memory of
the space created with a minimal reality. In her own words, the practice of the artist, standing at a point "between being an art
and not being an art", brings forward the relationship between space and memory with an innovative approach. This research
examines the relationship between memory and space that is especially inherent in the artist’s site-specific works. Therefore, a
detailed research is carried out on the practice of the artist, who deals with this relation ship in a postmodern context. The aim
of'this article is to conduct a research on the relationship between space and memory in postmodern art, based on Ayse Erkmen’s
site-specific works. In the research, document analysis method, which is one of the qualitative research methods, was applied.
In the article, it has been concluded that the relationship between space and memory in Ayse Erkmen's works does not contain
an utopian discourse. Instead without creating a nostalgic feeling, this relationship carries a postmodern context with minor
narratives.

Keywords: Space Memory, Postmodern Art
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