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oz

20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Avrupa’da kiiltiirel, ekonomik ve politik anlamda yaganan birtakim doniigiimler sanati da
dogrudan etkilemistir. Ozellikle II. Diinya Savasi sonrasinda toplumsal anlamda yasanan yikim ve Modernizm’in idealize ettigi
Cagdas Diinya kurgusunun basarisizlikla sonuglanmasi, nihayetinde sanat sahasinda da cesitli dinamiklerin ivme kazanmasina
sebep olmustur. Boylece varoluguna ve malzemesine dair yeni bir argiiman ileri siren sanat, ¢éziimii yasamla olan iligkisini
yakinlastirdig1 yeni bir tiretim pratiginde bulmustur. Nitekim, 1960 sonrasinda Neo-Dada hareketinin bir kolu olarak ortaya
¢ikan, Kavramsal Sanat’in ve Popiiler Sanat’in ruhunu kismen tasiyan ve ¢agin sanatinin estetigine yeni bir 6neri sunan ““Yeni
Gergekgilik’’, geleneksel yapinin temeli olan betimleme tizerine bir iiretim pratigi sergilemenin aksine, Diinya’nin kendisine
sanatsal bir iretim olarak yaklasan yeni anlam ingasina gitmistir. Bu ¢aligmada, Yeni Gergekgilik akiminin tasvir edilmesi icin
giindelik hayatin bir parcasi olan endiistriyel nesneleri ve atiklar1 kendine mal ederek onlar iiretim merkezine alan; sanatin
stirdiiriilebilir olabilmesi adina sanati ve giindelik olan1 es paydada bulusturan; giin gegtikge tiiketim ivme kazandigi bir
toplumun gézden ¢ikardigi nesneleri/atiklar1 yeni bir baglam igerisine tagiyarak sanat iiretimi mertebesine tagiyan ve asil adi
Armand Fernandez olan Arman’in segmeci bir yaklagimla toplayarak, yakarak, kirarak kimi zaman ise ¢ogaltarak trettigi
sanatsal pratigine deginilmistir.
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Giris

Endiistri Devrimi’yle birlikte kiiltiirel, iktisadi ve siyasal anlamda yasanan degisim beraberinde kapitalist bir
diinya diizeninin habercisi olmustur. 20. ylizy1lin ikinci yarisindan sonra mevcut dinamiklerin ve déntisiimiin daha
da ivme de kazanmasi, kiiltiirel yagamin bir pargasi olan sanati1 sinirlarin ve malzemenin tartigildigi homojen bir
sahaya tagimistir. II. Diinya Savasi sonrasinda yasanan toplumsal ¢okiis, beraberinde sanat ve yasamin arasindaki
sinirlarin eridigi, giindelik olanin ragbet gordiigii, ¢esitli avangart sanat hareketlerinin ortaya ¢iktig1 bir donemin
habercisi olmustur. Nitekim, 1950°1i yillarda gelenegin reddini savunan Neo Dada hareketinin ruhunu tasiyan,
gercekligi onciil amag olarak kabul eden bir Cagdas Bati Sanat hareketi olan ‘‘Yeni Ger¢ekgilik’’, yasadiklari
diinyay1 fenomenoloji yaklagimi ¢ercevesinde ele alan bir grup sanat¢idan olusan bir sanat hareketi olarak
giindeme gelmistir. Yeni gercekgilerin konusu kesinlikle tiiketimdi; ancak soyut ve genellikle anonim bicimlerde
hazirlanip temsil edilmis bir tiketimdi. Yeni Gergekgiler, fonksiyonel omiirlerinin sonuna gelmis, daha 6nce
kullanilmis nesneler, triinleri kullanarak, tiikketimin ilk manzara ressamlari, sanayi toplumunun ilk natiirmort
yaraticisi olarak goriiliirler (Bourriaud: 2018: 42). 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren daha da ivme kazanan
tiiketim davranis1 Yeni Gergekei sanatcilarin iiretim kadrajina girmis; boylece kullanim degerini kaybeden nesne
ve gozden ¢ikarilmig atiklar, bu kez sanat nesnesi olarak galerilerde, kamusal alanlarda, vitrinlerde, sokaklarda
yerini almis ve kaybettigi itibarlarim yeniden kazanmuslardir. Oteki agidan bakarsak olursak, toplumun yasam
tarzina dair ¢esitli kodlar barindiran bu malzemelerin, ¢agin tiretim- tiiketim anlayigina taniklik ettigini sdylemek
isabetli olacaktir. Dolayistyla giindelik olani kendine mal eden Yeni Gergekgi sanatgilar, tilketimin bir getirisi olan
yikimi ““‘Tiiketim toplumu igerisindeki sanatin/sanatginin rolii nedir?’’ sorusuna cevap aramak ve yagami sanata
yakinlagtirmak adina geleneksel malzemeyi ve bigimi reddettikleri, eklektik bir ifadeyle asamblaj, kolaj, dekolaj,
deneysel poster gibi ¢esitli liretim yaklagimlarini benimsedikleri bir tiretim pratigi sergilemislerdir.

Diinyanin Tam@ Olarak ‘‘Yeni Gergekeilik”’

“‘Giintimiizde, kurumlasmus tiim soz dagarciklarini, tiim dillerin ve iisluplarin tiikendigine ve
kemiklestigine tantk olmaktayiz. Geleneksel ifade bicimlerini yetersiz kilan bu tiikenmiglik,
Avrupa ve Amerika’da daginik haldeki bagimsiz girisimleri karsi karsiya getiriyor; ama
incelemeleri ne yonde olursa olsun her biri yeni bir ifadenin normatif temellerini tanimlama
cabast iginde bulunuyor’’ (Antmen: 2008: 178).

1950’li yillarin sonunda Fransiz sanat elestirmenlerden biri olan Pierre Pierre Restany’nin dnciilliigiinii yaptigi,
tiketim kaltirinin nihai sonuglarini giindeme tastyan bir grup geng sanat¢idan olusan “‘Yeni Gergekgilik™’, ¢agina
taniklik etme admna diinyayr betimlemenin aksine diinyanin kendisini temelliik eden bir iiretim pratigini
savunmugstur. Nitekim, Pierre Restany (akt. Antmen: 2008: 176) bu olusumun onerisinin ‘‘ger¢egin kavramsal ya
da diigsel prizmasindan gegirilmis bir yansima degil, kedisinin algilanmasinin tutku dolu maceras1’” oldugunu
belirterek, adeta diinyanin kendisinin bir firetim formu oldugunu belirten bir yaklasimla tiim ger¢ekligi gozler
oniline serme itkisini dile getirmistir. Diinyanin gergeklerine ydnelik yeni bir argiiman getiren bu hareket tipki
Popiiler Sanat’ta oldugu gibi Modern diinyanin ona sunduklarimi kucaklar ve iiretim pratiginin gévdesini bu
malzemelerle sekillendirir. “Yeni Gergekgilik’in tiim etkinlikleri en genis kapsamiyla varolusla ilgilidir. Diinyaya
bakis acisi, karsi c¢ikis, gelip geciciligin bilinci, teknolojiden yararlanma, yasanilan ani sahiplenme, giinliik
yasantinin giirselligi, yeni ger¢ekgei sanatgilarin ele aldigi baslica konulardir” (Germaner, 2003: 19). Zira, glindelik
hayat ve yasam arasindaki sinirlarin kalktigi 1950’ler sonrasinda, Cagdas diinyanin giindelik edimlerden biri olan
“tiilketim’’, fenomenolojik bir yansima ile bu grup gen¢ sanat¢inin iiretimlerine siar edindikleri temel
kavramlardan biri olmustur. Sanatgilar iiretim pratiklerinde ¢op, y1§in ve hazir nesneleri kullanarak yasamin
akicihigl, asir iiretim-tuketim edinimi, yasam-6liim dongiisii gibi kavramlarin yani sira endiistriyel toplumlarin
temel kaygilara deginerek sanatin simirlar ve degerleri iizerine de yeni bir argiiman sunmuslardir. Ote yandan,
Yeni Gergekgi sanatgilar sanatin bir konuyu savunmasi, politiklestirmesi veya idealize etmesi zorunlulugunu
tartigmaya agmuglardir. Bu tartisma bir yandan yasam ve sanatin ayni paydada bulugsmasini beraberinde getirmis,
Ote yandan nihai olarak da ¢ogulcu lretim pratiginin bir getirisi olan Uslup c¢esitliligi ile sanatin dogmatik
kaliplarina yonelik bir reddi olusturmustur.

Yeni Gergekei sanatcilarin iiretim pratikleri dzellikle II. Diinya Savagi sonrasi yaganan ekonomik, toplumsal,
kiiltiirel degisim ve doniisiimlere, iiretim-tiikketim dongiisiine, degisen toplum yapisina karsilik bir cevap niteligi
tasimaktadir. Bu sanatcilar kent yagaminin gercekligini teshir etmek adina yeni bir liretimin aksine halihazirda var
olani kendine mal eder ve onu yeniden dolagima sokarlar. Nitekim, Duchamp’in (akt. Bourriaud: 2018: 41)
ifadesiyle ‘“yaratmak bir nesneyi yeni bir senaryoya sokmaktir, onu bir dykiide bir karakter olarak ele almaktir’’.
Dolayistyla “‘kullanilmis, eskimis bir nesne, sanat olarak tekrar kullanilabilmektedir. Burada, hiciv ve zaman,
trajik bilingle el ele verir ve yapit yeniden, bir ger¢cegin ve goriinenin nesnelligini asan karmasik insan diigiincesinin
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bir belirteci olur” (Germaner, 2003: 21). Kisaca belirtmek gerekirse, Dada’nin - ki ‘‘siradan nesneye yonelen bir
sanatsal vaftiz tipik bir Dada eylemidir’’- ardili olarak ortaya ¢ikan bu hareket, siradan ya da gozden ¢ikarilmis
olanlarin yeniden organizasyonuyla Duchamp’tan aldiklari ilhami1 gelenegin sinirlarina tagidilar (Antmen, 2008:
177). Bu sinirlart bazen yakarak, yikarak, bazen ise yiginlan kiitlesel bir forma doniigtiirerek metaforik bir
yaklagimla agmaya ¢alismislardir.

Yeni gercekei sanatcilar diisiinsel ve fikri olarak “‘bilgi ¢agindan kiiresel kiiltiiriin hizla yayilan kaosuna bir
tepki’’ ortaya koymak adina ayni gévdede bulussalar da teknik ve {islup farkliliklart onlart birbirlerinden ayiran
temel 6zelliklerdir (Bourriad: 2018: 22). Herhangi bir kuramsal yonteme bagli kalmadan hazir nesneyi ya da
imgeyi kendine mal eden bu sanatgilar, asamblaj, yerlestirme, kolaj, dekolaj, montaj gibi farkli iiretim bigimlerine
yonelmislerdir. Nitekim Danto’nun (2010:186) ‘‘gogulcu bir sanat diinyasi gogulcu bir sanat elestiris gerektiriyor’’
ifadesinden de anlasilacag iizere Yeni Gercekei sanatgilar yasadiklari caga elestirel bir yaklagim sergilemek adina
farkl1 ve deneysel iisluplara oldukca yakin durmuslardir. Ornegin, César’mn **Sar1 Buick’* (1961) adli iiretiminde
oldugu gibi tiiketim kiiltiiriine dikkat ¢gekmek adina atik nesneleri sikigtirarak elde ettigi kiitlesel formlari; sanatin
ancak yagsamla i¢ ige oldugu takdirde siirdiiriilebilecegi diislincesini savunan Spoerri’nin gliniimiize degin farkl
serilerini iirettigi, nesneleri ve atik gidalart sabitledigi ‘“Tuzak Resimleri’’; Niki de Saint Phalle’nin resim ve
heykelin bir hibriti olarak ele alabilecegimiz iiretimleri; Yves Klein’in ¢agin kaosuna taniklik etmek adina
duvarlarin1 beyaza boyadig1 ve i¢ini tamamen bosalttig1 galerinin izleyiciyle bulustugu ‘‘Bosluk’ sergisi ve
makalenin akisi igerisinde ele alinan ve asil ismi Armand Fernandez olan Arman’in tiiketim ¢agia gondermeler
yapmak adina kimi zaman yakma kimi zaman ise yikma ve toplamaya dair {liretim pratikleri ““Yeni Gergekei’’
sanatgilarin {iretim paletinin ¢ogulcu ve eklektik bir govdeye sahip olduklarinin géstergesidir.

Sanatta Uretimin Bir ifadesi: Topla, parcala, cogalt ve yak
““Ben anlik olarak gelecegin arkeologuyum. Bugiin ise imkdnsiz bir gelecek goriim var’’ Arman (akt. Hamilton, 2014: 55).

Modern yasamla sanat arasindaki hiyerarsik ayrimi yok etmeyi ve tliketiminin kiiltiiriiniin ardil sonuglarini
teshir etmeyi siar edinen Yeni Gergekgi hareketinin bir iiyesi olan Arman, yeni bir tiretimin aksine hali hazirda var
olan endiistriyel nesneleri ve atiklarn temellilk ederek onlari iiretiminin merkezine almistir. Bunu yaparken de
toplamak, kirmak, yakmak, vurmak, ¢ogaltmak gibi performatif eylemler sergilemis ve post-endustriyel toplumun
gercekligini etkin bir sekilde ifade etmek adma Onciilliigiinic Duchamp’in yaptig1 hazir nesneye yonelmistir.
Endiistriyel nesnelere, atiklara, gézden ¢ikarilmis esyalara yonelen sanatci onlarla kiitlesel formlar olusturmus,
resimler ve baskilar yapmustir.

Uretim malzemesi olarak atik ya da hazir nesne/buluntu nesneyi tercih eden sanatg1 igin kamusal alanlar,
tiiketimin teshir alan1 olan vitrinler veya diikkanlar tiretim pratiginin temel mekanlarini olusturmustur. 20. Yiizyilin
ikinci yarisindan sonra sanatin malzemesi {izerine yasanan argiiman beraberinde sergileme mekanlarina yonelik
yeni deneyimleri Kamusal alanda iiretme ve sergileme yaygmlagmis, galeriler, vitrinler bir sergileme mekani
olmanin aksine bir esere doniigmiistiir. Nitekim, Arman’nin 1960 yilinda Paris’te Iris Cler galerisinde Yves
Klein’1n sanatin sinirlarini ve nesnesini sorgulama adia duvarlar1 beyaza boyadigi, esersiz bos bir galeride agtigi
““Bosluk’’ sergisine bir cevap niteligi tasiyan, ‘‘i¢ mekandan olusan Bogluk’una mitkemmel bir nazire’> olarak
nitelendirilen ‘“Dolu’” adli sergisi tiretim pratigine kaynaklik eden 6nemli bir ¢aligmadir (Artun, 2005: 19) (Resim
1 ve 2). Klein’nin bombos bir mekan tasvirinin aksine Arman, ¢op ve atik malzemeler gibi bir¢ok nesnenin yigmlar
halinde, rastlantisallik ve diizensizlik kavramlari ¢ergevesinde, higbir hiyerarsi gozetmeksizin bir arada oldugu bir
sergiyi disardan izleyiciyle bulusturarak yeni bir anlam ingasina gitmistir. Dolayisiyla, galeri bu kez bir sergileme
mekan1 olmanin aksine bir tiretim formuna doniigmiistiir.
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Resim 1: Arman, Dolu, Galerie Iris Clert, 1960. Resim 2: Arman, Dolu, Galerie Iris Clert, 1960.

Ote yandan, Arman’m higbir hiyerarsi gozetmeksizin, diizensizlik igerisinde konumlandirdigi bu yiginlarinin,
kisisel koleksiyonculugun ¢ikis noktasi olan Nadire Kabineleri’nin sihirli diinyasimi olusturan arsivlenmis
nesneleriyle de benzerlik gosterdigini soylemek mimkin olacaktir. Tipki Kabinelerde oldugu gibi ‘‘Dolu”’
sergisiyle Arman, kaos i¢inde konumlandirdigi nesneleri ve atiklariyla tekil-cogul, 6zgiin-kopya, kiymetli-
kiymetsiz, dlizenli-dlizensiz kavramlarina yonelik bir Oneri getirmis; kendiliginden etkilesime giren nesne ve onun
Oziine yonelik bir kesif sunmustur. Endiistri ve teknoloji ¢gaginin bir getirisi olan tiretim ¢esitliligi ve asirt tilketim
sanat¢inin liretim pratiginin gévdesini olusturmustur.

Resim 3: Arman, Halles Copliigii, 1961, Paris, Centre Pompidou Resim 4: Arman, Kiiciik Burjuva Atiklari, 1959

635x430x125cm. 600x 400100 cm.

1950’lerden sonra yasam ve sanat arasindaki hiyerarsinin reddini temel edinen sanatgilardan biri olan
Arman’imn, yeni bir iiretim pratiginin aksine halihazirda var olan1 kendine mal etmesi ve onu yeniden dolasima
sokmasi, asir1 tiretim ve kiiresel tikketim krizinin kaosuna kars1 bir tavir olarak da nitelendirilebilir. Nitekim, sanatg1
1950 ile 1961 yillar1 arasinda yaptig1 ‘‘Poubelles/ Cop kutulart’” adli seri ile endiistriyel atiklarin ¢irkinligini bu
kez hem alimlayici hem tiiketici olan insanla bulusturarak sanatin smirlarina dair yeni bir argimana kaynaklik
etmistir (Resim 3, 4, 5). Hamilton’un (2014: 55) ifadesiyle yikimin yasam dongiisiinde kendisini ‘‘tamik’ ve
“katilimer””  olarak tanimlayan Arman’in, toplanmis ve yigilmis ¢Oplerin bir dikddrtgen camekanda
sergilenmesiyle olusan bu eserleri, yagam ger¢eklerinin teshiri adina sanat ve giindelik olanin arasindaki sinirlart
ihlal eden bir baskaldir1 olmanin yani sira; II. Diinya Savasi sonrasi yasanan biiyiik krizin sonucu olarak sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik anlamda yasanan deformasyona yonelik bir tavir olarak da nitelendirilebilir. Artun’un (2005:
19) Arman’in muhafaza ettigi bu caligmalara yonelik ‘‘bakan kisiyi bir kenara atilmis nesnelerin giizelligini fark
etmeye yoneltiyor, bdylece o nesneler yepyeni bir estetik yapiyla donatiliyordu’ seklindeki ifadesinden
anlasilacag: tizere, gozden ¢ikarilan nesneleri yeni bir baglam icerisinde ele alarak onlara sanatsal bir deger
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atfetmistir. Nitekim, Arman’in (akt. Hamilton, 2014: 55) ‘‘toplumumun bir gorgii tanig1 olarak, iiretimin,
tiiketimin ve tahribatin aldatict yasam bilimsel dongiisii ile ¢ok fazla ilgili olmusumdur’’ sdyleminde belirttigi
iizere, sanat¢1 giin gectikce nesnelerin ve gostergelerin ardindan kosan tiiketim toplumunun dramatiklesen
formunu, y1ginlari bir iiretim bigimine doniistiirerek teshir etmistir. Arman (akt. Dolmaci, 2009) yiginlara yonelik
merakint su gekilde ifade etmistir:

“ ‘yigin’larm ilkesini ben kesfetmedim, onlar beni kesfetti. Seri liretim hatt1 ve ¢op yi18inlari,

Uretim, tiiketim ve tahrip/yok olma dénglstiniin en énemli gdstergeleriydi. Onlar her zaman

toplumun icinde ve s6z konusu gostergeler ile her an bizimle birlikteydiler. Sonug olarak ¢cope

don/miig(memis) ancak atilmig/reddedilmis objeler ve bunlara ait gercekler beni hep

diistindiirmiis hatta tizmistiir’’.

Resim 5: Arman, Cocuklarin Copii, 1960, 930x600x100 cm.

Dolayisiyla, bu kez yasamin bir pargasi ve tiiketimin bir {iriinii olan ‘‘¢op/atik’’ gozden ¢ikarilan, yok sayilan
bir kavram olmanin aksine seyirlik bir eser olarak bir vitrinde yerini almigtir. Zira Hamilton (Hamilton, 2012:7;
akt. Y1ilmaz, 2015: 189 ) bir katilimc1 ve gézlemci olarak Arman’in ¢alismalarinin diigiinsel yapisini “savas sonrasi
kiiltiiriin montaj hattindan vitrinlere, oradan mutfak raflarina, oradan ¢op kutularina ve nihayet ¢op yiginlarina
doniisen nesne dongiisiinii edimsel olarak taklit ederek ¢agdas topluma “sahit olmak™ veya gozlemlemek {izere
gdzler oniine serisinde apagik bellidir” seklinde belirtmistir. Oyle ki, Arman tipk1 bir flaneur gibi kentin bellegini
argivlemenin yani sira onu iiretime doniigtiirme gayesindedir. ‘‘Cagdas kentin flaneur’lar1 ya da sehir gezginlerini
modada ve kentlerin popiiler kiiltiirlerinde bulunan kurmacalarin ve ilging degerlerin fantastik melange’inin
yapayligi keyfiligi ve yiizeyselligiyle oynar ve bunlari selamlar’” (Chambers, 1987; akt. Featherstone, 2013: 57).
Ozellikle tiketim cilginlig1 igerisindeki bireyin kimlik arayisini tiiketim aliskanlifiyla es paydada bulusturarak
teshir eden sanatci1, ‘‘ne tiiketirsek oyuz’’ sloganiyla yola ¢ikan glinlimiiz ¢agin temsilini, ¢op kutularinin sayginligi
tekrardan kazandirarak ortaya koymustur. Boylece herhangi bir sanatsal kaygi olmadan yerlestirilmis ¢opler
rastlantisal kompozisyonlarla tipki dnciilliigiinii kiibist sanatc¢ilarin yaptigi gibi eklektik bir tavirla sanatsal bir
iiretime doniigsmiistiir.
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Resim 6: Arman, Chopin’in Waterloo’su , 1962, Ahsap Panel Uzerine Piyano Pargalari, 186 x 308 x 48 cm.
Musée National d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris.

Nesnelerin {retim ve tlketimi Gzerine yeni bir fikir gelistiren Arman’in, benzer sekilde yikimi {izerine de
oldukga kafa yordugu bilinmektedir. Duchamp’in hazir nesne geleneginden gelen sanatginin tahribati tiretimlerinin
bir pagasi olarak goren Dadaizm’in ve Fiitiirizmin etkilerinin goriildiigii <‘Coleres/Ofke’” serileri ise burjuva ile
Ozdeslestirilen cesitli miizik enstriimanlarinin pargalanip sonrasinda sabitlenmesi {izerine insa edilmistir (Resim 6
ve 7). Tipkt Yeni Gergekei sanat¢1 Spoerri’nin “‘“Tuzak Resimleri”” serisinde oldugu gibi sanat¢i tiretime dair
ongorebildigi her seyi reddederek, rastlant: kavramini iiretim merkezine almistir. Ote yandan, giindelik hayat
pratiklerinin bir pargasi olan bu enstriimanlari da sanatina eklemleyerek kendine mal etmistir.

Resim 7: Arman, Ofkeler-Son Akerd, Kirik Piyano, 1981, Wichita State University, Kansas.

Adeta bir rock yildizinin konser sonrasi performansinda oldugu gibi miizik aletlerini giddetli bir sekilde
parcalayan sanatgi, ardindan tiim parcalari zamanda sabitleme adina olduklari yerde sabitlemistir. Bu noktada,
Arman’in sanat¢inin {iretim siirecindeki nihai kontroliine meydan okudugunu ve bunu performatif bir eylemle
taglandirdigini sdylemek isabetli olacaktir. Giindelik yasamin bir pargasi olan ‘tahribat’ performatif bir itkiyle
gerceklestirilmis, sanatc1 aracilifiyla fiziksel gercekligine son verilen nesne, yine sanat¢i araciligiyla yeni bir
temsille var olmustur. Bu agidan denilebilir ki; Arman, ‘‘biitiiniin sorununu yeniden 6nerdi ve parga, birikme
iizerinde bir etki yarattig1 i¢in: aslinda, bir nesnenin pargasi tiim nesneyi igerir ve belirli bir anlam, &ziinii korur’’
(Santarelli, 2010: 248). Sanatginin cehennem alegorisi olarak tanimlayacagimiz ve yikimin bagka bir versiyonu
olan ‘‘Combustions/Yakilmislar’’ serisinde ise alimlayici nesnenin yok olusuyla kars1 karsiya kaliyor, fakat bu
eylem nesnenin biitiinliigiine yonelik bir tahribattan ziyade kismi bir yikimi i¢inde barindirtyordu (Resim 8).
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Resim 8: Arman, isimsiz, 1964, Polyestere Gomiilii Yanmis Keman, 765x540x55 cm.

Madalyonun 6teki yiiziinden bakmak gerekirse, biriktirme gelenegini siar edinen sanatg1 i¢in 6zdes nesnelerin
ya da imgelerin -ki Wilson (1993: 85) bu siireci ‘‘tekrarlanan tefekkiir’> olarak nitelendirmistir- konumunun
insasina yonelik tahakkiimler ve var olani yeniden diizenleme itkisi ile adeta yeni bir siniflandirmaya karsilik
geliyordu. Malzemeye yonelik istilact bir tavir sergileyen ve 6zellikle 1950 sonrasinda Cagdas sanat¢ilarin tiretimi
merkezine yer alan eklektik tavrin sembollerinden biri olan Arman, birbirini tekrar eden yiginlar1 yeniden iiretim
sistemini isaret etmektedir. “‘Giinliik yasamimizi olugturan bu nesnele, isimler ve referanslar yiginindan nasil tekil
anlam iiretebiliriz?’’ sorusunun cevabini kigisel koleksiyonlarinda arayan sanatgi 6zellikle, 1960 ve 1964 yillar
arasinda bit pazarindan topladigi oyuncak bebekler, kullanilmig ayakkabilar, ¢esitli plastik kapaklar gibi gézden
¢ikarilmis nesneler sanatginin ana malzemesi olarak sanat piyasasinda yeniden dolagima girmistir (Bourriaud,
2018: 28) (Resim 9 ve 10). Ote yandan, bu nesneleri diizenlenmesi ve eklemlenmesi neticesinde olusan y1gmm
toplumsal bellegin bir aynasi oldugunu sdylemek isabetli olacaktir. Bu noktada, Arman ‘‘savas sonrasi kiiltiirde
montaj hatlarindan vitrinlere, mutfak raflarina, ¢dp sepetlerine ve sonunda ¢opliklere gecerken nesnelerin
dongiisiinii performatif bir sekilde taklit ederek ¢agdas topluma "tanik" olmak veya onu gozlemlemek igin
Uretmektedir’” (Hamiton, 2014: 58).

Resim 9: Arman, Madison Caddesi, 1962, Cam ve Ahsaptan Bir Kutu icerisinde Kadin Ayakkabilari, 23x39x4 in, (58.4x99x10.2 cm).
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Resim 10: Arman, Damnes Kéyil, 1962, Camh Ahsap Kutu icerisinde Oyuncak Bebekler, 20x20x11 in, (508x50.8x27.9 cm).

Sanat¢inin camekéanda sergiledigi bu calismalar giiniimiiz toplumunu betimleyen aligkanliklarina ve
degerlerine ait bir kesit, irrasyonel tiiketim gemberi icerisinde kimlik arayigindaki bireyin bir ‘‘otoportre’” 6rnegi
olarak da nitelendirilebilir. Ayni nesnenin farkli 6rneklerinin tekrar eden yerlestirilmesine dayanan Uretimleri de
sanayi toplumunun tekrarlanan yeniden tretim ve tiketim donglsuni, tim bunlarin neticesinde meta tiiketimin
sebebiyet verdigi yigilmanin toplumda yarattigi tahribati yansitmaktadir. Nitekim, Umberto Eco’nun (akt.
Santarelli, 2010: 252) bu konuya dair diisiinceleri su sekildedir:

“Arman'in eserleri neredeyse her zaman tek bir nesnenin carpimi olmustur. Ancak
kataloglarini gizemli ve agiklayici kilan da bu "neredeyse"dir. Ciinkii ayni seyin iginde (birgok
catal, bircok gozliik, bircok miizik aleti) bize gostermektedirler ki; g¢okluga dair bir
modiilasyonun olasilig1 vardir. Bu ¢ilginca (ama gizliden gizliye olduk¢a diizenli) asamblaj
oyununda, her nesnenin ortaklarindan ayrildig bir egilim, bir dengeden sapma, minimal bir
doniis bulunur, ve bu noktada Arman benzesimin tek sesli bir sarkisini heterojen bir senfoniye
dondiirmektedir’’

Resim 11: Arman, Keman ile Veniis, 1970, Polyester Govde icindeki Keman, 35 4/5 x 13 4/5 in, 91 x 35 cm.

1950°1i yillara gelindiginde ise sanat¢inin en ilgi gekici Uretimlerini yapmustir. Atik nesneleri hem mekansal
baglamda degisme ugramamalari, hem de ¢iirlimeyi engellemek adina, polyester icerisine konumlandiran Arman,
hayati siirecini sonlandirmis ve kabugunda hapsolarak kuruyan bdcekler gibi nesnelerini bu kez an’da sabitlemek
adma pileksiglas kadin formlarinin igerisine hapsetmistir (Resim 11 ve 12). Uretim siirecinde ortaya ¢ikan hava
kabarciklar1 yasamin bir metaforu olarak degerlendirilebilirken, yasam ger¢eginin bir pargasi olan ¢iiriime ve 6liim
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gibi kavramlari nesne tizerinden deneyimlemis, nesnenin tahakkiimiine yonelik bir midahalede bulunarak onu
erotik bir cagrisimdan uzak bedenlerin icerisinde hapsederek an’da sabitlemistir.

Resim 12: Arman, Kirmiz1 Tirnakh Veniis, 1967, Polyester Govde icindeki Manken Elleri, 970x350x350 cm.

Sonug

20. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren ivme kazanan tiiketim aligkanligi elestirisine dayanan ‘‘Yeni
Gercekgilik>’, sanatsal iiretim pratigini idealize eden bir gerceklik algisimin aksine, mevcut gergekligi higbir
sanatsal norma bagli kalmadan su lstiine ¢ikarmayi siar edinen ve muhalif Dada hareketinin ruhunu tagiyan bir
akimdir. Bu dogrultuda, muhalif bir yaklagimla sanat ve yasam arasindaki ayrimi reddeden Yeni Gergekgi
sanatcilar, cagin dinamiklerini, kent yagsam gercegini ve post endiistriyel toplumun reddini yeniden giindeme
tasimislardir. Ote yandan, sanatsal iiretimin siireklili§inin yasamla aym govdede bulustugu takdirde
yakalanabilecegine inanan bu sanatgilar, gogulcu bir ¢ati altinda gesitli Gislup deneyimleriyle hali hazirda var olana,
yani kimi zaman endiistriyel nesneye kimi zaman ise endiistriyel atiklara sanatsal deger atfederek cagin
gercekliklerine dair bir ayna gorevi iistlenmislerdir. Kisacasi, 6ncesinde islevini yitiren nesne bu kez sanatsal bir
mertebeye yiikselmistir. Nesne ve insan arasindaki iliskiyi merkeze alarak, yani siradan olana yonelerek, nesnenin
kaybettigi itibarini yeniden kazanmasi s6z konusu olmustur. Nitekim, Bourriaud’un (2018: 28) ‘‘sanatgilar bugiin
formlar1 yaratmaktan ¢ok onlari programliyorlar: Islenmemis bir materyali miikkemmel bir sekle doniistiirmek
yerine, hali hazirdaki formlari remiksiyonlar ve verilerinden faydalaniyorlar’” ifadesinden anlagilacagi iizere
Kapitalist bir ¢agin getirisi olan nesneye duyulan bu ilgi Arman’in iiretim pratiginde de giindeme gelmistir. Yeni
Gergekgilik ruhunu tasiyan kiigiik yasgtan beri koleksiyoncu kimligine sahip olan sanatginin toplama/argivieme
gelenegine olan ilgisi ve atilmig veya gézden ¢ikarilmis olani koruma itkisi onu halihazirda var olana yonlendirmis,
nihai olarak sanatg¢1 cagin ekonomik, siyasi ve kiiltiirel degisim ve doniistimiine taniklik etmenin yani1 sira toplumun
tiketime dair kiiltiirel kodlarini teshir etmek adina yep yeni bir pratik sergilemistir.
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NIDIL

AN ACTOR AS AWITNESS TO THE ERA OF NEW
REALISM: ARMAN

Yudum AKKUS GUNDUZ

ABSTRACT

After the second half of the 20th century, some cultural, economic and political transformations in Europe directly affected the
art, too. Especially the destruction experienced in the social life following World War 11 and the failure of the world ideology
idealized by modernism ultimately led to the acceleration of various dynamics in the field of art. Thus, art, which put forward
a new argument about its existence and material, found the answer in a new production practice, in which it brought its
relationship with life much closer. As a matter of fact, "Neo Realism", which emerged as a branch of the Neo-Dada movement
primarily after 1960, which partially carried the spirit of Conceptual Art and Popular Art and offers a new proposal to the
aesthetics of the art of the age, contrary to exhibiting a production practice on description, being the basis of the traditional
structure, began the construction of a new meaning, which approached the world itself as an artistic production. In this study,
in order to better describe the Neorealism movement, the art of Arman, whose real name is Armand Fernandez, was examined
thoroughly as an artist who selectively collected, burned, broke and sometimes duplicated, and even appropriated and took the
industrial objects and wastes of the daily life, and carried those discarded by a society where consumption was gaining its
momentum day by day, into a new context, to the level of art production, and thus brought art and everyday objects together
to the same ground in order for its art to be sustainable.

Key Words: Neo-Realism, Arman, Contemporary Art, Armand Fernandez
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