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oz
Teknolojik gelismeler sanati, gelencksel malzeme anlayisindan uzaklagmistir. Teknolojik nesnelerle ¢epegevre sarilan
diinyada sanatcilar bu nesneleri sanatsal ifade araglarmin gostergeleri olarak kullanmaya baglamistir. Bu teknolojik nesneler
sanat¢inin vazgegilmez liretim malzemesi haline gelmistir. Sanatin zengin malzeme diinyasinda sanatgilar kullandiklari ilging
malzemelerle her defasinda izleyiciyi sagirtmaya devam etmektedir. Her malzeme, icerisinde kendine ait 6zellikler barindirir.
Bu zengin nesneler diinyasinda sanat iiretim malzemesi olarak 151k, bazi sanat¢ilarn ilgisini ¢ekmistir. Bu aragtirma, sanat
alaninda 151810 sanat liretiminde ne sekilde kullanildig1 ve sanat eserlerine yansimasinin plastik agidan incelenmesine
odaklanmistir. Isig1 plastik bir anlayisla kullanan sanatcilarin eserleri iizerinden okumalar yapilmistir. Béylece 1s181in
kavramsal ve gorsel bir sanatsal ifade araci olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Arastirma kapsaminda konu ile ilgili literatiir
taramasi yapilarak veri toplanmistir. Toplanan veri, mesleki tecriibelerin de katkisi ile yorumlanmustir. Sanatcilarin eserleri
tizerinden plastik ¢6ziimlemeler yapilmustir.
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20. ylizy1l baglarinda ortaya ¢ikan avangard akimlar i¢inde yer alan Marcel Duchamp, Pablo Picasso gibi
isimlerin gelenege bas kaldirarak sanat anlayisinda gergeklestirdikleri yenilikler, ¢agdas sanati da etkiledi.
Duchamp’in hazir yapimlari, Picasso’nun resme boya disinda malzemeleri sokmasi, ikinci diinya savasi
sonrasinda sanat ortamini etkileyen yeniliklerdir (Erdem, 2012:11). Boylece sanat olasi evrenini genisleterek
daha oOnce hi¢ diisiiniilmemis malzemeleri sanat kapsamina almigtir. Malzeme kendi islevinden
uzaklastirilarak sanat¢inin ona yiikleyecegi yeni bir anlamla yapitint olusturur (Burger, 2014:136). Boylece
asil islevinden uzaklasan malzeme sanatsal {iretim silirecinde diisiincenin odak noktasi halini alir. 1900°1i
yillardan itibaren geleneksel sanat anlayisini sorgulayan ve reddeden tavir sanatin yeni anlatim dilinin
“malzeme” lizerine insa etmeyi amaglar. Sanat¢inin malzeme se¢imi, sanat pratiginin onceki geleneksel
formlaria sembolik olarak karsi ¢ikistir. Gilindelik hayattan alinarak sergi mekanina tasinan siradan nesneler
izleyiciye farkli ve anlagilmaz goriilebilir (Whitham, Pooke, 2013:171). Geleneksel sanat anlayisindan farkli
olarak ¢agdas sanatta malzeme sinirlamasi s6z konusu degildir. Aksine birgok farkli teknigin uygulandigi
cagdas sanatta her tiirlii malzeme sanat liretiminde kullanilir. Bu baglamda sanatcilar geleneksel estetik bir
yaklasimdan ziyade, diisiinceyi yani kavrami 6n plana ¢ikaran bir kaygiyla eser iiretirler.

Isik, ruhsal ve fiziksel varolus i¢in vazgeg¢ilemez bir ihtiyagtir. Sanatgilar i¢in 151k 6nemli bir problemdir.
Onceleri sanat icinde sadece iki boyutlu olarak var olan 151k, yapay 11k iireten lambalarin bulunusuyla
dogrudan dogruya bir sanat nesnesi olabilmistir. Yasam i¢in vazgeg¢ilmez bir unsur olan 151k, sanat i¢in de
vazgegilemez bir 6ge haline gelmistir (Bozbiyik, 2000:1-2). Birgok sanatg1, sanatsal ifadenin ve izleyiciyle
etkilesim kurmanin bir yolu olarak neon 15181n yansitma 6zelliginden faydalanmistir. Bazen yazilarla birlikte
kullanilan neon 1siklar, dinleyicilere sifreli metinler veya kelimeler araciligiyla dolayli bir mesajin keyifli bir
deneyime siiriiklenmesinde oldukga etkili olmustur (Girgin, 2019:7). Isigin yarisaydam veya saydam olmayan
nesneler yoluyla bi¢imlendirilerek bir sanat nesnesi haline gelmesi ve 15181n, kendisini tagiyan goévdesini
asarak izleyiciyle dogrudan bir diyaloga girmesi mimkiindiir. Bu durum 1sik-nesne iliskisinde 1s181 tasiyan
govdenin i¢inden yayilan 15181n denetimi altina girmesi anlamina gelir. Artik birincil olarak algilanan nesne
degil, 151k haline gelmistir. Bir baska deyisle, 151k nesnelesmis ve plastik anlatimin dogrudan bir pargasi
haline gelmistir. Isigin nesne haline gelmesi, bigimlendirilebilir olusu, onun bir anlatim araci olarak
kullanilmasina olanak saglamaktadir. [s181in yansidig yiizey, yiizeyin rengi, genisligi gibi degiskenler 1s1kla
etkilesime girerek, 15181n yaratacagi etki tizerinde s6z sahibi haline gelirler. Isigin yansidig: yiizeyle veya
mekanla olan iliskisi, onun yeni anlatim olanaklarina ulagmasini saglar (Sar1, 2008:17,18- 48). Teknolojiyle
birlikte gelisen yapay 151k kaynaklar1 sanatsal ¢aligmalara yeni bir dinamizm getirerek 1s181n ara¢ olmaktan
cikip sanatsal bir malzemeye doniismesine imkan saglanmistir. Isigin tek basina sanat nesnesi olarak
kullanilmasinda oncii olan sanatgr Thomas Wilfred (1889-1968) bu kavrami Lumia (Isik Sanati-Light Art)
olarak adlandirmistir. Sanatgr ilk kez 1905°te Lumia ismini verdigi bir 151k kutusu yapmis, yapay 1sik
kullanimiyla biiyiik ilgi toplamigtir (Gorsel 1) (Kavaz, 2007: 74). Akt:Sarnig, Gok, 2020:862). Amerika'da
151k sanatinin 1919 gibi erken bir tarihte, televizyon ve video teknolojisinin ortaya ¢ikmasindan ¢ok once
sekillendirerek ¢igir acan Thomas Wilfred ve onun biiyiileyici 151k kompozisyonlari sanatsal iiretim araci
olarak 15181 kullanmastyla baslamistir. Wilfred, galeri mekaninda renkli, aydinlik formlar1 kontrol etmek ve
izleyiciye yansitmak i¢in birtakim araglar gelistirmistir. Bu ¢aligmalarin hepsi Lumia olarak adlandirilir.
Sanatc1 kendinden sonra gelen bir ¢ok sanat¢iya 1s181n da sanatsal bir anlatim dili oldugu konusunda 6nciiliik
etmistir.
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Gorsel 1. Thomas Wilfred, Unite, 1930. Metal, cam, elektrik ve aydinlatma elemanlar1 ve ahsap bir dolapta bir illiistrasyon
panosu. Carol ve Eugene Epstein Koleksiyon

>

Wilfred’in yani sira Neon 15181, sanatta ilk kez 1936'da Cek sanat¢1 Zdenek Pesanek “Fontana Lazenstvi’
isimli yapitinda kullanmistir. Heykeltiras ve mimar Zdenek Antonin Pesanek, geleneksel malzemelerin yerine
endiistriyel bir malzeme olan elektrik 1s181n1, hareketi, sesi ve rengi sanatsal ifade araci olarak kullanmistir
(Gorsel 2). Boylece Pesanek, kinetik sanatin onciisii olmustur. “Kaplica Cesmesi” isimli yapiti, dogrudan
elektrigin gelisim siirecine bagli olan kinetik sanat eserleri arasindadir.

Gorsel 2. Zdenek Pesanek, Kaplica Cesmesi, 140x55 cm, Polyester, Isik, 1936

En yenilik¢i cagdas sanatgilardan biri olarak taniman Bruce Nauman, sanat yapmanin temellerini
incelerken karmagik duygusal ve psikolojik durumlari da arastirmigtir. Nauman siradan kelimeleri ustaca
manipiile eder. Yapitlarinda tek satirlik metinler, tekerlemeler, tekrarlar, ters c¢evrilmis sozdizimi,
uyumsuzluklar ve kliseler bi¢iminde ayn1 anda endige verici ve komik olan mesajlar1 aktarmistir.

Caligmalar1 huzursuz ve yaratici olan sanat¢i 1960'larin sonlarindan beri, eski formlari yeniden
sekillendirerek ve yenilerini yaratarak bir sanat eserinin ne olabilecegini siirekli olarak test eder. Ses, film,
video ve neon 15181n1 kullanarak yaptigi ¢igir acan ¢aligmalari, nesiller boyu sanatgilar: etkilemistir. Siirsel
heykeller ve neon parcalarin yani sira sese ve hareketli goriintiilere giiclii bir vurgu yapan siiriikleyici
enstalasyonlar araciligiyla izleyicinin sanat¢inin diinyasiyla etkilesim kurmasina olanak tanimistir.

“One Hundred Live and Die” isimli yapit, 100 kelimelik dort siitundan olusur (Gorsel 3-4). Anlam
acisindan, kelimeler yasam ve 6liimle, duygularla, izlenimlerle ve ¢esitli insan eylemleriyle iliskilendirilir.

Ayn1 zamanda siirsel ve yogun bir 151k firtinasi, parlayan g¢igeklerin ve onlarin golgelerinin bir
karmasasidir. Sanatgi, climleleri agmak i¢in karmasik bir algoritma gelistirmistir. Birbiri ardina yanip ve
soner ve sonrasinda siitunlar birer birer yanar. Gdsteri temelden baslayarak tiim eserin aydinlatilmasiyla sona
erer. BOylece sanat¢i, kelime oyununa olan sevgisini, renk iligkileriyle birlestiren gorsel bir senfoni
yaratmaktadir.

1525



Toluyag, Dilek ve Bahar Basak Ustel Ar1 “Sanatta Isigin Plastik Dili”. idil, 86 (2021 Ekim): s. 1523-1531. doi: 10.7816/idil-10-86-09

UJE &MD LI IVE AND LIVE SINE AND UV
g draB L1 AND LIV

SHITOHD ) SHUT AN LIVE g NE VOUNG BND LIVE
OLOAND LV

EATAND DIE
SLEEPAND LIVE

o L
SPEAK AND LIVE
)1 SUDLNE COME AND DIE
GOAND D
HNQI ERD DY
e

TOUCH AND UIVE
FEEL AND LIVE
FEMR WY e
SICKANDLIVE
WELL AND OfE
DDIE FHCRND Ve
WHAEANDDIE  WATEANDUVE SMILE AULE EMD LV
THINKAND DIE  THINIAND UVE
YELLOW AND DIE PAY AND DIE PAVAND UVE
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Gorsel 4. Bruce Nauman, One Hundred Live and Die,""1984. Detay

Giiglii 151k kurulumlariyla bilinen ¢agdas bir sanatgr Massimo Uberti’nin, benzersiz enstelasyonlari
oldukga basit, zarif ve minimaldir. Ev yapilari, stiidyolar, masalar, santiyeler, yer ¢ekimine meydan okuyan
151k oyunlar1 sanat¢inin vazgecilmez malzemesidir. Uberti’nin yapitlarin1 bu kadar ilging kilan, neon
1siklardan bagka bir sey kullanmadan bir mekan i¢inde mekan yaratmaktir (Gorsel 5). Bu sekilde sanat eseri
ortaya ¢ikmakla birlikte bosluktan bir gecis yapar. izleyici de bu seffaf alanin iginden gegerek sanat eserinin
bir parcasi olur. Uberti’nin yapitlari 1g1kla birlikte var olmaktadir aksi takdirde goriinmez olurlar.

Gorsel 5. Massimo Uberti, “A Workshop, 360 X 500 X 500 cm, Neon.2011
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Gorsel 6. Massimo Uberti, Merdiven.2010

Tarih, zaman ve hafiza kavramlarina biiyliik 6nem veren Sarkis Zabunyan, bu kavramlar1 mekanla
birlestiren sanat eserleri iretmektedir. Sarkis'in neon ¢aligmalarini farkli zamanlarda incelemek; sanatginin
genellikle bellek, zaman ve mekan iligskisine deger verdigi goriilmektedir. Sanatgi, bellek, zaman ve mekéan
arasindaki bu iligkiden yola ¢ikarak tirettigi calismalarinda, anilarin hala canli ve ilgili mekanla biitiinlestigini
gostererek, neon'u bellek olarak kullanmaktadir. Cogunlukla Kisisel ve kiiltirel bellekten yararlanarak
kurguladig: enstalasyonlarinda Sarkis, anilarinin yeniden kurgusunu yapmaktadir. Sanat¢i, bellek kavramini,
cocuklugunun gectigi Istanbul araciligi ile sik sik ele aldig1 gériilmektedir. Sarkis’in, pratigi yasami, gegmisi
yani bellegi ile iliskidir. Ozellikle sanatcinin belleginde 6nemli bir yere sahip Caylak Sokak, sanat¢inin
eserlerinde siirekli olarak kullanilmaktadir (Karagali, 2019: 234). Sanatci, her seyin bireyin belleginde
yasamay1 siirdlirdigiinii, biitiin ¢aligmalarinin 6ziinde ge¢misinin izleri olduguna ve kendisini ge¢mise,
bugiine ve gelecege bagladigina inanmaktadir. Ayrica nesnelerin bizi tarihimizin, yasadigimiz kentin ve
iilkenin tarihin bir pargasi olarak izledigini belirtir (Atakan, 2008: 96). 2014 yilinda Istanbul Modern Sanat
Miizesi’nde sergilenen “Gokkusagi” isimli enstelasyonu 5 metre yiiksekliginde ve 15 metre genisliginde neon
1siklardan iiretilen yapit sonsuzlugu temsil etmektedir (Gorsel 7). “Komsum” sergisinde yer alan bu yapit,
herkesin farkli kisiliklere sahip oldugunu ve dolayisiyla herkesin farkli renkleri temsil ettigini
gostermektedir. Ayrica yapittaki her bir renk diiz bir ¢izgide degil, deneyimleri temsil eden cesitli egrilerle
verilmistir. Insanin bazen hayat1 yolunda gider, bazen fikir ¢atismalar1 veya birtakim sorunlar yasanir. Bu
yapitinda sanat¢i hayatin biitlin bu zitliklarla birlikte giizel oldugunun vurgusunu yapmaktadir. Dolayisiyla
“Gokkusagl” hayatin sonsuz ritmini, heyecanini ve mutlulugunu simgelemektedir.

Gorsel 7. Sarkis Zabunyan, Rainbow, 56. Venedik bienali, 2015

Enstelasyonlariyla sergi mekaninda farkli agilimlar sunan Dan Flavin, 1961°de elektrik 1s1gin1 sanat
eserine doniistiiren ilk sanatc¢idir. Flavin® in galismalari, tek baslarina degerlendirildiginde sadece heykelsi
birer yap1 olmaktan ziyade 151k ve goélge oyunlart ile galeri mekanimmi da doniistirmektedir (Farting,
2012:521). Isig1 sanatsal tiretim malzemesi olarak kullanan Dan Flavin, yalin renk diizlemleri, basit
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geometrik formlar ve floresanlarla “ikonlar” serisini olusturmustur. Flavin, Duchamp’in hazir nesnelerinden
etkilenmistir. 1963°te sadece floresan tiiplerle ¢alismaya baslamistir. Bu ¢aligmalari, giindelik nesnelerin
gercek diinyasiyla bir siirekliligi de savunur. (Fineberg, 2014: 288). Flavin, endiistriyel nesne olan neon 15181
minimal baglamda kullanarak, mekanin tamamini kaplayan bir atmosfer igerisinde uygulamaktadir. Flavin’in
sanat pratiginde bir anlamda esere hizmet eden 151k, hacimsel bir boyut kazanmaktadir. Sanat¢inin 151k ve
renkle ilgili enstalasyonlar1, mekanin 151k kullanilarak nasil kurulabilecegini ve yeniden tanimlanabilecegini
kesfetmesini saglamistir. Flavin'in geleneksel renklerde kesisen ve paralel 151k cizgilerinden olusan duvara
ve zemine monte edilen, ortama 6zgii 1s1k armatiirleri, 1s1ldayan tagkin alanlari, bir dizi heykel, bir odanin
mimarisine daha fazla baglanan, kdselerden veya kapilardan gegen veya duvara dik bir agiyla gegen tiiplere
sahiptir (Gorsel 8). Flavin'in enstalasyonlarina gére uygulanacagi mekan da sergilemeye uygun hale getirilir.

Gorsel 8. Dan Flavin, isimsiz, 1977. Pembe, sar1, mavi ve yesil floresan 151k

Flavin floresanlarin diizenlemesini yaparken, formdan ¢ok uzam olarak heykel fikrini dnemsemistir. Rus
kontriiktivist Vlademir Tatlin’e saygi olan “Anitlar” serisi ayni diiz beyaz floresanlarin diizenlemesinin ¢oklu
dizilimleridir. Isigin sinirsizlig, Flavin igin yiiceligin ve ruhsalligin simgesidir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Dan Flavin, Monument™ For V. Tatlin, 1969

Maurizio Nannucci, fotograf, video, ses ve neon enstelasyonlar1 ile taninan Italyan g¢agdas bir
sanatgidir. Altmigh yillarin ortalarindan beri sanatci, somut sanat ve gorsel siir gibi ¢esitli ifade bigimlerine
ilgi duyarak sanat, dil ve imge arasindaki iligki iizerine ¢alismalar yapmaktadir. Her zaman ¢esitli disiplinler
arasindaki diyalogla karakterize edilen ¢aligmalari, 6zellikle biiylik neon yazilarinda belirgin hale gelen 151k,
renk, ses ve hem gercek hem de hayali alan arasindaki iliskiyi vurgulamaktadir. Sanat¢1, imgenin temsil
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sinirlarini astigint vurgulamaktadir. Sanatgiya gore, zihinsel bir imge, sanal bir imge, bir rityadan dogan bir
imge, gorsellestirilmis ve goreceli bir imge, tek bir kelime, bir ses veya bir koku ile ¢agrilabilir. Nannucci'nin
“What to see What not to see” isimli enstelasyonu goriintiiler, kelimeler ve anlamlar araciligiyla galeri
mekanlariyla etkilesime giren, farkli renklerde biiyiik neonlarla gergeklestirdigi calismadan olusmaktadir
(Gorsel 10). Bu galisma bazi olumlu ve olumsuz ifadelerin tekrarlanmasina odaklanmaktadir. Nannucci'nin
amaci, kendi basina ¢ézlimler sunmak degil, anlamsal bilesenlerin stirekli bir agilimi ve disiisii i¢inde bizi
cevreleyen isaretleri okuma ve yorumlamanin farkli olasiliklarini yansitmak ve bunlara atifta bulunmaktir.

Gorsel 10. Maurizio Nannucci, What to see What not to see, Galleria Fumagalli, Milan, 2017

Kendisini nesne sanatgisi olarak niteleyen Stephan Huber'in yapitlari, kavramsal ve deneyimsel
diinyasinin duygusal bir anlatim diliyle karakterize edilisidir. Huber, gordiigii, okudugu ve hatirladigi seylere
sanatsal bir ifade vermenin yani sira anavatanini ve ¢ocuklugunu temalastirir. Boylece i¢cinde yasadigi sosyal,
cografi ve entelektiiel ufku betimleyerek kendisini c¢alismalarinin kahramani yapar. El arabalart ve
avizelerden olusan bu enstalasyonda, sanat¢i izleyicinin hayal giiclinii kendi deneyimlerine, anilarina ve
baglantilarina bagli olarak harekete gecirmeyi amaglayan sembolik gondermelerle yiiklidiir (Gorsel 11).
Buradaki bilindik ve basit objeler 6zellikle evrensel ¢agrisimlarindan dolay: bilerek secilmistir. El arabasi
0zen ve g¢abayi, avize zenginlik ve liiksii temsil eder. Bu iki kavram kapitalist diinyanin énemli 6 geleridir.
Sanatc1 boylece el is¢iliginin ve liiks yasantinin uyumlu sembollerini karsilagtiran, bir tarafin varliginin bir
tarafin da yogun calismayla elde edebildigi kapitalizmin metaforudur. Ayni zamanda insanlari sémiiren
kapitalizme kars1 tavrinin da semboliidiir (Hodge, 2013:124).

Gorsel 11. Stephan Huber, El arabalari ve avizeler, 1983. Hamburg, Almanya

1529



Toluyag, Dilek ve Bahar Basak Ustel Ar1 “Sanatta Isigin Plastik Dili”. idil, 86 (2021 Ekim): s. 1523-1531. doi: 10.7816/idil-10-86-09

Sonug¢

Sanat pratiklerinde kullanilan malzemeler bi¢cim ve yerlestirildigi mekana kadar birgok acidan geleneksel
yapisindan uzaklagmistir. Sanatc¢ilar kendilerini ifade etmenin yolunu bir¢cok farkli malzeme araciligi ile
kesfetmistir. Sanat diinyasindaki sinirsiz malzeme cesitliligi diisiinceyle birlikte forma doniisiir. Sanatsal
tretimlerinde birgok sanat¢1 malzeme olarak 15181 tercih etmistir. Isigin plastik dilinden faydalanan sanatgilar
kendilerine yeni bir ifade olanagi bulmustur. Canli ve rengarenk 1s1k oyunlariyla izleyiciyi kendine ¢eken,
icsel birgok anlami icerisinde barindiran 151k, sanatin malzeme diinyasinda bazen tek bazen de farkli
materyallerle gegmiste oldugu gibi bugiin de sanatgilarin iiretim malzemesi olmaya devam etmektedir.
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NDIL
PLASTIC LANGUAGE OF LIGHT IN ART

Dilek Toluyag
Bahar Basak Ustel Ar1

ABSTRACT

Technological education has moved away from material understanding. It will be initiated as these formal indicators that can
be applied in the world surrounded by technological content. These technological objects have become the indispensable
production material of the artist. In the rich material world of art, artists continue to surprise the audience with the interesting
materials they use. Each material has its own characteristics. In this rich world of objects, light as an art production material
has attracted the attention of some artists. This research focuses on examining how light is used in art production and its
reflection on works of art from a plastic point of view. Readings were made on the works of artists who use light with a plastic
understanding. Thus, it has been seen that light is used as a conceptual and visual artistic expression tool.

Keywords: Art, Object, Light
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