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oz

Giotto di Bondone (1267- 1337), Giorgio de Chirico (1888-1978), Alberto Giacometti (1901- 1966) nin eserleri bakis agis1 ve
perspektifin sanatta anlamin insas1 ve simgesel degeri acisindan analiz edilmistir. Erken Ronesans ve modern dénemde 6zne
ve nesne arasinda kurulan ontolojik iliskide, perspektifin kavramsal bir soyutlama araci olarak kullanimi ve metafizik ifade
acisindan kurucu etkisi bu makalenin ana sorunsalidir. Perspektif sadece uzam etkisinin yaratilmasi ve nesnelerin mekan
diizleminde belirli fiziksel, retinal oranlarla yerlestirilmesinden ziyade, bunlarin donemlerin diisiinsel, dini, felsefi dinamikleri
paralelinde anlamin ve etkinin kurulmasina hizmet eden dilselligi ile ele alinmistir. Perspektif, bu baglamda dénemlerin ve
sanatgilarin duyular diinyasina yonelik yaklagimlarinin izlenebildigi, eserin anlam omurgasini olusturan bir 6neme sahiptir. Bu
nedenle dilsel bir temel olusturmasiyla, perspektif hermendétik yapist iizerinden diigiiniilmiistiir. Ele alinan sanatgilara,
eserlerindeki perspektif ifadeler, metafizik degerleri agisindan ve gergekligi duyusal nesneden ziyade kavramsal bir mesele
yapmalar1 agisindan ortak noktalari {izerinden yaklasilmistir. Bu dogrultuda perspektif kurgu, sanat tarihindeki formalist
egilimler dogrultusunda degil, donemin toplumsal, diisiinsel yapist da g6z dniinde bulundurularak, semiyolojik bir yaklasimla
analiz edilmistir.
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Giris

Avrupa’da modern sanat akimlarinin kendi siireglerinde yarattiklar: sanatsal diyalektik, temsilden
kopus amaciyla baglamistir ve 6ziinde, varlik ve varolusa iligkin sorular soran metafizik bir arayis olmustur.
Bu baglamda metafiziki hakikat lehine, duyular diinyasinin ve yanilsamaci temsilin reddedilmesi ilk defa
modern sanatta karsimiza ¢ikmamaktadir. Ortacag sanati da benzer bir anlatim diline, fakat farkli gerekcelerle
sahiptir. Metafizik ifade nihayetinde sanatta igkindir. Avrupa sanatinda Ortagag’dan itibaren gorsel
gergeklige bicim veren soyut kavrayis, evrenin sayilar sistemi ve geometrik tasarimlar olarak algilanmasi,
ikonalarin ve gostergelerin kurulugsunda etkili olmustur. Felsefe literatiiriinde genel olarak tiimel ve tikeller
iizerinden ilerleyen hakikate yonelik tartismalar, ddnemin sanata yon veren kurumlarinin motivasyonlari ve
ideolojileri iizerinden plastik ifadeye yansimistir. Ortagag sanatinda ikona ve dini resimler, soyut kavramlarin
ve ilahi olanin birer hatirlaticis1 olarak goriiliir. Tipki duyular diinyasinin tikel ve algiya gore degisken
nesnelerinin gergek degil ve sadece birer hatirlatict olarak goriilmeleri gibidir. Bu sebepledir ki, bakisin
ikonanin veya resmin i¢ine alinmasi yani resmin bir géz haline gelmesinden dolay1, Ortacag resminde aykiri
bir perspektif ifade s6z konusudur. Florenski’nin “tersten perspektif” olarak ifade ettigi bu tavir, metafiziki
olan1 hedefleyen, hakikati tikeller {izerinden yani duyular diinyasinda degil, tlimeller yani soyut kavramlar
151¢inda gdren bir donemin dzelligidir. “Ortagag sanatinin bir 6zelligi olan perspektife aykir1 davranma
isleminin de ayni1 sekilde bir yontem oldugunu sdyleyebiliriz” (Florenski 2005: 76). Ortacag sanatinda bir
mekan kurgusunun olmamasinin veya konunun bir bosluk iginde temsil edilmesinin sebebi, duyular
diinyasinin degil, metafiziki hakikatin yani ilahi olanin simgeselligidir. Bu nedenle duyular diinyasinin
Olclilmesi olarak diisiiniilen perspektif yontemiyle kurulan yanilsamaci bir anlatim bu dénemde diisiinsel
olarak miimkiin degildir ve bu agidan kendi i¢inde mitkemmel bir tutarliliga sahiptir. Bu aykir1 perspektif
Ortacag’da ve hatta daha sonra modern sanat tartigmalar1 i¢inde imgelerin duyular diinyasinin taklidi olmasi
ve dolayisiyla yanilsamaci anlayisa karsi duran Platon’un hakikat kavrayisiyla ortiisen, 6rneklerini antik
sanatta gorebilecegimiz bir bigemdir. Perspektif, gercekligi goriiniise terciime ederken ilahi olan1 insan bilinci
iizerinden deforme etmektedir. Dolayisiyla gergeklik veya hakikat, yolundan saptirilarak anlam hiimanist
bakis agisinda c¢ogaltilmaktadir. Platon perspektifi de ¢ok anlamliligi ve 6znelligi nedeniyle hakikat
baglaminda koétiiler. “[...] Ciinki perspektif seylerin “hakiki dl¢iileri’ni ¢arpitiyor, ger¢ekligin ve nomos’un
(yasa) yerine Oznel goriiniim ve keyfiligi yerlestiriyordu” (Panofsky 2013: 56). Platon’un bu fikrinin
yansimalart ve perspektifin reddi Ortacag resminde ve Neoplatoncu Ronesans temsil geleneginde
goriilmektedir.

Gotik donemin icinden, soyut kavramlar ve onlarin bi¢imlendirdigi nesneler iizerinden izlenen
metafizik tartigmalar sonucunda insan merkezli hiimanist bir natiiralizm dogmustur. Tek tek insanlar degil
ama kabul edilen bir tiimel insan, ideal insan veya “evrensel bir goz” (Baker 2015: 46) merkezinden goriilen
doganin sanata yansimasi Ronesans sanatinda merkezi perspektif yonteminin ortaya ¢ikmasina yol agmustir.
[lahi olanin, insan godziiyle ve perspektif sinirlandirmalar iginde ifade edildigi temsili hakikat Ortagag
sanatinda kabul edilemezdi. Hiimanist kabullerle birlikte, duyular diinyasi, matematiksel, Oklidyen uzam
kavrayist iizerinden idealize edilmis ve diizenlenmis bir yapisallik i¢inde temsil edilmistir. Hiimanizm ile
birlikte Ortacag sanatinin simgeselligi yerini yanilsamaci temsillere birakmistir. “Sanatsal nesnelligin
fenomenal olanin alanina boyle alisilmadik bir bigimde taginmasiyla birlikte, perspektif anlayis dinsel sanata
biiytisel alanin kapilarini kapatmis oldu ve biiyiisel alandaki mucizeyi sanat eserinin kendisi yaratir hale
geldi” (Panofsky 2013: 57). Ortagag sanatinin soyut ifadesi, Ronesans sanatinda perspektif araciligiyla tespit
edilen, matematik ve geometri araglarinin goriiniisleri kurallar ¢er¢evesinde tespit ettigi temsili bir mekanda,
duyular diinyasinda ve idealize edilmis homojen bir anlatim {izerinden tezahiir eder. Boylelikle matematiksel
soyut hakikat, goriiniislere uyarlanirken, Ronesans diisiincesini de pekistirir ve ilahi olan insani olanda
kendisini gosterir. Metafizik baglamda perspektif ilahi dil olarak gdriilmiistiir.

Bu gegis siirecini, sanat tarihinde Ronesans’in babasi, perspektifi bulan kisi seklinde onurlandirilan
Giotto di Bondone’de gorebiliyoruz. Fakat su var ki onun perspektif yontemi kullanigina bakildiginda, daha
sonra modern sanatin metafizik arayislarinda, Giorgio de Chirico’nun sanatsal tavrinda goriilecek olan, ¢coklu
bakis agisini ve teatral anlatimi goriiriiz. Giotto, mekanin tek bir noktadan goriildiigii yanilsamaci perspektifi
bilingli olarak kullanmamuistir. Dini konulari, perspektifi uygulayis seklinden dolay: bir illiizyon oldugunu
reddetmeyen sahneler igine yerlestirmistir. Sanat tarihinde Giotto kullandig1 perspektif nedeniyle elestirilmis
olsa da o bu hatali goriilen perspektifi bilingli olarak tercih eder. Donemi i¢in enteresan olan ise, teatral
alanlarla ve tiyatro dekorlariyla ilgili olan sanatg¢inin, “tiyatronun baslica gorevi, diinyanin perspektifle
gergeklestirilen bir temsil sayesinde sahnelenmesi” (Florenski 2005: 13) olarak diisiiniilen ve tek goziin
bakisina dayali bir perspektif kuralinin hakikat 6l¢iitii olarak kabul edilen bir dénemde, dekorlarini eg zamanli
ve ¢ok merkezli bir bakiga gore yerlestirmis, resmetmis olmasidir. Onun resminde perspektif, ilahi olanin
matematiksel ifadesine dontismiistiir. Chirico da ayni1 sekilde mimari ve tiyatro dekorlarindan yola ¢ikarak,
metafizik alanlar ve bosluklar yaratmistir. Uzam igerisindeki {i¢ boyutlu yapilar ve sayisal olanin, 6l¢iiniin
dogaya yansimasi olarak goriilen mimari kiitleler her iki sanat¢inin da problemi ve yontemi olmugtur. Mekéni1
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matematiksel oranlar araciligiyla biikerek, perspektifle kurulan ¢ok anlamliliga ve anlamin yine perspektifle
kirilabilecegini gdstermislerdir. Gergekligi ve goriiniisii sanatinin en vurucu problemi olarak goren ve biiytik
bir saplantiyla gercekligi arayan Giacometti ise bu iki sanatg1 gibi perspektifle ugrasmistir. Onun kiitlesi
heykeldir. Onun miicadelesi bakan ve goriilen arasindaki mesafe ve ortaya koydugu imkansizlik ve bosluk
iizerinden olmustur. Bu sebeple gercegi, gercekiistii ilizerinden bulmaya calisan sanat¢i, doneminin
gercekiistiicii ¢agdaslar1 tarafindan klasik resme donmekle suglanmistir. Giacometti’nin metafizigi,
gergekligi ararken basvurdugu perspektif sorunsallar1 ve nihayetinde bunun imkansizligina ulasmasiyla ifade
bulmaktadir.

flk kullaniminda tanrilarin sdzlerini yorumlama faaliyeti olarak ifade edilmis olan hermenétik,
perspektifin semiyolojik ifadeselligini anlamak agisindan bir bakis agist sunar. Tanr1 Hermes’ten
kaynaklanan adi ayni zamanda bu arketipin niteliklerini de barindirmaktadir. Cok anlamlilig1 karsilayacak
sekilde yalancilarin tanrisi1 olan Hermes, her tanimin aslinda bir sani, doxa olusunun kisilestirmesidir.
Neoplatonik anlamda tamamlanma, biitiinlenme ve ilahi olanin dogada viicut bulusunu, dogaya diisiigiinii
sembolize eden Aphrodite’in bahgesinin koruyucusudur. Aphrodite’e ulasmak yani hakikatin mutlak
bilgisine ulasmak imkansizdir ve Hermes de bu yorum alanini biiken arketiptir; o nedenle hakikat bahgesini
korumaktadir. Ronesans Sanatinda basta Boticelli olmak iizere bu diislincenin sanatsal yansimalari
goriilebilmektedir. Perspektif bu anlamda, hakikati biikerek hiimanist baglamda goriiniislere indirgeyen dilsel
ve hermendtik bir aragtir. Nasil ki dil diislinceyi biikerken, anlam her zaman bir enigma, muamma olarak
kaliyorsa, perspektif de ilahi olanin izi olarak bu muammay1 tanimlama araglarindan bir tanesi olarak
goriliiyor. Dolayisiyla ele alinan sanat¢ilarin perspektifi kullanmalar1 hakikat ve gercek baglaminda,
metafizik yaklagimlari agisindan ele alintyor.

Perspektif ve Perspektif Yontemin Hermeneutik Degeri

Hans Belting, Ronesans perspektifinin, sadece ismini degil matematiksel optik teorisini de Latince
cevirisi muhtemelen Ispanya’da yapilmis olan Arapga bir eserden aldigini sdyler. Adi Kitab al-Manazir olan
bu eser Ibn al-Haitham’a aittir ve Latince ismi Perspectiva’dir (Belting 2010: 521). Arap sanatinda
goriiniirliigii yaratan perspektiftir ve bu Ronesans sanatinda matematiksel perspektif olarak karsimiza g¢ikar.

Perspektifin TDK so6zliiglinde “goriinge, bakis acis1 ve nesneleri bir yiizey iizerine goriildiikleri gibi
cizme sanat1” karsiliklar1 vardir. Oznenin nesne ile arasindaki zihinsel hakikat cercevesini belirleyen, temas
ve alg1 noktasi olarak dilsel bir zamansallig1 da igeren, “bakis agis1” karsilig1 kelimenin anlamlarindan bir
tanesidir. Burada ele alinacak diger anlami ise “nesneleri bir yiizey lizerine goriildiikleri gibi ¢izme sanat1”d1r.
Bu tanim nesnenin 6zne karsisinda an igindeki bulunusunun tespit edilmesine karsilik gelir. Burada yapilan
tanimlara dayanarak, nesneye veya olguya dair hakikatin iki gergeklik katmanini ifade ettigini gorebiliriz.
Bunlardan bir tanesi 6znenin konumundan goriilen ve temsil edilen nesnenin degisken bir zamanda ve bir
mekan igerisindeki varlik tanimi; digeri ise nesnenin orada bulunusunun ideal bir zamandan goriilen mekénsal
tespiti ve temsilidir. Iki ifade birbirine yakin goériinmekle birlikte, nesneye dogru “bakis acisi” veya
Nietzche’nin nesneye yonelik ifadesiyle “goriiniis”, 6znelerin ¢oklu bulunug imkanlarina gére ve nesnenin
de ¢oklu bulunus imkanlarini i¢eren bir ifadedir. Dolayisiyla dilsel zamansallik bu ifadede, ¢oklu goriiniisii
ongoren, 6nemli bir degiskendir. Nietzsche’nin felsefesi baglaminda ele alinan perspektivizm 6zne merkezli
olusuyla hermendtik bir baglam kurmaktadir. Hatta bir yol olarak kavranabilecek perspektif, Platon’un da
belirledigi gibi hakikatin kavranmas1 agisindan ¢ok anlamli olmakla birlikte patolojiktir. “Nietzsche’ye gore,
her yorum diinyaya sadece bir perspektiften bakabilir” (Cevizei 2005: 1331). Dolayisiyla ne kadar ¢ok bakis
noktasi varsa, o kadar ¢ok yorum ve goriiniis vardir. Boylelikle nesnenin mutlak hakikatinin kavranmasi
patolojik bir sorunsal olarak karsimiza ¢ikar. Platon da, hakikat baglaminda, 6znel ve keyfi olmasi nedeniyle
perspektife benzer bir noktadan bakar. Perspektif, bakis acisina baglilig1 sebebiyle barindirdigir 6znellik
disinda, donemlerin kiiltiirel yapilar1 da, donemin veya tek tek sanatgilarin diinyayr kavrayislarinin stilleri
icerisindeki ifade araglarindan bir tanesidir. Buna bagli olarak perspektifin formel bir yapidan 6te oldugunu
ve semiyotik bir yapiya sahip oldugunu Panofsky soyle ifade eder:

Ne var ki perspektif bir deger 6l¢iitii olmasa da kuskusuz bir iislup 6zelligidir. Hatta soyle de
diyebiliriz: Perspektif, “tinsel bir anlam igeriginin somut bir duyusal gostergeye baglandigini ve bu
gostergeye igsel olarak adandigi — Ernst Cassirer’in kullandig1 isabetli bir terimi sanat tarihine de uydurarak
sOylersek- “simgesel bigim”lerden biri olarak tanimlanabilir; dolayistyla sanat tarihindeki tek tek donemlerin
ve sanatin ¢esitli alanlarinin sadece perspektifi kullanip kullanmadiklar1 degil, ayn1 zamanda hangi tiir
perspektifi kullandiklar1 da son derece dnemli bir noktadir (Panofsky 2013:24).

David Harvey ise perspektivizm kavramini, modern 6znenin diinyay1 kendi merkezinden insa etmesi
olarak yorumlar. “Bireycilik ile perspektivizm arasindaki bag onemlidir. Perspektivizm, daha sonra
Aydinlanma projesinin bir pargasi haline gelecek olan Kartezyen rasyonalite ilkeleri i¢cin maddi bir temel
olusturur” (Harvey 2010: 275). Oncesinde Descartes ile baslayan 6zne merkezli diinya tasavvuru, “diinya
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resmini” 6znenin algisina baglamistir. Boylelikle duyular diinyas1 ve 6znenin digindaki gergeklik alani temsili
bir gergeklik kazanmistir. “Yeni ¢ag’in temel olgusu diinyanin resim olarak ele gegirilmesidir. Artik diinya
resmi [Bild], g6z oniine getirici insan iiretiminin yapilmis imgesi [Gebild] anlamina gelir. Bu iiretimde insan,
biitlin varolanlara dl¢ii veren, kural koyan bir varolan olabilecegi yeri ele gecirmek i¢in miicadele eder”
(Heidegger 2001: 82). Heidegger’e gore bu hiimanizmi ve 6zne merkezli diinya kavrayislarini, “diinya
goriisii” kavramini da agiklar. Nesneler diinyasi, 6l¢li dahilinde ne kadar nesne olurlarsa, 6zne de o kadar
0zne olur. Panofsky de modern gérme tarzini bu baglamda dogrusal perspektifle iliskilendirir.

Perspektif, insanlarla nesneler arasinda mesafe yaratir (Piero della Francesca’ya gore Diirer,
“Birincisi, goren gozdiir, digeri goriilen nesnedir, liglinciisii ise aradaki mesafedir,” demektedir)- ama sonra,
insanlarin kargisinda bagimsiz bir varolusla duran nesneler diinyasini bir bakima kendi goziine ¢ekerek bu
mesafeyi tekrar ortadan kaldirmaktadir. [...] Boylece perspektif tarihi, mesafe koyan ve nesnelestiren tiirden
bir zafer kazanma duygusunun zaferi olarak anlasilabilecegi gibi, insanoglunun mesafeyi reddeden iktidar
cabasinin zaferi olarak da, ayni sekilde dis diinyanin sabitlestirilmesi ve sistematiklestirilmesi, insan
benliginin kendi alanin1 genisletmesi olarak da anlasilabilmektedir (Panofsky 2013: 52).

Cevizci’nin perspektif tanimlarindan biri ise “nesnelerin uzaktan goriiniis tarzi”dir (Cevizei 2005:
1330). Bu tanima gore perspektif, nesnenin goriiniir olmasi i¢in, 6zne ve nesne arasina giren fiziki bir
mesafedir. Dolayisiyla 6zne ve nesne, goren ve goriilen arasindaki 6zdeslik iligkisi perspektif araciligiyla
soyutlanmis olur. “Bir seye yonelik bakis a¢isi, bir nesnenin, bir seyin goriilme tarzi1” ifadesinde ise 6znenin
kendisine 6zgili varolugsal yoneliminin nesnenin goriiniisiinii belirlemesi s6z konusudur. Yukarida ‘bakis
ag1s1” tanimi iizerinden ifade edildigi gibi, burada dilde ickin olan zamansallik, 6znenin zihinsel yonelimini
belirleyen kosullardandir. Buradaki yonelim, 6znenin nesneye kendi goriiniisiinii de yiiklemesini igerir. Bu
yonelis 6zdeslik ilkesinden bagimsiz diigliniilemez. Sartre’in diislince sisteminde 6znenin bu yaratim edimi
“bakis” kavrami lizerinden tanimlanir. “[...] Kendisi i¢in varlik tarzinin kendisini bagka bir bilincin nesnesi
haline gelmis bir varlik olarak kavramasini ifade eder” (Cevizci 2005: 201). Kendinde varlik, baskasinda
varlik seklinde hem epistemik hem de ontolojik anlamda kavranir ve bakisin objesi haline gelir.

Cevizci’nin verdigi diger bir perspektif tanimi ise, “estetikte derinlik ve uzaklik duygusu”dur. Bu
ifade ise Hellenistik donem resim sanatinda goriilen ve daha sonra Ronesans sanatiyla beraber yeniden ortaya
¢ikan trompe 1’oeil, yanilsamaci, temsil tekniginde karsiligin1 bulur. Fakat bu kadarla kalmaz. Bir derinlik
duygusu yaratmanin Stesinde, ilahi olanla bag perspektif araciligryla kurulur. “Bat1 sanat tarihinin kurucusu
sayilan Vasari, perspektifi "ilahi geometri" olarak tanimliyor. Mimarlik felsefesinin basindaki Alberti ise,
perspektif icin "matematik icerikli yeni bir sanat" diyor” (Artun 2016). Ronesans sanatinda mutlak goriiniisii
baz alan temsildeki yanilsamaci tutumda bu derinlik ve uzaklik duygusu, mutlak hakikatin veya ilahi olanin
gergeklikle temasini kurmaktadir. Bir miijde sahnesi gibi, mutlak olan kendisini duyular diinyasinda sunar.
Dolayisiyla Ronesans sanatinda idealize edilmis perspektif araciligiyla ilahi olan, duyular gergekligine
tanimlanmis bir mesafeden, matematiksel sinirlandirmalar i¢inde dahil olur. Derinlik ve uzaklik burada ilahi
olani, insan merkezine indirmek {izere ve ayni zamanda kesin tanimlanmis bir mesafede tutarak sunar.
Modern sanat ve 6zne merkezli sanatsal ifadede ise bu tanimlanmis ideal derinlik ve uzaklik, 6znenin “bakis
ac1s1” lehine pargalanmistir. Ozne, bu dénem igin, artik kendinde ickin olan ilahi bakisi nesnesine ydneltir.
Derinlik ve uzaklik yani perspektifin varlig1 veya var olmayisi soyutlama amaciyla, sanatg1 i¢in bir anlatim
bi¢imi, kendi basina bir anlam tasiyict olmustur. Dolayisiyla modern sanatta perspektif 6znenin bakis agisinin
yuridiigi yol, ylirime sekli ve siireci yani aslinda nesneye yonelis bigimi olarak, resimsel ger¢ekligin 6nemli
simgelerindendir. Perspektif, ilahi olanin {izerinde tanimlandig1 mutlak bir yanilsama alani olmaktan ¢ikmis
ve kendisi, ilahi veya bagka bir ifadeyle metafiziki olanin bi¢imsiz bi¢imi haline gelmistir. Bu ilahi olandan
arta kalis (vestige) Derrida’nin ifadesiyle iz kavramina da denk gelir (White 2017: 281). Aquinolu Aziz
Thomas da tanrisal olanin ifadesi olarak iz (vestigium) kavramindan bahseder. iz formsuz olanin formudur.
Derrida’nin dekonstriiksiyonunun 6nemli kavramlarindan birisi olan iz, 6znenin nesneye dogru yiiriidiigii yol
perspektiftir. iz olarak perspektif de gostergelerin dtesinde 6znenin sdziiniin izidir ve metafiziki olandir.
Boyle bakildiginda perspektif bir dilsellik merkezinde simgelesir ve anlatimin temel paradigmasi veya
gostergenin iizerinde insa olundugu mantik seklinde algilanir. Alberto Giacometti’nin “Bence Cezanne
yasami boyunca derinlik artyordu” ifadesinden, Cezanne’1n soyutlamaci yaklasiminin ve metafizik arayisinin
iizerinde yogunlastigi, kiitle ve perspektifle olan hesaplagsmasi yansir” (Harrison vd. 2011:812). Onun derinlik
arayisl, yukarida bahsedildigi gibi 6zne ve nesne arasindaki gdrece boyutsal iliskiyi ve 6zdesligi asan,
soyutlamaya ydnelen nitelikteydi. Dogay1, geometrik formlarda gérmeyi Onererek bakisi nesnenin igine
sokan, Apollinare’nin kavram ressamlig1 olarak tanimladigi kiibizmin tetikleyicisi olarak goriilen Cezanne,
belki de dolayl: olarak siiprem sanata ve hatta dilsellik paradigmasinda ilerleyen kavramsal sanata giden yolu
agmustir. Uzerinde calistign derinlik ve perspektifle ilgili arastirmalari, perspektifin metafizik degerini ve
dilselligini ortaya koymustur. “Zira perspektifin gérevi diger sanatsal araclara benzer gekilde, zaten bilinen,
dikkatleri ger¢eklige ¢ekmeye yonelik tinsel bir itici gii¢ olabilir sadece. Diger bir deyisle, eger herhangi bir
degeri oldugunu kabul ediyorsak perspektif de bir dil ve gergekligin tanig1 olmak zorundadir, bu gereklidir”
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(Florenski 2005: 115).

Florenski’nin tanimladigi tersten perspektif ise tam da kavram diinyasina hizmet edecek sekilde
bilingli olarak perspektifin bozulmasidir. Orneklerinde temsillerin ¢oklu bakis acilarinin olmasiyla perspektif
kanonundan ayrilir. Ortagag resimlerini ¢oklu kagis noktalarinin olmasinin nedeni, bakani1 bakilan ilahi
konunun i¢ine almasinin amaglanmasidir. Resim bir pencere degil, gozdiir. Bu g6z ise tanrisaldir ve
dolayistyla her an her yeri kapsamaktadir. Bu bakis kendi i¢ kuvvetini ve degiskenligini bir doérdiincii boyut
icinde korumaktadir. Oysa ki merkezi perspektifin natiiralizm algis1 seyleri homojen bir tekdiizelik i¢inde
temsil ederken, degismez bir gergeklik kurgusunu kabul eder. Ddrdiincii boyutla ilgili tartigmalar,
eszamanlilik tartismalariyla birlikte kiibistler arasinda yapilmaktadir. Hakikat dordiinci boyutta
konumlandiginda, bu durumda yine tersten perspektif yani ¢oklu kagis noktalarindan kurulan bir resimsel
gergeklik s6z konusu olur. Ortagag sanatinda perspektif metafizik baglamda, ilahi olandan gelen ve ona dogru
yol gdsteren hermeneutik bir yapt kurmustur.

“Teolojik bir kokeni, uzun bir tarihi olan ve felsefeye Dilthey tarafindan kazandirilan hermeneutik
terimi ilk kez olarak antik Yunan’da kullanilmigtir. [...] Tanrilarin sozlerini yorumlama faaliyetine
hermeneutik adi verilmistir. Hermeneutik teriminin s6z konusu teolojik anlam1 Ortacag’da da korunmus ve
terim, Hiristiyan teolojisinin kutsal kitaptaki tinsel hakikati anlayip yorumlama isiyle mesgul olan kismi i¢in
kullanilmistir” (Cevizci 2005: 828). Kelime kokii olarak Hermes’ten gelen bu yontem, perspektif uzam iginde
goren ve goriilen referanslar1 iizerinden perspektifin hermeneutik yapisini anlamak igin kullanilmistir.
Perspektif konumlanma ve goriiniislerin kurgusu bu agidan yorum bilim ve hatta yine ayn1 kdkten gelen fakat
daha ¢ok tanrisal bir yaratim i¢inde varlig1 ve insant anlamak iizerine ¢alisan hermetizmle iliskili ele alinir.

Perspektif, nesnelerin kendi aralarindaki ve mekanla, hatta zamanla olan iligkileri ve bunlarin izleyen
ozne ile olan iliskileri arasinda olusan boslukta anlam icerigiyle kendisini kuruyorsa, bu hermetik alan
perspektifin sadece matematiksel bir tanim araci olmadigini gdsterir. Ciinkii evrenin matematiksel ve
geometrik araglarla bir say1 sistemi olarak goriilmesi, ilahi nizamin kavranisiyla iligkili tek basina bir
yorumlama aracidir. Yani perspektif sadece nesnelerin birbirlerine karsi konumlarinin ol¢ililmesi ve
boyutlarinin belirlenmesi i¢in bir ara¢ degildir. Bir varlik ve varolus, olus alanidir. Merleau-Ponty’nin de
ifadesiyle “bilmece onlarin baglarinda, aralarindaki seyde yatar” (Harrison vd. 2011: 812). Bu bag1 kuran
perspektif izdir.

Giotto di Bondone (1267- 1337)

Giotto’nun yetenegi Cimabue tarafindan koyunlar: otlatirken, taglarin lizerine ¢izimler yaparken fark
edildi. Cimabue’nin yaninda egitim almaya baslayan Giotto, Bizans resminden ayrilan Ronesans sanatinin
natiiralist ivmesinin baslica temsilcilerinden oldu. Resimlerinde uyguladigi natiiralizmin 6tesinde en ¢ok
g0ze ¢arpan, duygulari jestler ve figiirlerinin resimlerindeki yerlesimleriyle betimleme becerisiydi. Diinyada
bedenlenen ilahi, soyut, dilsel kavramlar onun resimlerinde insani duygulara da sahip oldular. Giotto ayrica
alegoriler de yapiyordu. Kavramlar1 nesneler ve figiirler lizerinden resmediyordu. Giotto’nun déneminde
hayranlik uyandiran teknik yetkinliklerinden biri de, ¢izgilerin tek noktada birlestigi modern geometrik
perspektif uygulamasidir. Bu nedenle Ronesans’ta trompe-l oeil teknigiyle ilk olarak onun resimlerinde
karsilasildig: ifade edilir. Mimari ¢alismalarini ve arastirmalarini resimlerine uyarlamigtir.

“Perspektifin mucitlerinden sayilan Giotto'da "arkitektonik duyu, yiiksek metafizik diizeylere erisir."
Ciinkii sanat¢1 "dogayr mimarin goziiyle goriir." Mimar dogaya geometrik bir diizen kazandirarak onu
metafiziklestirir; ham maddeselliginden sokerek gizemlilestirir, biiyiisellestirir. Dogay1 metafiziklestiren
geometrinin, kutsal sayilarin ve formlarin, sanattaki ifadesi de perspektiftir. "Arkitektonik duyunun kendini
belli etmesi igin perspektif bilgisi gereklidir." (Artun 2016)

Giotto’nun resimlerinde ilahi konunun, mimari formlarin ¢oklu kag¢is noktasindan gdsterilmesiyle,
metafiziki bir baglama yerlestigi goriilir. Resimsel mimariyi ona ilham kaynagi olan ve bellekle
iliskilendirilen Antik Tiyatronun dekorlarina doniistiiriir. “[...]JROnesans'a gelindiginde biitiin bilginin
mimarliga naksedildigi tasavvurlar gelistiriyor. Bu tasavvurlarin mekéni, mimarlig1 genellikle tiyatro.
[...]JZamaninda, Camillo'nun tiyatrosunun ‘zihnimizi ve ruhumuzu insa ettigi’ sdylenir. Bu tiyatroda, ‘insan
aklinin tasavvur edebilecegi ve goézlerimizle géremeyecegimiz her sey, gozle goriiliir gostergelerle ifade
edilmesi sayesinde bir ¢irpida agiga cikiverir’”  (Artun 2016). Boylelikle Giotto ilahi konuyu,
zamandaslariyla kiyaslandiginda, hiimanist, ideal goze hitap eden tanimlanmis bir diinya tasavvurundan
cikararak, matematiksel ve metafiziki bir evren tasavvuruna tasir. Ilahi olanin, duyular diinyasinda yansima
buldugu diistincesiyle donanmis bir donemde, Giotto’nun perspektifi bu sekilde kullanmasi, duyular
diinyasinin gergek olmayisinin bir temsili gibidir. Bozdugu perspektifle, duyumsanan gercekligi bozar ve
boylece gercekligi degisken ve, Nietzsche’nin perspektivizm diisiincesinden yola c¢ikarsak, gergekligi
miimkiin olmayan bir diinyay1 gdsterir. Bunun ardinda metafiziki hakikat vardir.
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Gorsel 1. Giotto di Bondone, Aziz Francis Efsanesi: 5. Diinyevi Mallardan El Cekmek, 1297-99, Fresko, 270 x
230 cm, Ust Kilise, San Francesco, Assisi

Gorsel 2. Giotto di Bondone, incil Yazar1 Aziz Yahya’nin Hayatindan Sahneler: 3. Incil Yazarmin Goge
Yiikselisi, c. 1315, Fresko, 280 x 450 cm, Peruzzi Chapel, Santa Croce, Florence
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Gorsel 3. Giotto di Bondone, No. 9 Meryem’in Hyatindan Sahneler: 3. Degneklerin Tapinaga Sunulusu, 1304-
06, Fresko, 200 x 185 cm, Cappella Scrovegni (Arena Chapel), Padua

Giorgio de Chirico (1888-1978)

Onun resimleri, her ne kadar geometrik yapisiyla, klasik sanatla olan iliski iizerinden zihni mesgul etse
de, asil olan resimlerindeki bu geometrik diizenin yaratt1g1 histir. Tam da bu nedenle resmi temelde fiziki olan1
manipiile ederek, metafizik olan1 duyumsatmak iizerine kurulmustur. “Aslinda onun erdigi bir hakikat degil tam
aksine bir enigmadir; bir muammadir. Metafizik ve enigma onun nezdinde 6zdestir.” (Artun 2016). Onun ¢okca
sevdigi ve endiistri devrimi beraberinde doniisen yasam ve kent yapisina dair formlar1 kullanirken, temsilden uzak
bir teatral alan kurmaktadir. Yukarida bahsedilen perspektivizm onun resminde, ¢ogul bakis agilarinin toplandigi
bir 6zneler alanina doniistir. Cok katmanli ve anlamli yapisiyla hermendétik bir diizene sahiptir. Onun yarattigi
mekanlar, bir yanilsama alani olmaktan ¢ok, 6znenin algiladig1 “diinya resmi”nin degiskenligini ve belki tek bir
bakisla temsil edilemezligini gosterir. Kurdugu bu temsili imkansizlik, geometrik formlariyla, perspektifin bir iz
olarak ve tanrisal yapinin izdiistimii olarak goriiliir. Gergek goze ve akla gore imkansiz olan bu perspektif kurgu,
nihayetinde diinya resminin anlamsizligina isaret ederken, kendinde bir alem yaratiyor. Bagka bir deyisle dili ve
yani perspektifi bilingli olarak manipiile eden sanatg1, yeni bir dil, mantik yaratmak yerine, yorumlar1 ¢ogaltarak
aslinda yorumun imkansizligini sunuyor. Ote yandan diinya resminin bu degisken niteligi, ona dair bilgiyi de
imkansizlagtirmaktadir. Es zamanli ve ¢oklu kagis noktalartyla kurdugu perspektifi kullanisgt duyular diinyasinin
siirlarini asarak, soyutlamaya ulasir. Chirico “Ustiin bir gercekligin sembolii geometrik figiirlerde bulunur” der.
“[...]De Chirico dogaya kars1. Kaynagi dogada olan bilgiye karsi. Physis'e karsi, ¢iinkii metafizik¢i. Doga kaosu
temsil ediyor. Doganin kaosunu kozmosa doniistiiren, onu biiyiisellestiren, siirsellestiren, kutsallastiran, mimarlik.
Nasil yapiyor bunu mimarlik? Sayilar ve formlar sayesinde. Aritmetik ve geometri sayesinde. Neo-Platonik
diistinceye gore, evrende miikemmel olan her sey sayisal ve geometrik diizende belirir” (Artun 2016). Sayilarin
form kazanmig hali olarak diisiiniilen mimari elemanlar bu nedenle resimlerinin temel formlari haline gelmistir.
Natura onun igin geometri ve sayilar sistemidir ve doganin temsili degildir. Biiylik Metafizik¢i isimli resminde,
metafizik¢iyi 6lgme araglariyla yiikseldigi bir kontriiksiyon seklinde insa eder. “Evrenin gizlerini bu araglar
sayesinde sokerler ve onlar sayesinde dogaya form verirler” (Artun 2016). Onlar1 birer kéhin olarak goériir. Onun
resminde perspektif, resimde “goriinenin 6tesindeki gergekligin” sezilmesini saglayan bir baglam, temel arag¢ ve
belki resmin ana konusu olmustur.
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Gorsel 4. Giorgio de Chirico, Biiylik Metafizik¢i, 1971, tiiyb

Gorsel 5. Giorgio de Chirico, Italya Meydani (Biiyiik Oyun), 1971, 60 x 80 cm, Tuval Uz. Y. Boya, Ozel
Koleksiyon

Baharin Cifte Riiyasi isimli resminde perspektif, bir duyumsama bi¢imi olarak goriilityor. “De Chirico
acisindan, diinya gizemine perspektifin geometrisi sayesinde kavusur, bu sayede en siradan seyler bile biiyiisellesir
(Altun 2016).
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Gorsel 6. Giorgio de Chirico, Baharin Cifte Riiyasi, 1915, 56.2 x 54.3 cm, Tuval Uz. Y. Boya, Museum of
Modern Art

Gorsel 7. Giorgio de Chirico, Gare Montparnasse (Ayrilik Melankolisi), 1914, 140 x 184.5 cm, Tuval Uz. Y.
Boya, Museum of Modern Art
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Alberto Giacometti (1901- 1966)

Giacometti heykellerinde mutlak bir zamanda sonsuzca bir hareketi hedeflemistir. Sanatinda mutlak
hakikat arayisi, figiirlerinde katmanli bir uzamda, ulasilmaz bir perspektifteki hareketlilikle ifade buluyor. Alberto
Giacometti’nin Sculptures, Painting, Drawings, Pierre Matisse Galerisi, New York, Ocak-Subat 1948 sergi
katalogunda, varolus¢u akimla iliskilendirilen diisiiniir Jean-Paul Sartre sanatgiyla ilgili goriiglerine yer vermistir.
“ “Uzamda’, diyor Giacometti, ‘cok fazla sey var.” Bu ¢ok fazla karsilikli pargalarin saf ve basit bir aradaligidir”
(Harrison vd. 2011:654). Onun uzami basa bela bir uzamdir. Bu ¢ok katmanlilik ve degisimin siirekliligi,
Nietzsche’nin perspektivizmi baglaminda uzamin hermendtik karakterini de ifade etmektedir. Heykelleri
araciligryla o bu hareketi durdurmus ve kat edilemez, adim atilamaz, yanilsamaya yer vermeyen bir uzam
yaratirken, perspektivizmin 6znesini(izleyiciyi) yok saymistir. Giacometti’nin meselesi tek bakis agisina dayali
uzami ortadan kaldirarak gercekdistii bir uzam yaratmak olmustur. Bu uzamda izleyici, gergekiistii bir mesafede
konumlanmaktadir. Duyumsanan hi¢ kapanmayan bir bosluktur. Uzayan, bi¢imsizlesen heykel, mekan iginde bir
ufuk iitopyasindan alinan ve maddelesen bir kadraj gibidir. Heykeltiraslar “[...] sanatlarinin {iriinii imgesel bir insan
olmasina ragmen, onu ger¢ek uzamda yansitmanin miimkiin olduguna inandilar.” (Harrison vd. 2011:654) Onun
heykeli ise klasik heykelde veya mekan igine yerlestirilen ve izleyici tarafindan istedigi mesafeden farkli sekillerde
algilanabilecek bir gergeklik alaninda degildir. O nedenle heykelleri ve izleyici arasindaki mesafeyi asilamaz
mutlak bosluk ve imkansizlik alan1 kilmaya ¢aligmistir. Boylelikle temsili uzamin yerine, aslinda imkansiz olan
bir uzami, kendisini de mesafenin kat edilebilirligi agisindan degillenebilir bir uzami koymustur. Oranlar1
uzatilmis, i¢ proporsyonlari degisken figiir, izleyici mesafesini ne kadar degistirirse degistirsin, hep ayni mesafeyi
korur. Bu sabit mesafede konumlandirdig: figiir, izleyicinin bakisiyla, yaklasip uzaklagmasiyla pargalanmaz yani
detaylarina ayrilmaz. Oldugu gibi anlik bir biitiinliik i¢inde durur. Francis Ponge, Giacometti’nin figiirlerini
donemsel sembolizm iginde ele aldig1 makalesinde, “asir1 siskalagmanin pathosu” ifadesini kullanir (HARRISON
vd. 2011:666). Burada pathos’u var eden kat edilemez mesafenin ucunda duran figiirdiir. Bu mesafe Platonik bir
ulasilamazlig i¢inde barindirir. “Belirli bir bi¢im bozulmasi derecesi gegildiginde, tersine, bizim bakis agimiza
gonderir; seyler ise, higbir diisiincenin asmadigi bir uzaklasma icinde kagmaktadirlar” (Ponty 2012:54).
Giacometti’nin heykellerinin kurdugu nihai alan metafizik bir bosluktur. Bu bosluk Chirico ‘da perspektifle
kurulan hermeneutik bir imkansizlik gibi goriilmiistiir. Giacometti’de temasin ve yorumun mesafeler boyunca
imkansizligini, heykelini yerlestirdigi perspektifin izleyicisini eylemsiz biraktigi bir tek tarafli iliski kurmustur.
Bakis agis1 yoniinden ezici ustiinliik heykeldedir. “Diinya resmi” ona bakar.

"Oysa zamanin derinliklerinde, her seyin baslangicindadir bu heykeller heybetli bir hareketsizlik iginde,
hi¢ durmadan uzaklagirlar. Bakisim, bu heykelleri ehlilestirmeye, bu heykellere yakinlagsmaya kalkigmaya gorsiin
-fakat dyle siddetle, giiriiltii patirtiyla degil, yalnizca onlarla benim aramdaki, daha 6nceden farkina varmadigim,
yakincacik dedirten bir uzaklik yiiziinden hemen, goz alabildigine uzaklasirlar; ¢linkii onlarla aramdaki uzakligin
katlar1 acilmigtir”" (Genet 1990: 9).

Bu uzakligin yarattig1 bosluk kavrami, ilk donem heykellerinden Boslugu Tutan Eller’de goriiliir. Bu
heykelden 14 yil sonra yapmis oldugu Sehir Meydani, boslugu destekleyen burada olan zeminde ama aslinda
uzaktaki figiirlerdir. Resimlerdeki ¢coklu bakis agisiyla agilan ilahi alani, Khora’y1 tanimlayan bu yakalanamayacak
figilirledir. Derrida Khora ismini yer, meydan, mevki, bolge yore olarak ve Platon’un Timaios diyalogunda gectigi
iizere anne, siitanne, toplanma yeri, iz tastyici olarak ifade eder. Khora anakroniktir, o, varliktaki anakroni«dir,»
daha dogrusu, varligin anakronisidir. Varlig1 anakroniklestirir (Derrida 2008: 22). Zamansal olarak orada olan
figiirler aslinda ¢ok uzaktadir. “Yorumlar kendi izlerinin sematik igaretini ve katkilarinin tortusunu birakarak «
Khora »ya- form vermeye kalkacaklardir. Yine de «Khora» hi¢bir zaman ona ulagilmasina veya dokunulmasina,
hatta deginilmesine, 6zellikle de kinayeli veya yorumsal geviri tipleriyle tiiketilmesine asla izin vermeyecege
benziyor” (Derrida 2008: 23). Giocometti’nin uzaklagsan ve sonsuzca uzaklasan figiirleriyle agtig1 kapanmaz
bosluk, bakis agisina ait yorumu, ve goziin hakimiyetini ortadan kaldirmigtir. Giacometti hakikat arayiginda bakisi
kuran perspektifin 6zne ve nesneler arasinda yarattig1 mesafeye odaklanir. Diger taraftan perspektif araciligryla
bu mesafe 6znenin baktig1 nesneyi 6znenin goziine gekerek kapatilir. Mesafeyi olabildigince agar ve boslugu goriir.
Nesne hep mutlak uzaktadir. Perspektifle kurulan gerceklik iliskisini, hakikat lehine bosluga birakir. Nesne higbir
zaman hakikati agisindan algilanamayacak bir konuma yerlesir. Ozne kendini Sartre’1n varolusculugu baglaminda
bu mesafe dahilinde ve boslukta kavrar. Varligin sonsuzca miimkiin oldugu bir 6l¢iilemez bir bogluktur. Bu bosluk,
gOriiniisii sabitleyen perspektif bogluktur.
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Gorsel 8. Alberto Giacometti, Boslugu Tutan Eller (Goriinmez Nesne), 1934, 152.1 x 32.6 x 25.3 cm, Bronz,
The Museum of Modern Art

e

Gorsel 9. Alberto Giacometti, Sehir Meydani, 1948, 21.6 x 64.5 x 43.8 cm, Bronz, The Museum of Modern Art
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Gorsel 10. Alberto Giacometti, Yiiriiyen Adam II, 1960, 188.5 x 27.9 x 110.7 cm, bronz, boyal1, The National
Gallery of Art (Washington, D.C.)

Gorsel 11. Alberto Giacometti, Diz Coken Kadin, 1956, 50.1 x 15.2 x 24.3 cm, bronz, boyali, The National
Gallery of Art (Washington, D.C.)
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Sonug¢

Perspektifin dilselligi ve yorumsalligi hem zamanla olan zihinsel iligkisinde hem de resimsel
gerceklik kurgusunda kavramsal olana ve anlama form kazandiran, resimsel gergekligin anlam aksini
olusturmasindadir. Panofsky ekoliiyle birlikte perspektif semiyotik agidan ele alinmis ve kiiltiirel baglamla
olan dogrudan iliskisi iizerinden degerlendirilmistir. Yontem olmanin yani sira, ilahi bir ifade bigemi ve fiziki
olana anlam katmanini veren sembolik degeriyle goriilmiistiir. Bu nedenle perspektif yontem metafiziki
hakikate yon verendir ve formsuz olanin form buldugu bir izdir. Tam da bu nedenle Nietzsche’nin
perspektivizm anlayist dogrultusunda, ¢ok anlamliligina ve hermendtik yapisina deginilmistir.

Goriiniislere dair yorumlar toplaminin vardigi nihai bir bosluk ve goriiniisii degilleyen, onun mutlak
yoklugunu ifade eden perspektif yapi ii¢ sanat¢ida da goriiliir. Perspektifin klasik kurallarindan faydalanarak,
perspektifi ilahi olanin metafizik ifadesi olarak kullanmiglardir. Sanat¢ilar klasik perspektif ve geometrik
araglar vasitastyla metafiziki alana ulagmislardir. Hakikatin goriiniise baglandig1 nesne kavrayisi agisindan
perspektifin bilingli olarak garpitilmasi, nesneyi mekanla olan mutlak iligkisi agisinda baglamsizlastirmasi,
hakikate isaret eden bir soyutlamadir. Benzer soyutlama Ortacag sanatinda goriilmekle birlikte modern
donemin siliprem sanat arayisinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Perspektifin anlatima yansidigi ve dolayisiyla
anlam igeriginin kurucu dilsel 6gelerinden bir tanesi olarak degerlendirilmistir.

Nihayetinde, her ii¢ sanatginin da ortak noktasi perspektifi ve matematiksel araglari tanim alani
yaratmak i¢in degil, tanimsizlik alanina ¢ikmak icin kullantyor olmalaridir. Perspektifi bir iist soylem olarak
goriiniigiin lizerine ¢ikartarak, metafiziki hakikate bir muamma olarak isaret ediyorlar. Goriiniisleri 6lgme
sistemi yerine, goriiniislerin 6l¢iilemeyecegini, ¢ilinkii bakis agisinin konumlaniglar: dolayisiyla goriiniislerin
¢ok Oznel ve degisken oldugunu goriiriiz. Bu ayni zamanda neoplatonik bir yaklasimdir ¢iinkii doganin
icerisinde gordiigii sey doganin Gtesinde olan bir seydir. Hicbir zaman ele ge¢meyecek olan hakikati
perspektifle imlemislerdir.
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PERSPECTIVE AND HERMENEUTIC STRUCTURE
OF PERSPECTIVE IN GIOTTO DI BONDONE,
GIORGIO DE CHIRICO AND ALBERTO
GIACOMETTI’S ART

Ayse Onucak

ABSTRACT

Giotto di Bondone (1267- 1337), Giorgio de Chirico (1888-1978), Alberto Giacometti’s (1901- 1966) art works
analyzed in terms of symbolical value and construction of semantics through perspective and standpoint. The main
proposal of the article is, the framer impact of perspective as a conceptual abstraction method and metaphysical
manner in between the ontological relation of subject and object in Trecento period and Modern Era. Perspective
manner is handled as a linguistic form, which serves constructing the impact and semiological meaning
correspondingly to the philosophical, ecclesiastic and intellectual dynamics of the era, rather than positioning
objects in space plane due to specific physical and retinal proportions. On this context perspective has an emphasis
that shapes the semiotic form of the artwork from within the approaches of eras and artists to the physical world.
Therefore perspective has been considered for its hermeneutic structure that provide linguistic a basis. The
approach to the artists is in the terms of perspective manners in their artworks, in which perspective is discussed
from the viewpoint of metaphysical values and the conceptual way instead of the formation of the physical objects.
Perspective construction has been analyzed through a semiologic manner by considering the sociological,
intellectual structure of the era, rather than the formalist tendencies in art history.

Keywords: Standpoint, perspective, metaphysics, hermeneutic, logic of the symbolic
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