Akkus Giindiiz, Yudum. “Postmodern Sanatta Bir Uretim Bigimi Olarak ‘Kendine Mal Etme’: Yasumasa Morimura Ornegi”. idil, 86 (2021 Ekim): s. 1445-1455. doi: 10.7816/idil-10-86-02

NIDIL

POSTMODERN SANATTA BiR URETIM BiCIMI
OLARAK “KENDINE MAL ETME”: YASUMASA
MORIMURA ORNEGI

Yudum AKKUS GUNDUZ

Dr. Ogr. Uyesi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii, gunduz.yudum@deu.edu.tr
ORCID: 0000-0001-5651-3487

Akkus Giindiiz, Yudum. “Postmodern Sanatta Bir Uretim Bigimi Olarak ‘Kendine Mal Etme’: Yasumasa Morimura Ornegi”. idil, 86 (2021
Ekim): s. 1435-1445. doi: 10.7816/idil-10-86-02

oz

“Kendine mal etme” diger bir ifadeyle “temelliikk/uyarlama” modern donem sanatgilarinin {iretimlerine kaynaklik eden bir
iiretim yaklasimi olmasia ragmen, temelde eklektik bir govdeye sahip olan Postmodern sanatsal ¢ogulcu yapinin ¢atisini
olusturan sanatsal yonelimlerinden biri olmustur. Bu {iretim bi¢imini siar edinen ve savunucusu olan sanatgilar, yeni iiretim
anlayisinin aksine mevcut ya da daha 6nce tiretilmis eserleri/imgeleri/formlar: iktibas ederek yeniden yorumlamis ve dolasima
sokmuslardir. Ayni zamanda, temelliik ettikleri yapitlarin sembolik dnemini bilingli sekilde kullanan bu sanatgilar, kendi
tiretimlerinin kiiltiirel ¢atisini olustururken génderme, alintilama, ironi, parodi ve uyumsuzluk gibi kavramlari temel alan bir
anlam ingasi arayisinda olmanin yani sira, anlamin zenginligine dikkat ¢cekmeye calisan bir yapiy1 da ¢agdas sanat giindemine
tagimiglardir. Modernizmin “orijinallik” nosyonuna mualif bir tavir gelistiren bu kavram, 6zellikle 1980’lerden sonra temelde
belirli gii¢ iliskileri araciligiyla bi¢im bulan toplumsal kodlar irdeleyen, cinsiyet ve itk ayrimciligi, toplumsal dil ve sdylem,
kimlik, kiiltiir ve temsil kavramlari iizerine yeni argiimanlar gelistiren sanat¢ilarin iiretim pratikleriyle daha da sekillenmistir.
Yapilan bu ¢alismada, postmodern sanatin bir ¢ok tiretimine kaynaklik eden “kendine mal etme” yaklagimina deginilmis ve bu
kavramin yorumlanmasi ve tahlili adina sanat mabedine hizli bir giris yapan ve beraberinde sanatta “6zgiinliik/orijinallik”
tartigmalarini da yeniden glindeme tastyan; kendini baska bedenlerde yeniden bulma, deneyimleme ve 6grenme adina, sanat
tarihinin basyapitlarin1 ve popiiler kiiltiir ikonlarin1 kendi bedeninde yeniden canlandiran Japon sanat¢i Yasumasa
Morimura’nin eserlerine deginilmistir.
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Giris

“Kendine mal etmek” kamusal alanda ve genel kiiltiir ddhilinde mevcut ya da diger sanatgilar tarafindan
zaten Uretilmis imgeleri sahiplenmek, 6diing almak, ¢almak, kopyalamak, alintilamak ya da iktibas etmektir
(Barrent, 2019: 310). “Temelliik” olarak da tamimlanan bu kavram yaygin olarak modenizmin
“Ozgiin/orijinal” kavramlarina yonelik takintisina muhalif bir tavirla gegmisin tim sanatsal
yaratilarini/formlarini yeniden yorumlayan biresim olmakla birlikte, ¢oklu okumalara imkan veren, gogulcu
ve eklektik bir ¢at1 barindiran postmodern sanatsal yaklasim ile 6zdeslestirilmektedir. Bu kavrami tiretiminin
merkezine alan sanatcilar, postmodern sanatin eklektik anlayis1 perspektifinde bir yaklasim bi¢ciminden bir
sanatsal forma tahavviil ederken, sanatsal anlamda génderme ve alintilamanin yaninda ironinin, parodinin ve
uyumsuzlugun kullanimini temel alan yeni bir anlam insasina giderler. Boylece eklektik bir eserin tiim
parcalarini eski baglamindan koparip yeni bir baglam icine yerlestirilerek sanati 6zerk ya da orijinal bir
iretim olarak degerlendirmek yerine, gostergelerin gesitliligine ve anlamin zenginligine dikkat ¢ekmeye
calisan bir yap1 olarak ele alirlar. Ote yandan, bu yaklagimi siar edinen sanatgilarin orijinal eser iiretme
nosyonunun aksine, halihazirda var olani temelliik ederek onu yeniden yorumlamasi, sergilemesi, dolagima
sokmasi bilgi ¢aginda global kiiltiiriin olduk¢a hizli yayilan kaosuna yonelik bir tavir olarak da goriilebilir.
Bourriaud (2018: 21, 73) gore kendi islerini diger sanat¢ilarin iglerine yerlestiren bu sanatgilar, iiretim ve
tiikketim, yarat1 ve kopya, hazir nesne ve orijinal is arasindaki geleneksel ayrimin kazinmasinda 6nemli bir
role sahip olmalariin yani1 sira aktif senaryolarin tuzla buz olmus formlarini manipiile ederek, onlar1 siiphe
gotiirmez gercgekler degil, ara¢ olarak kullanilacak tartigmali yapilar olarak ele alirlar.

Bourriaud (2018: 40) kendine mal etme/temelliikk kavraminin ilk kavramsal temsilcisinin Duchamp’in
“hazir nesneler”i (Ready Made) oldugunu ifade eder ve “s6z konusu bir nesne yapmak degil; var olanlar
arasina se¢cmek ve bunlar1 6zgiin bir niyete gore kullanmak ya da onlarda degisiklik yapmak” der. Nitekim,
Duchamp’n gilindelik tiiketim nesnesini kendi baglamindan koparip yeni bir sanatsal senaryoya yerlestirmesi
ile biiyiik bir kirilma yasayan 20. yilizy1l sanati, ikinci yarisindan sonra postmodern sanatin bir iiretim formu
olarak kabul goren “kendine mal etme” yaklasimi ile 6zellikle toplumsal konulara, kiiltiirel kaidelere, kabul
gbérmiis politik temelli davranis bigimleri ve yaklagimlara 1gik tutan; cinsiyet esitsizligi, irk¢ilik, toplumsal
dil ve s6ylem iizerine farkindalik yaratan yeni bir tiretim bigimi ile ¢esitli argiimanlar sunmustur. Bu {iretim
bi¢iminin savunucusu olan sanatgilar sosyal diizen kurallarini belirleme konusunda 6énemli bir role sahip olan
gostergeler zincirini kendi iiretim ¢atisina alir, onlarla oynar ve onlar1 yeniden dolasima sokar. Nitekim, kimi
sanat elestirmenlerince sanat eserinin biricikligine yonelik bir saldir1 olarak nitelendirilen bu sahiplenme
Modernizmle baslamis olsa bile -ki bi¢im ve igerik agisindan benzer ¢alismalardan bazilari, Tiziano
Vecellio’nun “Urbino Veniisii”’nden esinlenen Manet’in “Olimpia”s1 ve Goya’nin “3 Mayis Katliami”
eserinden esinlenen Picasso’nun “Kore Katliami” adli eseridir- sanatin seyrini degistiren “kendine mal etme”
anlayis1 postmodern siiregle birlikte ivme kazanarak “bilgi ¢aginda kiiresel kiiltiirin hizla yayilan kaosuna
bir tepki olarak gdziikkmektedir” (Bourriaud, 2018:22). Nitekim, bir diizine eski fotografik goriintiileri
tekrardan ele alan Sherrie Levine’nin, “Walker Evans’tan sonra/ After Walker Evans”1 (1981), yine
Levine’nin benzer sekilde feminist bir sanatci olarak sanat tarihinin ataerkil egemenligine yonelik getirdigi
elestirisini ortaya koydugu “Duchamp’tan Sonra”s1 (1991) , Andy Warhol’un popiiler imgeleri ve ikonlar1
kendine mal ederek yaptigi ¢aligmalardan biri olan “Mona Lisa’s1 (1963), Jeff Koons’un Art Rogers’in
(Puppies,1985) fotografini kullanarak tirettigi “String of Puppies” (1988) adli heykeli ve makalenin akisinda
eserlerini tahlil edece§imiz, ayni zamanda “her resim altinda bagka bir resim oldugu” anlayisinin bir
temsilcisi olan Yasumasa Morimura’nin sanat tarihinin bagyapitlarint ve popiiler kiiltiir ikonlarini yeniden
canlandirdig: ve fotograflandirdig1 eserleri, postmodern perspektifte elestirel tutumlarini “kendine mal etme”
iiretim pratigiyle ortaya koyan ¢agdas tiretimlerdir (aktrn. Barrent, 2019: 310).

Eski Uretimin Yeni Yolculugu: Yasumasa Morimura Ornegi

“Cok basit; insanlar isler iiretiyor ve biz de onlarla ne yapabileceksek onu yapiyoruz;
kendimiz i¢in onlart kullaniyoruz” Serge Daney (Bourriaud, 2018: 21)

Kendine mal etme {iretimini siar edinen sanatgilar icin “sanatsal soru artik ‘Nasil yeni olan bir sey ortaya
cikarabiliriz?’ degil; ‘Elimizdekilerle nasil bir sey yapabiliriz? dir. Sanatgilar bugiin formlar1 yaratmaktan
cok onlar1 programliyorlar: islenmemis bir materyali (bos tuval, camur vb.) miikemmel bir sekle déniistiirmek
yerine, halihazirdaki formlari remiksliyonlar ve verilerinden faydalaniyorlar. Sanatgi, satiga ¢ikmis tirtin lerin,
daha 6nce var olan formlarin, ¢oktan isaretleri verilmis sinyallerin, ¢oktan yapilmis binalarin, onceleri
tarafindan yollarinda iz birakilmis patikalarin evreninde, artik sanatsal alan modernist orijinallik ideolojisinin
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yapacag1 gibi, alintilanmasi ya da ‘asilmasi’ gerekli olan isleri bir araya getiren bir miize olarak degil;
kullanilabilecek araglarla dolu bilgi hazineleri, maniipiile edilecek ve sergilenecek verilerden olusan stoklar
olarak gortur”(Bourriaud, 2018: 29). Kisacasi postmodern sanatsal {iretim anlayisinda “ge¢misteki her tiirli
akim, tarz, hatta bizzat yapitin kendisi bugiin yeniden var olabilmektedir” (Karakas, Tabak ve Tomak: 2017:
5). Nitekim bu yaklasim eklektik tavrin yerinden yurdundan etme anlayisinin bir getirisi olan eski/yeni,
ozgiin/kopya, diin/bugiin, kiymetli/kiymetsiz gibi kavramlar1 ayn1 paydada bulusturur. Oyle ki, bu iiretim
bi¢gimini merkeze alan sanatgilar, adeta modern miizeciligin ¢ikis noktasi olan, insanlarin bilgi ve kesiflere
yonelik ilgisinin mikro diinyasini olusturan nadire kabinleri gibi tiim protokolleri reddeden ¢ogulcu ve
eklektik bir evrenin savunucusudur. “Kendine mal etme sanati/Temelliik” sanatgis1 gelisen 6zgiirliik elestirisi
perspektifinde antimodern bir kiicimseme ile “ideolojik elestirindeki gibi ilk algilarimizin kesinligiyle
celismek ve temsil etmenin altinda yatan gercekligi sergilemek igin kliseleri sorgular. Diger taraftan
yapibozumda oldugu gibi, herhangi bir algilamanin kesinligine karsi ¢gikmak ve gergekligin bir temsiliyet
oldugunu ifsa etmek icin ‘ustalik, 6zgiirliik, yaraticilik ve miilkiyet fikirlerine’ inanci sorgular” ve sanatin
sinirlarina yonelik argliman gelistirmek adina yeni bir form yaratmanin aksine, o giine degin sinirlari
sorgulama vazifesini iistlenen formlar1 yeniden dolasima sokar (Foster, 2017: 161). Kisacasi, amaglari
“timiiyle 6zentili bir durus olacak olan imgelerin yeni imgelerini {iretmek ya da her sey ‘coktan yapildi’ diye
yas tutmak degil; var olan tiim temsil formlar1 ve tiim bi¢imsel yapilar i¢in kullanim protokolleri yaratmaktan
olusur. Bu, kiiltiiriin tiim kodlarina, giinliik yasamin tiim formlarina, kiiresel mirasin ¢alismalarina hevesle
sartlma ve onlar1 islevsel hale getirme meselesidir. Kisinin onlar1 nasil kendisinin yapabilecegini, onlar1 i¢ine
nasil yerlestirebilecegini bilmesi demektir”; nitekim sanatg¢ilarin imgelerle iliski kurma bi¢imi eserin altinda
yatan temaya liderlik eder, tipki Yasumasa Morimura’nin iiretimlerinde oldugu gibi (Bourriaud, 2018: 29-
30).

Morimura “1951 yilinda Osaka, Japonya’da dogmustur. Sanat egitimini Japonya’da almig olmasina
ragmen, bu egitimin (diinyanin pek ¢ok farkli noktasinda oldugu gibi) bati sanati odakli olmasinin bir sonucu
olarak, bati sanat tarihinin ve bati popiiler kiiltiiriiniin 6ne ¢ikmis, ¢ok bilinen figiirleri Morimura’nin
sanatinin ana malzemesini olusturur. Morimura, Japon kiiltiiriniin baglayic etkisiyle Postmodernizm ve
kiiresellesme gibi ¢agdas baglamlarin oksidentalist bir yorumcusudur” (Morimura, 2003: 224; akt. Oguz,
2017: 3460). Postmodern kiiresellesme baglaminda kiiltiir ve kimlik sorunlarini giindeme tasiyan
sanatcilardan biri olan Marimura’nin iiretimini temelde ii¢ ana baslikta toplamak istersek; ilk olarak sanat
tarihi “Otoportreler” serisi, digeri “Aktor/Aktris” serisi ve son olarak 20 yiizyil’a damgasin1 vuran politik
karakterlerin ve sanatgilarin portrelerinin yeniden yorumlandigi “Requiem/Agit” serisidir. Sanat direktori
Eric Shinner (2013:5) Morimura’nin iiretim yaklagimiin Warhol ile benzerlik gosterse dahi, bu iki sanat¢inin
imgelerle kurduklar iliski bicimindeki farklilig1 su sekilde ifade eder:

“Morimura'nin otoportre, cinsellik, sohret ve kimligin dogasina olan hayranligi onu Andy Warhol'un
caligmalartyla yakindan uyumlu hale getiriyor. Bununla birlikte, Warhol'un dikkatinin stratejik olarak
imgelerin ylizeyine odakladigi yerde, Morimura, onlari i¢ten disa anlamlandirmaya, estetik ve politik
tercihlerini 6n plana ¢ikarmaya ve benligin yarattigimiz ve kutladigimiz imgelerle olan iliskimiz
araciligiyla inga edilmis bir sey olarak bir gériiniimiinii sunmaya ¢aligir”.

Resim 1: Yasumasa Morimura, Kirmiz1 Sarikta Van Eyck, 2016/2018 Resim 2: Yasumasa Morimura, Portre (Van Gogh), 1985
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Sanat¢inin sanatsal {iretimini anlamak adina otoportrelerden baglamak isabetli olacaktir. Morimura, bu
seride sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip olan eserleri mizansen anlayisiyla birlikte yeniden yorumlamistir.
Sanatg1 bu yeni yapilanma siirecinde boyanmis ve diizenlenmis setler, ¢esitli kostiimler, aksesuarlar, makyaj,
boya, fotomontaj ve dijital goriintii isleme teknikleri gibi tretimi destekleyen cesitli miidahalelerden
faydalanmistir. Ote yandan, orijinal esere 6zgii tiim sinirlar1 ve kaliplar1 yeniden tartismaya agan bir iiretim
sergileyen sanat¢inin fotografik otoportreleri bati kiiltiirel ikonlarin1 Japonlagtirarak sanat tarihinde
kiltiirleraras1 dinamigi (Japon ve Bat1) ortaya koyan bir baglangi¢ niteligi tasimistir (Resim 1 ve 2). Nitekim,
Khan (2007: 8) bu konuya dair diisiincelerini su sekilde ifade etmistir:

“Morimura'nin fotograflari, Batili ve Japon kiiltiirel gostergelerini yan yana getirerek ve melezlestirerek
sinirlar1 bulaniklagtirtyor ve ¢oklu alanlardaki temellerini sariyor. Dahasi, Morimura, kaynaklarini tuhaf
ve ¢ogu zaman giiliing doniigiimlere tabi tutarak, yaratici serbest oyun olanaklarini en {ist diizeye
cikarmak i¢in kasith olarak ikircikliligi ve belirsizligi gelistirir”.

Resim 3: Yasumasa Morimura Manet, Olympia, 1863 Resim 4: Yasumasa Morimura, Portre (Futago), 1988

Sanatginin, sanat tarihi ¢aligmalarinin en eskilerinden olan Portre (Futago) 1988 ile Bati kiiltiiriiniin bir
ikonunu yeniden canlandirdigi Manet’nin “Olympia”(1863) tablosu, tek anlamliliga direniyor (Resim 3 ve
4). Aslina bakilacak olursa, bu iki sanat¢inin temelliik geleneginden geldigini s6ylemek miimkiindiir. Clinkii
Empresyonistlerin babasi olarak bilinen Manet aslinda Titian'in “Urbino'lu Veniis” adli eserini kendine mal
etmis, Titian’nin resmindeki mitolojik bir karakter olan Veniis’iin yerini Fransiz fahigesine birakmigtir. Daha
sonrasinda bu eser 1988 yilinda sanat¢i Morimura tarafindan tekrardan canlandirilip, fotograflandirilmistir.
Sanat¢imin Olympia’nin ihtisamli dogasina dikkat ¢ektigi, “ikiz” veya “ikizler” anlamim tagiyan “futago”,
hem mekanik ¢ogaltimin bir iiriinii olan kopyaya hem de sanatginin kendi Asyali bedenini sahneye dahil
ederek Victorine Meurent’in ve zenci usagin bedeninde yeniden gogalan “ikiz bedenler’e bir gondermedir.
Leet (2011: 161) bu durumu “kendi bedeninin ¢ifte yer degistirmesi” olarak tanimlarken; Koplos (1989: 189)
bu zenci beyaz ikizliginin, sadece kopya ve orijinal degil, ayn1 zamanda “beyaz” ve “beyaz olmayan”, “erkek”
ve “disi” farklilarin bulaniklastigini ifade eder. Ote yandan, Morimura’nin (aktrn. Khan, 2007: 13) “islerimde
Dogu-Bati ile bulusuyor, ancak iki diinyay1 birlestirme girisiminde bulunmadim. Ikisi birbirlerinin zitt1 olarak
var olmaktalar” ifadesinden anlagilacagi iizere, bu ikameler paralelinde sanat¢inin Bati ve Japon kiiltiirel
gostergelerini karistirdigini séylemek isabetli olacaktir. Japon kiiltiiriinii barindiran kostiim tasviri- Manet'nin
resminde tasvir edilen nispeten sade sabahlik yerini, altin islemeli abartili bir diigiin kimonosuna birakir- ve
bu kiiltiire ait cesitli sembolik 6geler-resmin sag tarafina yerlestirilen ve japon kiiltiiniin bir pargasi olan
Maneki-neko- ile eser yeniden kurgulanir, canlandirilir ve fotograflandirilir. Nitekim, Morimura’nin
(2003:120) bu ¢aligmasina yonelik “cesitli alemler, ne yetiskin ne ¢ocuk, ne ¢agdas bir goriintii ne de tarihi
bir tablo, ne Asyali ne Batili, ne kadin ne erkek olan belirsiz bir alan yaratmak i¢in farkli agilarda ¢arpisir
durur” ifadesinde de anlasilacagi iizere, sanat¢inin sinirlarin bulaniklastigi bir deneyim paylagsmanin yani
sira, hibrit beden temsiline yonelik argiimanlarini ironik bir dille ortaya koydugunu séylemek miimkiindiir.
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Resim 5: Dante Gabriel Rossetti, Beloved/Sevgili, 1865-66 Resim 6: Yasumasa Morimura, Six Bride/ Alt1 Gelin, 1991

Morimura’nin bir diger isi; Rosetti’nin “Sevgili” (1865-66) adli tablosunu temelliik ederek yeniden
canlandirdigr “Alt1 Gelin” (1991) adli eseridir. Sanat¢1 tipki “Futago” da oldugu gibi Bati kiiltiiriine yonelik
takindig1 elestirel tavri bu ¢calismada da stirdiirmiis; yine “Futago”da izlenen yontem siirdiiriilerek orijinal eserin
tekil ifadesi olan Beloved/Sevgili, yerini Alt1 Gelin’e, yani ¢ogul bir ifadeye birakmistir. Sanatginin sanat
tarihinin ikonik eserlerini kendine mal ederek yeniden yorumladigi tiim eserlerinde oldugu gibi, bu
calismasinda da Bati kiiltiiriinii isaret eden sembolik 6geler (kiyafetler, tokalar, ¢esitli takilar, ¢igekler, tiiller
vb.) yerini japonik kiiltiirel sembollere birakmus, eser adeta Japonlastirilmistir. Ote yandan, “6ndeki iddiasiz
pring vazo yerine, Ustiindeki yansimis goriintiiden duvarlar1 Japon ideogramlariyla bezeli bir fotograf
stiidyosunun i¢inde bulunuldugu anlasilan, altin bir kupa kullanilmigtir” (Oguz, 2017: 3467). Madalyonun
oteki yiiziinden bakmak gerekirse, taktigi sarigin peruk, ruj ve takma kirpik ile sanatgi, orijinal resmin
merkezinde yer alan beyaz figiiriin ¢irkin bir parodisini canlandirmanin yan sira, dnde yer alan siyahi figiirii géz
alic1 ve ihtisamli hale getirilmek adina takilarinin parlakligini arttirmistir (Resim 5 ve 6). Bilingli sekilde yapilan
bu tercih hem Bati’nin 1rk¢1 tavrina yonelik bir elestiri hem de emperyalizmi desifre eden bir yaklagim olarak da
degerlendirilebilir.

Resim 7: Yasumasa Morimura, An Inner Dialogue with Frida Kahlo, 2001

Morimura’nin bedene yonelik bu kesif yolculugu Meksikali sanat¢i otoportresinden de gegiyor. Yasumasa
Morimura “An Inner Dialogue with Frida Kahlo/Frida Kahlo ile i¢ diyalog” (2001) adli ¢alismasiyla
“modellenmis bir dizi melez otoportre” den bir tanesi olan Frida’nin kisa yasami boyunca hem fiziksel hem
de zihinsel olarak katlandig1 actya odaklanmis ve onun otoportrelerinden esinlenerek cinsel kimlige yonelik
adeta “ne bu ne de 0 ” yaklagiminin hakim oldugu, bir nevi gri alanlarin kesfine yonelik deneyimler yagamigtir
(Princenthal, 2001:110,111). Sunu sdyleyebiliriz ki: “Morimura'nin toplumsal cinsiyet performatifligi
acisindan tartigma istegi asikardir, ayrica, bir baska kaginilmaz tartisma ise fotograflarinin kimligi arastiran
otoportreler olup olmadigidir” (Gorman, 2013: 37). Bu noktada, sanat¢inin insa edilmis ve kabul gérmiis tiim
temsillere yonelik elestiri tasiyan iiretimleri araciligiyla, bu tartiymalara yonelik cevap niteligi tasiyan
olasiliklar1 deneyimlemeye calistigini sdylemek miimkiin olacaktir. Nitekim, Gorman (2013: 27) sanat¢inin
kimlik ile olan miicadelesini su sekilde ifade etmistir:

“Hala Bati'nin egemen oldugu bir sanat diinyasinda, Morimura bu dengesiz zihinsel durumu, kendisine
en agina olan ve ayn1 zamanda kendi kimlik krizinin kaynagini yaratan imgeler aracilifiyla incelemeye
aliyor. Bu fikri daha da ileri gotiirmek i¢in, Morimura'nin tahsisatlari yalnizca iletisim yaratma araci
olarak degil, ayn1 zamanda derinlemesine kisisel bir sohbet araci olarak da hizmet ediyor, boylece bu
imgeler sanat¢inin kimlikle miicadelesinin oto-portreleri olarak da yorumlanabiliyor”.
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Kendini bagka bedenlerde yeniden bulan Morimura’nin bir diger serisi ise Bati kiiltiiriin ikonalarini
yeniden yorumlayarak 1996 yilinda yaptigi “Aktor/Aktris”lerdir. Morimura feminist sanatgr Cindy
Sherman’in hayali film karelerinden farkli olarak, popiiler kiiltiir ikonlariin hafizalarda yer etmis forograf
karelerine kendini yerlestirerek, onlar1 yeniden canlandirir ve fotograflandirir. Caligmalarinda Japon
kiiltiirine ait baz1 gostergelere de yer veren sanatgi, ironik bir yaklagimla sinemanin Marlene Dietrich, Marlyn
Monroe, Audrey Hepburn, Elizabeth Taylor, Rita Heywarth gibi disi ekollerini kendi bedeninde yeniden
canlandirarak sadece kadin olma arzusunu yerine getirmekle kalmaz, “ne erkek, ne de disi” ya da “eril/disil”
gibi kategorilerin sinirlarina yonelik elestirel bir tutum sergiler. Ayni zamanda Bati’nin popiiler kadin
stereotiplerine yonelik elestirisini, sinemanin gegici ve fantastik dogasini1 kullanarak, kurnazca ve ironik bir
dille ortaya koyan ve “sanat¢i kimliginin olusumuna gii¢lii gerekgeler bularak ¢6zmeye calisan giincel
sanatg1, semboller, imajlar ve gostergeler kullanarak gizil anlam katmanlar1” kesfetme arzusundadir (Resim
8,9,10,11) (Karakas, Tabak ve Tomak, 2017:2).

Resim 8: Yasumasa Morimura, Otoportre Resim 9: Yasumasa Morimura, Otoportre

After Marlene Dietrich 1, 1996 After Audrey Hepburn 1, 1996

Exley’e (2013: 8-9) gore “giyiniyorum oyleyse varim!” sloganiyla yola ¢gikan sanat¢inin tiretimi birbiriyle
iligkili birkag¢ kavram tizerine kuruludur: giyinme, kimlige biiriinme ve benzerlik yoluyla 6grenme. Sanat¢i bu
iic kavrami deneyimleme motivasyonuyla temelliik ettigi karakterlere benzemek i¢in cabalar ve orijinal
karakterlerin ironik temsillerini izleyiciye/alimlayiciya sunar. Tipki Japonlarin halk tiyatrosu Kabuki’de
oldugu gibi giyinmek, kilik degistirmek, doniistirmek sanatg¢inin iretimin temel pargasidir. Nitekim,
giyinmeyi liretimlerde siar edinen sanat¢inin bu konuya yonelik diisiincelerini su sekilde ifade etmistir:

“Bir sanat eserinin bakilan bir sey degil, giyilen bir sey oldugunu diisiiniiyorum. Bu sekilde
diistiniildiigiinde, sanat eserine zorlama bir jargonla degil, giindelik dil ile yaklasilabilir. Elbette bir
seyler giymenin ¢esitli yollar1 vardir. Yeni satin alinmis kiyafetleri giymek [ki bu] rahatsiz edici ve/ya
bana uymuyor ya da bazen kiyafetleri ben degil de kiyafetler giyiyormus gibi goriiniiyor. Bu yilizden
bunun olmasini dnlemek igin giysilerimi “koordine etmem” gerekiyor. Muhtemelen sanat eserini de
bana uygun olacak sekilde koordine etmeye ¢alistyorum. Van Gogh, Rembrandt veya Velasquez'i bana
en uygun sekilde nasil koordine edebilecegimi disiinerek projelerim iizerinde calistyorum. Bu
koordinasyon muhtemelen sanat eseri, sanat tarihi veya genel olarak sanat hakkindaki elestirimi
yansitiyor” (aktrn. Shinji,1998: 9).
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Resim 10: Yasumasa Morimura, Otoportre/ After Marilyn Monroe 1,1996

Resim 11: Yasumasa Morimura, Otoportre/After Elizabeth Taylor 1, 1996

Morimura, “Requiem/Agit” ise sanat tarihi ve popiiler kiiltiirde dnemli bir yere sahip olan ikonik imgelerin
aksine, bu kez kolektif tarihin olusmasinda 6nemli role sahip siyasi karakterleri ele alarak onlar1 yeniden
canlandirmis ve fotograflandirmigtir. Sanat¢inin “Twilight of the Turbulent Gods: A Requiem for the 20th
Century /XX Yiizyil i¢cin Agit: Calkantili Tanrilarin Alacakaranligi” (2007) adli fotograf sergisi 20. yiizyila
damgasini vurmus, kitle hafizasina yerlesen popiiler ve siyasi portreleri, tarihi fotograflari yeniden ele aldigi
bir dizi ¢alismadan olusmustur. ikinci Diinya Savasi sonrasinda yapilan Amerikan propagandasina dikkat
cekmek adina, kitleye sunulan goriintiilerdeki gizil anlamlar1 ve sembolleri yapibozuma ugratarak, kendisi
hikayesiyle iligkilendigi yeni bir anlam ve argiiman ortaya koymustur. Nitekim, Morgan’nin (2013:36)
sanatginin siyaset ve gii¢ iliskileri lizerine yeni argiimanlar getiren bu seriye yonelik diisiinceleri su
sekildedir:

“Derinlere kok salmig siyasi belirsizligi akla getiren geligkili otoportrelerle dolu bir miize gérmek,
genis bir duygusal ve entelektiiel tepki yelpazesi sunuyordu. Gosteri mizah, empati, provokasyon ve
uyarici diizeyde kaotik bir ara yiizle doluydu. Bu gériintiilerin ardindaki mantiga yonelik saldiris, ticari
medyada bulunan esdegerlik tiiriinii simiile ederken, tekrarlama ve teshir, zaman iginde diisiinme
seklimizi etkileme kapasitesine sahipti. Bu, tuhaf bir ¢eliski havasi, ashnda kimligin ana gore nasil
ikircikli oldugu konusunda bir paradoks sagladi. Yirminci yilizyilin agik¢a ortaya koydugu gibi, bu
muglaklik duygusunun ideoloji yoluyla kolayca kurtarilamayacagi sonucuna varilabilir”.
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Resim 12: Yasumasa Morimura, A Requiem: Where is the Dictator? 1, 2007

Resim 13: Yasumasa Morimura, A Requiem: Red Dream/Mao, 2007

Bu serinin diger seriden farki cinsiyet sdyleminin 6tesinde, siyaset ve gii¢ iligkileri, tarihsel vakalar
iizerine yeni argiimanlar gelistirmekti. Bilindigi lizere giinlimiize varana degin portrenin hem siyasi/politik
hem de manipulatif giicii tartisilmaz. Bu gili¢ sembollerinin tekrardan sorgulamasi adina, anonimligi
koruyarak otoriteyi, ironiyi ve ikircikligi merkeze alan ve eril politikay1 tartigmaya acan Morimura, tarihte
kitle hafizasinda yer edinen savag/siddet sahnelerini, bunun yani sira siyasi tarihin yeniden kesfine yonelik
Lenin, Che, Trosky gibi siyasi liderleri yeniden canlandirmis ve fotograflandirmistir (Resim 12,13,14,15). O
nedenledir ki Morgan’a gore (2013: 56) “mitin giiciinii yeniden tireten” Morimura, “bir savasgidir: kiiltiirel
farklihga dayali ayrimciliga, 6nyargiya, irk¢iliga ve politik oyuna karsi savasan bir savasci. Eylemleri,
diisman  hatlarmin  arkasindaki  kilik  degistirmis bir komando savasgis1 ile ayni mantikla
yonetilir. Morimura'nin misyonu oncelikle Batili izleyicilerin dikkatini ¢ekmek ve merakini uyandirmak ve
ardindan siyasi giiciin kotiiye kullanilmasina kars1 yikict mesajini nakletmeye yoneliktir” (Zohar, 2011).

Resim 14: Yasumasa Morimura, A Requiem: Infinite Dream / Che, 2007
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Resim 15: Yasumasa Morimura, A Requiem: Vietnam War, 1968, 1991/2007

Sonuc¢

Postmodernizmin ¢ogulcu ve eklektik anlayisi ile ivme kazanan “kendine mal etme”, caga dair yeni
sOylemler olusturma adina bir¢ok sanat¢inin iiretim pratigine kaynaklik etmistir. Kuspit’in (2006: 110, 154)
bu yaklasimi siar edinen ve iiretim pratiginin merkezine alan sanatcilara yonelik “postmodern dénemde
orijinallige deger verilmez, zaten orijinal diye bir sey olduguna inanilmaz. Orijinallige inanmamak
yaraticiliga inanmamaktir” seklindeki elestirisinden anlasilacagi iizere, post sanatgilart iiretimden ve
oznellikten yoksun olduklari i¢in “imgeleri gii¢lii sanat¢ilar” olarak kabul etmez; Benjamin (2002: 65) ise
teknik yolla yeniden iiretildigi cagdas sanat eserinin kutsal haresinden arindigini ve giicilinii yitiren seyin
yapitin 6zel atmosferi, 6zgiinligii ve biricikligi oldugunu ifade eder. Tim bu elestiriler ekseninde,
Morimura’nin 6zgiinliigiine ve yaraticiligina deginmek gerekirse; orijinal eserleri kendi tiretiminin kiiltiirel
catisini olusturmak i¢in kullanan/alan sanatginin ¢alismasini anlamada kritik unsur, temelliikten yararlanma
seklidir. Dolayisiyla, sadece temelliik olgusundan ziyade, temelliikiin sonuglarina odaklanmak daha dogru
olacaktir. Goriinen su ki cinsiyet, irk, kimlik, queer gibi kavramlara yonelik yeni arglimanlar gelistiren,
iiretimleri farkli sekilde yorumlanan Yasumasa Morimura'nin ¢aligmalarina yonelik hem tema hem de iislup
acisindan uzlagmaci bir tavirdan bahsetmen miimkiin gériinmiiyor. Calismalarinda bir cinsiyetten digerine,
bir kiiltiirden digerine kaymalar yasayan sanat¢i, ayni zamanda tarihsel metaforlar ¢ergevesinde belirsizligi
koruma arzusunda olmanin yani sira, dngoriilebilir goriinen her seyi iiretimlerinin disinda tutmaya ¢aligsmistir.
Kimi zaman Dogu’nun postkolonyalizm anlayisina verdigi bir cevap, kimi zaman -tipki kabuki’de oldugu
gibi- sanat¢inin kimlik arayigini giyinerek deneyimledigi eglenceli bir sahne, kimi zaman ise kiiltiiriin
kodlarina ve temsillerine yonelik bir elestiri olarak yorumlanabilir. Netice ne olursa olsun, sanat¢inin eser
portfoyiiniin ortak c¢atisi ise temsillerin ve sinirlarin ihlaline yonelik tutumunu temelliik ettigi eserde olanin
aksine, canlandirdig1 karakterleri gri alana tasiyarak ve Japonlastirarak ortaya koydugu gergegidir. Ne de olsa
Morimura i¢in bir anligina bile olsa baska biri olmak ve gri bolgeyi harekete gegirmek, sanat igin gerekli
oldugunu diislindligii hem riskli hem de elzem bir ihtiyagtir. Sanat¢inin kendine mal ederek kesfettigi i¢sel
doniisiimii toplumsalliga ulasmanin temel gayesidir. O nedenle, bu kavramlardan her birini post-kolonyal ve
feminist merceklerden incelerken sanat¢inin eser okumasinda bu yonlerden herhangi birini disarida
birakmak, bu eserlere biiyiik bir haksizlik yapmak olurdu.
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NDIL

“APPROPRIATION” AS A FORM OF PRODUCTION
IN POSTMODERN ART: THE YASUMASA
MORIMURA CASE

Yudum Akkus Giindiiz
ABSTRACT

Although "appropriation”, in other words "appropriation/adaptation”, is a production approach that originates the productions
of modern period artists, it has been one of the artistic orientations that form the roof of the Postmodern artistic pluralist
structure, which basically has an eclectic body. Artists, who adopt and defend this mode of production, have reinterpreted and
circulated existing or previously produced works/images/forms, contrary to the new production approach. At the same time,
these artists, who consciously use the symbolic importance of the works they appropriate, while creating the cultural framework
of their own production, seek a construction of meaning based on concepts such as reference, citation, irony, parody and
incongruity, as well as a structure that tries to draw attention to the richness of meaning in contemporary art. have been placed
on their agenda. This concept, which has developed an attitude against the notion of "originality" of modernism, has developed
new arguments on the concepts of gender and racial discrimination, social language and discourse, identity, culture and
representation, especially after the 1980s, examining the social codes that took shape through certain power relations. It has
been shaped even more by the production practices of the artists. In this study, the "appropriation™ approach, which is the source
of many productions of postmodern art, is mentioned and a quick introduction to the sanctuary of art in the name of the
interpretation and analysis of this concept and bringing the "authenticity/originality" discussions in art to the agenda again; The
works of Japanese artist Yasumasa Morimura, who revived the masterpieces of art history and popular culture icons in his own
body, in order to find himself again in other bodies, to experience and learn, are mentioned.

Keywords: Postmodern art, appropriation, reproduction, Yasumasa Morimura
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