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oz

1970 sonrasi yaratilan bir kavram olan postmodernizm, sanatsal liretim kategorisini ifade eder. Postmodernizm, yapisokiim
gibi yeni sanat bigimleriyle karsimiza ¢ikmugtir. Bilgisayar tabanli sanatsal iiretimler, yeni medya ve kavramsal sanat
caligmalar1 bu iiretim kategorilerine drnek verilebilir. Kavramsal sanat pek ¢ok seyi yikmak ve gecmisle hesaplagmak istedi
ve sanatin maddesizlestirilmesi ile bi¢im tamamen zayiflamis, sanatta diisiince dnem kazanmaya baglamisti. Kavramsal sanat
Bat1 kiiltiirlinlin toptan bir elestirisini yapmis her tiirlii sanatsal otoriteye ve tekelci anlayisa baskaldirmig sanatci artik
yliregiyle benimsedigi bir diisiinceyle sanat yapmaya baslamisti. Bu caligmada kavramsal sanat baglaminda eserlerini
olusturan Mehmet Kavukcu ve Tiirkiye’nin ilk kadin heykeltiraglardan birisi olan Fiisun Onur ele alinmistir. Kavukcu’nun
dogal yasami olumsuz etkileyen atik olusumunu, cevre kirliligi konularini israf, savurganlik, siddet, terdr, 6lim ve
sonsuzluk, doga ve kent, tarihsel mimari, iklim, miilteci sorunu, sehir yapilanmast gibi konular1 eserlerine yansittigini,
Onur’un da ilhamini ¢ogunlukla giindelik yasamda karsilastig1 sorunlardan ve bu sorunlarin ¢éziimii igin ¢evresinde bulunan
esyalardan aldigin1 gérmekteyiz. Bu ¢alisma giiniimiiz Tiirk sanatinin dinamik noktalar1 ve hareket kabiliyetleri hakkinda
bilgi vermeyi amaglamistir. Arastirmada Mehmet Kavukcu’nun bes Fiisun Onur’unda alt1 yapiti elestirel yaklasimla incelenip
eserlerin arka planini olusturan diisiince 6z ve bigim irdelenmistir.
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Giris

Diinyada ve Tiirkiye’de 1980 sonrasi biiylik degisimlerin basladigi, {iretim ve tiikketim biciminde yeni
yorumlarin konusuldugu bir diinya yasanmaktadir. Teknoloji, hiz ve bilginin 6n plana gectigi bu donemde
“Kavramsal Sanat” gelencksel sanatin sinirlarini zorlayan ve genigleten, ¢agdas diisiinceyle biitiinlesen
yenilike¢i bir akim olarak ortaya ¢ikmistir.

Postmodern kurumlarin yayginlik kazanmaya basladigi yillarda dikkat c¢ekmeye baslayan Yeni
Kavramsalcilik, sanatsal nesneden ¢ok toplumsal anlama odaklanan, cinsiyet ayrimciligindan 1rk
ayrimciligina, medya elestirisinden sanat kuramlarinin elestirisine uzanan, 6ziinde belli gii¢ iliskilerinin
sekillendirdigi toplumsal kodlar1 irdeleyen sanatgilarin pratikleriyle sekillenmistir. Sanat¢i, kendini iginde
buldugu bu yeni yasam big¢iminde teknolojiyi kullanan ya da bagkaldiran ama elestirel tavr ile kendisini ve
cevresini sorgulamaktan vazge¢meyen bir tavirla, geleneksel sanatin smirlarini asan yeni sodylemler
gelistirmeye baslamistir. Iste bu dénemde Tiirkiye’de tuval resmi agirlikli olarak siirerken, bazi sanatgilarin
tuval disina cikan, yeni bicimler kesfeden, ¢ok yonlii farkli denemeleri dikkat ¢eker. Icinde bulundugu
cagin etkilesimiyle ¢ok yonlii diisiinen sanat¢i, artik sanat yapitini gergeklestirirken tasarimini elle yapmasi
gerekmez. Fotograftan, ¢izimlerden, degisik belgelerden ve teknolojiden yararlanarak tasarimini
gerceklestirebilir. Kompozisyon olusturulurken bigimsel kaygilarin yerini diisiince, bilgi ve bulus almistir.
Izleyicinin karsisinda yaratmada ve diisiincede smir tanimayan sanatgi ve onun gerceklestirdigi daha
karmagik bir sanat yapiti durmaktadir. Seyirciyi igine alan yaratici, diisiindiiriicii, elestirel boyutu ve
yenilik¢i tutumuyla kendini farkl1 bir olguyla ortaya koyan bir sanat yapit1 ortaya ¢ikmustir. Oyle ki artik bu
yeni yaklagimla sanatin tanimi genisletilmekte ve bir bakima; sanat eseri, sanatci, estetik, seyirci, miize,
galeri sorgulanmaktadir.

Bu dénemde, sanatgilar resim ve heykelden uzaklasarak kullandiklari teknik ve malzeme bakimindan
daha 6zgiir davranmaya baglamistir. Her ne kadar sanatsal yaklagsmalar ¢esitlilik gosterse de, bu sanat¢ilarin
bir kismi1 kavramsal sanata daha yakin bir yaklasim igine girmistir.

Bu c¢alismada Postmodern c¢ercevede sanatimi icra eden Mehmet Kavukcu’nun “Firtina 20177,
“Kristallesen Sanat Nesnesi Cifte Minareler Buz ve Ates” 2013, “Kristallesen Sanat Nesnesi” 2013, “Buz
ve Metal Konstriikksiyon”, “Coplik” 2019, 2020 de yaptigi orman yanginlarina dikkat ¢eken g¢aligsmasi ve
Fisun Onur’un “Cerceve, Tas, Toprak, Cicek” 1977, “Ekmek, Elma Dedin de Aklima Geldi” 1978,
“Kadans” 1995, “Cicekli Kontrpuan” 1982, “Dolmabah¢e Hatiras1” 1992, “Opus 1” 1999 isimli sanat
yapitlart yazili kaynaklardan genel literatiir taranarak ve sanatc¢ilarin verdigi demeglerden, sosyal
paylagimlardan istifade edilerek genel sanat kavramina ne sekilde tepki verdiklerini ve sanatin
sorgulamasini ne derece yaptiklarini ortaya koymak iizere incelenmistir.

Sanatcilarin kisisel tarihi, etkilesimleri, sorunsali, referans aldigi noktalar, icinde bulundugu dénemin
toplumsal ve kiiltiirel yapist ve giincel meseleleri; kisacast ¢alismay:r sekillendiren i¢ ve dis etmenlerin
uygulamada ne bigimde islendigi yorumlanmistir.

Postmodernizm ve Cagdas Tiirk Sanati

Tiurkiye’nin de cografi ve politik olarak i¢inde bulundugu 1944°te baslayip 1970’lerde kadar devam
eden calkantili donem yasanmistir. Atom bombalarinin Hirosima ve Nagasaki’ye atilmasi, II. Diinya
Savasinin bitmesi, Kore savasmin patlak vermesi, Avrupa’da 1968 dgrenci hareketlerinin baslamasi, iran-
Irak savasinin baslamasi, Berlin duvarinin yikilmasi ve en 6nemlisi de S.S.C.B.’nin dagilmasi olaylari
toplumlar ve sanatlar1 i¢in dnemli doniim noktalaridir. Bu olaylarla Modernizm’in ilerlemeci ve yayilmaci
politika goriisii bitmistir. Bu olaylarin devamindaki dénemde Postmodernizm diye adlandirilan tiim siyasi
degisimler sonucu bireyin 6zgiirlesmesini temel alan ve kapitalizmin toplumsal bir yasam bi¢imi olarak
sosyalizmin kabullenildigi bir doneme girilmistir. Postmodernizm tiim yasam alanlar1 ve bilimi etkiledigi
kadar sanati da derinden etkilemistir. Ulkelerin kiiltiirel gelisimleri, yiiriittiikleri kiiltiir politikalariyla
paralel ilerledigi i¢in Tiirkiye’de cagdas ve sorgulamaci sanat uygulamalarinin ortaya c¢ikisi, siyasi
calkantilarin yasandigi 1980’leri bulmustur (Onan, 2017: 39). Tiirkiye’de yasayan postmodern anlamda
eser ilireten sanatcilar Avrupa’da yasayan sanatgilardan etkilendikleri ve benzer eserler iirettikleri gortliir.
Bu sanatgilarin 1970’lerde Tiirkiye’de eserlerini sergilemek i¢in agtiklar1 sergilerin ilgi gérmeye baslamasi
ve sonrasinda cagdas sanat bienallerinin Tiirk sanatcilara sagladigi etkilesim, Cagdas Tiirk sanatinin
olusmasina kaynak teskil etmistir. Diinyanin énemli merkezlerinden biri sayilan Istanbul cografi konumu
bakimindan Avrupa’ya yakinligi ve tarihi kiiltiirel zenginlikleriyle cagdas sanat etkinliklerine de ev
sahipligi yapmaktadir (Onan, 2017: 40). Cagdas sanatin destekgisi olan Istanbul’da ag1lan sanat sergileridir.
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Bunlar, 1977°de ilk Yeni Egilimler Sergisi ve sonrasinda ardillari, 10 Sanat¢1 10 Is: AB,C,D Sergileri,
Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri, Uluslararas1 Istanbul Cagdas Sanat Sergileri, 8 Sanatci 8 Is
sergileri, Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri siirekli devam eden sergilerdir (Atakan, 1998). Cagdas
sanatla teknolojinin etkilesimi sonucunda goriintii duraganliktan kurtulmus ve farklilagmistir. Neticede
goriintil bilgiye doniigmiistiir. Yapitin nesnesiyle olan baglantis1 kirilmistir. Yapit interaktiflesmistir ve
izleyici yapit iizerinde degisiklikler yapabilmesine olanak saglamistir. izleyici yapitla dogrudan temas
saglayabilmistir. Bunun yani sira teknolojinin bir getirisi de sanat 6znesinin 6zerkligini kirmasidir (Teker,
2012: 72). Hiilya Toks6z Sahiner’e gére Endiistri devrimi sonrasi, 6zellikle 1950- 60’larda gelisen kitle
iletigim araclari, bilisim teknolojisinin akil almaz bir hizla ilerlemesi ve elektronik donanimli araglarin( tv,
video, bilgisayar) iletisimsel kapasitelerinin artmasiyla, yeni sanatsal formlar ve diisiinme uygulama
bigimleri yaratmistir. 1960 sonrasi elektronik donanimli araclar diinyanin gergekligini neredeyse gorsel bir
anlamlandirma evrenine doniistiirmiistiir. Bu yeni donem Elektronik Cag’dir (Toks6z Sahiner, 2002: 105).
Bu elektronik ¢agda anlam1 ve amaci degisen sanat, artik temsilden ¢ok fikirsel diisiindiirmeyi gerektirmis
ve bu etkinlikler dolayisiyla Tiirkiye’de yasayan Tiirk sanatgilar1 da bu yolda sanatsal etkinliklere
zorlamistir.

Mehmet Kavukcu

1962 yilinda Erzincan'da dogdu. Ilk ve orta 6grenimini Erzincan'da tamamladi. Atatiirk Universitesi
Meslek Yiiksek Okulu Insaat Béliimiinde okudu. 1987-1992 yillar1 arasinda, MSUGSF Resim Béliimiinde
o0grenim gordii. Adnan Coker, Yusuf Taktak ve Mustafa Ata ile ¢alisti. Uygulama atdlyelerinde litografi ve
fresk denemeleri yapti. Yiiksek lisans Ogrenimini Espas konulu tez c¢alismasiyla Adnan Coker
danismanhiginda siirdiirdii. 1994'te Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimiine
arastirma gorevlisi olarak atand1. Sanatta yeterlik programina, Mustafa Ata'nin yaninda baslad1. 1k kisisel
sergisini, yurt disinda (Belgika) gerceklestirdi. Karma sergilere katildi. Figiir ve espas ¢evresinde olusan
calismalar1, figiir-kavram iliskisini ¢dziimlemeye ydneliktir. insan-doga iliskisinde dzellikle iklime dikkat
¢eker. Yasadigi cografyanin zorlu iklim kosullar: yapitlarinin ana malzemelerinden birini olusturur.

Sanat¢iya gore “insan-doga iligkisinde, insan zamanla korkan ve korunmak isteyen taraf olmaktan
cikmis, dogaya ve gevresine zarar veren canli durumuna geg¢mistir”. “Insanoglunun diinya iizerindeki bu
yikicl tutumu karsisinda genellikle doga duragan bir fon olusturmaktadir”. Calismalarinda “dogayla ve yine
doganin dogal bir parcasi olan insanla iligkilerini sorgulamakta, giiniimiiz sanat dili ile gesitli performans
alanlarina tasidigi bu sorgulamaya izleyicinin dahil olmasimi1 saglamaktadir” (Kavukcu, 2017: 14-15 ten
aktaran Tandogan ve Es 2018). Mehmet Kavukcu yasam siirecini islerinde gostermeye g¢alisarak gorsel
diinyada kendine bir alan belirleyip psikolojik bir algi siirecine girmistir. Kapali sanat mekanlar1 yerine,
sanatin bulunmadigi halk mekanlarina miidahalelerde bulunmaktadir. Caligmalariyla halkin arasinda yer
edinip halk ile bir iligki igerisine girmektedir. Mekanlara uyguladigi ucuyormus etkisinde olan
yerlestirmeleriyle adeta yer ¢ekimine meydan okur ve seyirciyi sagkina gevirir.

Resim 1. Firtinayr Yasamak, Tiirkiye (Erzurum), 2017 (RK 1)

“Firtinay1 Yasamak” adli performans g¢alismasi liglemeden olugmaktadir. Birincisi firtinaya durmak,
ikincisi renkli firtina, tigiinciisii ise firtina sessizligi ismini tasimaktadir. Birinci performansta firtinanin en
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yalin hali verilirken, firtinanin dogayla yalin bir sekilde biitiinlesmesi, insanin i¢indeki safligiyla doganin
safligin1 birlestirmek amaci yatmaktadir. ikinci performansta ise boyalarla agaca giydirilen plastik malzeme
tizerine miidahalelerle yapilan bir i vardir. Yalin ¢evrede firtinanin hareketliligine uygun bir miidahale
aray1s1 amaglanmaktadir. Ugiincii performansta ise firtina sonrasi ¢dken doganin sessizligi ve her seyi drten
karin dinginliginin getirdigi bir huzur i¢in ¢abalayan bir sanat¢1 yer almaktadir. Adeta bir ¢cocuk sevinciyle,
safligi, temizligi, masumiyeti temsil eden kartopu agaca atilmaktadir. Bu firtina liglemesinde gorsel bir
etkiyle insanin i¢ ve dis dogasindaki yasanilan firtinalar anlatilmaya ¢aligilmaktadir. Ayni zamanda ge¢mis
ve gilintimiiz ilgisinde toplum olarak i¢inde bulundugumuz cografyada yasanilanlarin doga olaylari tizerinde
ifadesi de aranmaktadir. Ulkemizin ve diinyanin maruz kaldig1 siddet ve terdr olaylari firtina diliyle anlam
kazanmaktadir. Bu ¢alisma, doganin korunmasi amagli ¢aligmalardaki geligkilere, yanligliklara géonder meyi
de icermektedir. Insan i¢ ve dis dogayla biitiinlesik bir yasam sergilemektedir.

Sanatg1 “kent mekanlar1 ya da sergi mekanlar1 yerine, sanatin bulunmadigi halk mekanlarina
miidahalede bulunmakta,” “calismalarinda kiip, kare gibi geometrik formlar1 sik¢a kullanmakta, mekan,
alan, 151k, gokylizii, manzara, tarihsel siire¢ ve kanitlar {izerinde kavramsal anlatimlarda yogunlasmakta ve
bu sistem iginde iuriinler vermektedir” (Aydin, 2014: 32). Mehmet Kavukcu Anadolu’da Erzurum’da
sanatin heniiz metalasmadigt duru ve saf bir ortamda, cagdas sanat eserlerini gerceklestirmektedir.
Eserlerin sergilenecegi yeterli salon ve galerilerinin bulunmadig: etkin sergilerle yeni adimlarin yeterince
atilamadigi, bir ortamda, kavramlart sorgulayan, fikri alanlari irdeleyen ¢agdas isler yaratmaktadir.
Kavukcu’nun sanatsal duyumsamalari, g¢evresindeki diinyayi algilarken olusturdugu hayaller, eserinin
olusumundaki ilk kivilcimlart olusturur. Etrafindaki nesneleri derin bir duyarlilikla algilamasi ve bu
nesneleri imgeye doniistiirmesi, iyi bir gézlem giiciiniin ve nesneleri analiz edebilmesinin sonucudur. Bu da
bize sanat¢inin arastirmact yoniinii ve ne kadar segici oldugunu gostermektedir. Ayni1 zamanda bu yon
sadece nesnelere yonelik degil calismalarini olusturdugu atmosferik kosullara da dayali bir giictiir, ¢iinkii
Kavukcu g¢aligmalarimi hava kosullarin1 gézlemleyerek biiyiik bir titizlilikle ger¢eklestirmektedir. Kendine
miidahale alani olarak mimari yapilar1 secen Kavukcu’nun sanat disiplini bu yapilarin karakteristik
ozelliklerini ortaya koyan dis ¢izgilere ve i¢ bogluklara odaklanmaktadir. Mekan farkliliklarinin ortak bir
biling, insan ve uzam boyutunda eridiginin, birbirine karigtiginin farkinda olan sanat¢i, uzama yeni bir
boyut eklemek i¢in mekani baglamindan s6kerek doniistiirmeyi hedefler, bu yiizden yaratici bir bilingle
gerceklestirdigi caligmalarini tarihsel, giincel, fantastik mekan gergekliklerini, mimari mekanin gergeklik
algisinin baglaminin 6tesine tasimaya ¢alisir, bu yiizden kamusal alanlarda islerini uygulamay: tercih eder,
¢iinkii kamusal alanlar insan gercgekligiyle bagdasik alanlardir ve bunu Erzurum’da mekanlarin 6zelliklerini
de g6z Oniinde bulundurarak yapar. Miidahaleleriyle mekana kendi estetiginden katki saglar; gorselligini
hayalleriyle birlikte harmanlar ve insanlarin bilincine yeni ag¢ilimlar, yaratmaya c¢abalar (Aydin, 2014: 33).

Nesnenin mekanla kuracag: iligkiyle olugsan anlam ve gorsellik sanat¢t ve izleyicide farkli boyutlar
kazandig1 i¢in tarihsel mekanlarda mekanin kendine 6zgii algisin1 bozmadan yorumlamak, doniistiirmek ya
da yeniden boyutlandirmay1 amag¢ edinmistir. Mekanin bosluk yapisiyla birlikte yatay dikey ve egrilerden
olusan mimari formlariyla kullanilacak nesnenin bigimsel iliskileri Snem tasimaktadir. Bu yiizden
mekanlarin tarihsel ve giincel baglamlariyla s6z sdylemeyi hedef almistir. Cifte Minareli Medrese ve
Yerebatan Sarnici’nda kullanilan kiire formunun mimari yapiyla olan bigimsel iligkisine dikkat ederken,
kiirenin sonsuzluk ve evrensellik gondermeleriyle de diisiinsel derinlik arayisini da ifade etmektedir. Dogal
mekanlarda iklim sartlari, tarihi doku ve diger bolge 6zelliklerini dikkate alarak agik alan vurgulamalar: da
gerceklestirmeye calisan Kavukcu’nun Erzurum Atatiirk Universitesinin 55. kurulus y1ldéniimii kutlamalari
gercevesinde gergeklestirdigi “Kristallesen Sanat Nesnesi” isimli ¢alismasi buna bir 6rnektir.

Palandoken Daglari’nin eteklerinde karlar altindaki beyaz kentte, Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Hukuk
Fakiiltesi arasinda yer alan genis boslukta gerceklestirilmis olan ¢aligma, tarihi Cifte Minareli Medrese’ nin
minarelerinin model alindig1 ¢elik konstriiksiyondan dort kule ve iglerine yerlestirilmistir. Geometrik
formlarin -25 dereceyi bulan gece hava kosullarinda su sikilarak iiretilen buzlanma etkisiyle eser
olusturulmustur. Kavukcu yasanilan bolgenin dogal sartlarina uyumlu, ¢evreyi dikkate alan, etkili bir sanat
yapit1 yaratmistir. Her bir konstriiksiyon tek basina bir yapit, fakat bu farkli konstriiksiyonlarin bir araya
gelmesinden yeni bir etki alant olusmustur. Konstriikksiyonlarin i¢inde doganin ve sanatin yapisini olusturan
ii¢ temel geometrik formda nesneler kiminde kiire, kiminde silindir, kiminde kiip buzlanma etkisiyle dogal
nesneler ve sanat nesnesi iliskisinin sorgulanabilecegi gdorsellikler iiretilmistir. Donma ve erimenin
gorsellesmesi, bu kati-sivi dongiisii, degisim doniigiimii olumlarken, sanat ve yasam arasindaki sinirlart da
ortadan kaldirmaktadir (Aydin, 2014: 36).
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Resim 2. Mehmet Kavukcu, Kristallesen Sanat Nesnesi, Cifte Minareler Buz ve Ates 2013, Erzurum (RK 2)

Resim 3. Mehmet Kavukcu, Kristallesen Sanat Nesnesi, 2013, Buz ve Metal Konstriiksiyon, Palandéken, Erzurum,
Tiirkiye (RK 3)

Daha once siddet ve terdr, 6lim ve sonsuzluk, doga ve kent, tarihsel mimari, iklim, miilteci sorunu,
sehir yapilanmasi gibi birgok kavram {izerine c¢aligmalar yapan Prof. Mehmet Kavukcu, yaptig1 “Coplik”
performansi ile trajikomik bir durum olarak adlandirdigi dogal yasami olumsuz etkileyen atik olusumunu
ve israfi/savurganhigi kinayeli bir dille ele aldi. Ozellikle ¢dpliikte bulunan oyuncaklar iizerinden
kurguladig1 ¢alismasiyla ¢evre kirliliginin gelecekte insanligi ve cocuklar1 biiyiik oranda etkileyecegine
dikkat ¢ekti. Copliikten topladigi ¢ocuk oyuncalari ile bir ¢ocuk parki kurarak ardindan bu ¢opliik-oyun
parkinda oynayarak performansini siirdiiren Kavukcu, tikketim ¢ilginliginin temelinde bulunan keyif alma,
arzu, eglence gibi haz veren duygular baglaminda gereksiz ve asir1 tiiketimi gostermeye ¢alisti. Bu ¢aligsma
anlamsal olarak, ulusal ve uluslararasi bir cergevede bir sanat yapiti olarak gelecege ve gelecegin
¢ocuklarina uyar1 ve umut 15181 olacaktir. Akademisyen kimligi ile bu performansi gergeklestirerek atik ile
miicadelenin ilk unsurunun egitim olduguna vurgu yapmistir.
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Resim 4. Mehmet Kavukcu, Copliik, 2019 (RK4)

Orman yanginlarina da dikkat ¢ekmek i¢in ilging bir eyleme imza atan Kavukcu, Elmali K&yii civarinda
¢ikan yanginlarda zarar géren ormanlik alana giderek burada yiiziinii ve viicudunu siyaha boyadi, daha
sonra yanginda zarar goren agaglar1 farkindalik olusturmak amaciyla kent merkezine tasidi. Vatandaglarin
sagskin  bakislar1 altinda sirtinda yanan aga¢ dallar1 ile yiirimeye ¢alisan Kavukcu Ordu
Caddesi tizerinden Cumhuriyet Meydani'na ulasti. Yaklagik yarim saat siiren yiirilyligiin ardindan kent
merkezine tasidig1 agaglarin {izerinde bir siire sessizce oturdu. “Insanlar ormana agaca bitkiye ¢ok 6zen
gostermelidir. Clinkii bu bitki Ortiisii ve ormanla birlikte yasayan binlerce canli var. Hem onlarin hayatlar1
hem de insanin hayati ac¢isindan ¢ok onemlidir. Terdrize edilmis diisiinceleri varsa onlari silip atsinlar.
Ozellikle ormanla agacla ve bitkiyle yan yana olduklar1 zaman ¢ok daha 6zenli ¢ok daha hassas ve ¢ok daha
duyarli olmalarini insanlik adina kendi adima ve ¢ocuklarin adina istiyorum” mesajini verdi.

Resim 5-6. Mehmet Kavukcu, Erzincan 2020 (RK 5,6)

Fiisun Onur

12 Subat 1938'de diinyaya gelen Fiisun Onur, sanat seriivenine ¢ocukken artist resimlerini biiyiiterek,
arkadaslarmin resimlerini yaparak ve evinin firininda pisirdigi ¢amur figiirlerle baslamistir (Cakir Atil,
2018: 68). Uskiidar Amerikan Kiz Koleji'ndeki egitimini siirdiiriirken sanata olan ilgisi ve becerisi okul
ogretmeni Miss Blatter'in dikkatini ¢ekti ve Onur'u sanata yonlendirdi. Onur'u sanat konusunda
cesaretlendiren bir bagka nokta ise, gazetede heykeltiras Ayperi Balkan hakkinda yapilan bir haber
olmustur. Bu haberi okuduktan sonra "demek ki bu iilkede kadinlar da sanatla ilgilenebiliyor, heykel
yapabiliyor" diye diisiinmiis ve yasaminin bundan sonraki seyrine bdylelikle karar vererek 1956 yilinda
heykel &grencisi olarak Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'ne girmistir (Yilmaz, 2018: 205). Hadi
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Bara’nin 6grencisi olur ve hocasinin yurtdist deneyimlerinden etkilenerek figiiratif biistlerle baslayan
caligsmalar1 soyuta yonelir (Cakir Atil, 2018: 68). 1960 yilinda mezuniyetinden sonra Fulbright bursuyla
Amerika’ya yiiksek lisans i¢in gitmis, Amerika’daki bes yillik 6greniminden sonra yurda donmiistiir
(Demirkalp, 2009: 32). 1969 yilinda, Kuzguncuk‘ta dogdugu evin alt katin1 atélyeye doniistiirmiis ve
caligmalarini burada siirdiirmiistiir.

“Fiisun Onur, ¢agdas Tirk sanatinda heykel ve yerlestirme disiplininin sinirlarinin genislemesine ve
yeni tartigmalarla zenginlesmesine katki saglayan oncii sanatcilar arasinda yer almaktadir. Modernist ya da
geleneksel heykelin ciddiliginden uzak ve tepkili bir sekilde, ‘oyuncak/maket’ gibi yapitlar iiretmis ve
boylece nesnelerle aramizda olusan fetis ve yoz iliskiyi sorgulamamizi saglamistir. ilhamii ¢ogunlukla
gilindelik yasamda karsilastig1 sorunlardan ve bu sorunlarin ¢6ziimii i¢in ¢cevresinde bulunan esyalardan alan
sanatg1, ‘gecicilik’ ve ‘naiflik’ {izerine kurulu yapitlari ile 40 yil boyunca diizenli kisisel sergilerinin yani
sira, ulusal ve uluslararasi bir¢ok etkinlige katilarak Tiirk sanatinin 6nemli isimlerinden biri olmustur”
(Y1lmaz, 2009: 203).

Siradan, gecici, basit malzemeler, nesnelerle bir yazarin sdzciikleri, miizisyenin notalar1 gibi plastik
ifadenin olanaklarini, sinirlarin1 zorlamasi, yarattigi oyun alanlarina, diizenlemelerine (enstalasyon)
izleyiciyi davet etmesi, kisinin kendisi olmasi ve yaraticilik i¢in her durumda soyut diisiinceye olanak
verilmesi gerekliligi konusundaki hassasiyeti, Onur’un sanatinin 6ne ¢ikan 6zellikleridir (Cakir Atil, 2018:
68). Onun yapitlarinda kendi hayatina ve Istanbul’a iliskin izler bulmak miimkiindiir. Tiil, saten, inci gibi
malzemeleri kullanarak nesneleri duygulu bir bi¢imde anlatmaya ¢alismistir. Sanat¢inin kumaga bu denli
agirlik vermis olmasi kumasin her an degisebilmesine, yikanabilmesine, iitiilenebilmesine, katlanabilmesine
baglanmaktadir. Kumasi insanin ikinci teni olarak gérmekte bu nedenle de kumasi agirlikli olarak
kullanmaktadir.

Onur erken donemlerinden itibaren malzemeye ve mekansal diizenlemelerin ritmik yapisina ilgi
duymustur. Cizimlerinde ve geometrik kompozisyonlarinda, obje ile bulundugu ¢evre ve mekanla iligkisi
on plana c¢ikmaktadir. Sanat¢i, heykelin kisith yapisinin Otesine gegerek, ona zamana bagli olarak
devamlilig siiregelen yeni bir anlam kazandirmistir (Erkin, 2010: 87).

1970°de ilk kisisel sergisini Taksim Sanat Galerisinde acar. Ilk kisisel sergisindeki islerinden onun
1968°den bugiine kadarki caligmalarinda, heykel anlayisint merkezi bir kiitlesellikten ¢ikararak, mekan
icinde stireklilik ve hareket, cidar ve i¢ bosluk ve diizlemlerin kars1 karstya gelisi sorunlarina yonelttigini
goriiyoruz. Bu ¢alismalarda kiitle sorunu ikinci planda kalarak bunun kavranmasinda rol oynayan mekan ve
uzam sorunu 6n plana ¢ikiyor (Erzen,1982: 10).

Sanatc¢i, 1976 yilina degin yaptigi ¢alismalart soyut, bu tarihten giliniimiize kadar siirecini anlatimct
olarak adlandirir. Kavukcu’nun 1977 de yaptig1 “Cergeve, Tas, Toprak, Cigek” ve 1978 de yaptig1 “Ekmek,
Elma Dedin de Aklima Geldi” ozellikle sanatin kapsam ve icerik sorununa ve bdylece sanat taniminin
sinirlarina dikkati ¢eker. Ancak bunlarda segilen nesnelere dikkat edecek olursak, nesneler arasinda bir tiir
kosmejenik iliskilerin gdz oniline alindigini goriiriiz (Erzen,1982:12).

Resim 7. Fiisun Onur Cerceve, Tas, Toprak, Cicek, istanbul Arkeoloji Miizesi, 1977 (RK 7)
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Resim 8. Fiisun Onur Ekmek, ElIma Dedin de Aklima Geldi, 1978 (RK 8)

Duyulabilir mekanlar insa etmek Fiisun Onur igin Oncelikli bir meseledir. Kullandigi malzemeler,
mekéana ve kurgulanacak olan diizene bagl olarak degisiklik gostermektedir. Ornegin ‘Kadans’ta, tiiller
disindaki tim malzemeler galeri mekanina aittir. Boylesi bir tercih, eserin mekanla iligkisini daha da
kuvvetlendirir. ‘Kadans’, sergileme agisindan zor bir mekan olan Magka Sanat Galerisi’nde yer almaktadir.
Galeri mekaninin, zemin de dahil olmak iizere tiim ylizeyleri fayans doselidir. Ancak mekanin fiziksel
ozelliginin burada, eserin ritmine, onun matematiksel diizenine katkist oldugu diisiiniilebilir. Karst duvarda
bulunan nis de yine eserin isminden hareketle bitise yonlenmek seklinde algilanabilir (Erkin, 2010: 91).

Resim 9. Fiisun Onur, Kadans, Macka Sanat Galerisi, istanbul,1995 (RK 9)

Calismalarinda geleneksel ifadeyi benimsememesine ragmen heykelin bosluk-doluluk, 151k gdlge, ritim
vb. elemanlar: lizerinden okumalar yapar, mekani tanimlarken, ¢agdas bir ifade i¢in geleneksel olandan
yararlanir. Fiisun Onur uzun siiredir geleneksel heykel kavramini s6zliigiinden ¢ikarip atmigti. Ancak yine
de pek ¢ok degisime karsin onun da heykellerinde karsisina gegip bakma, ¢evresinde dolasma zaman zaman
da igine girip gezebilme olanagmna izin veren heykelsi anlatimi, uzam-zaman sentezi bulunuyordu. Bu
kavramla oteden beri ilgilenip sanatinin temel sorunu haline getiren sanat¢i bu durumu ilk kez Cigekli
Kontrpuan sergisinde elle tutulur bigimde gergek kildi. Ciinkii geleneksel gérme objesi artik yasanan tiire
doniistiiriilmiistir (Cakir Atil, 2018: 72).

1254



Oztiirk, Omer Tayfur, Tiire, Ahmet ve Al, Fatma “Mehmet Kavukcu ve Fiisun Onur’un Postmodern Sanat Yaklagimlari”. idil, 84 (2021 Agustos): s. 1247-1258. doi: 10.7816/idil-10-84-09

Resim 10. Fiisun Onur, Cicekli Kontrpuan, Taksim Sanat Galerisi, 1982 (RK 10)

“1992 yilinda Istanbul Resim Heykel Miizesi'nde agilan Sanat-Texnh isimli serginin sanat¢ilarindan
biri de Onur’dur. Sanatgi, sergiye ‘Dolmabahge Hatirasi’ (1992) isimli, miize bahgesinde gerc¢eklestirdigi
yerlestirmeyle katilir. Calismasinda 19. yiizyilda Dolmabahge Sarayi’nin iinitelerinden biri olan miize
binasinin mimarisine ve tarihine gondermede bulunur. Sarayin bah¢esindeki banklarin iizerine beyaz tiiller
ortmiis ve banklar: birbirine, tizerinde ‘Souvenir de Dolmabahce’ (Dolmabahge Hatirast) yazan seritlerle
baglamistir. Banklarin arasinda yer alan siituncuklarin iizerine de balkabaklar: yerlestirmis ve sarayin
tarihine hicivsel bir gondermede bulunmustur. Tipki, Kiilkedisi adli masalda, kiilkedisi Sindirella’nin,
perinin sihriyle siislii bir prensese doniigsmesi ve sasali, havali bir arabaya sahip olmasiyla; saat gece
yarisini gectiginde ise yeniden kiilkedisine, arabasinin da balkabagina déniismesi gibi... Miize binasinin
tarihiyle girisilen bu hicivsel yaklasimda, yerlestirmedeki asil nesne olan banklar beyaz tillerle
ortiillmiistiir. Genellikle parklarda ve bahgelerde oturulacak sira anlamina gelen bank, 6zelden ziyade
kamusala gondermede bulunur. Toplu kullamim igin iiretilmistir ve koyuldugu yer itibariyle
izleyen/gézleyendir. Bogaz’a nazir sahil yoluna koyulduysa Bogaz'in seceresine sahiptir, miize bahg¢esinde
yer aliyorsa, koyuldugu an itibariyla miize binasinin simdiye kadar olan zamanina da hdkimdir. Aymi
zamanda gozlemci ézelligiyle, zamanin akis hélini de deneyimler. Uzerine oturan insanlarin gelip ge¢iciligi
ve banklarin seri iiretim iiriinii olmasi, Onur’un sanatindaki malzeme tercihi ozelinde de siradanliga ve

gecicilige gondermede bulunur”(Yildirir,2020).
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Resim 11. Fiisun Onur, Dolmabahge Hatirasi, 1992, iskemle, kabak, bez, serit, Sanat Texnh Sergisi, (RK 11)

1999 yilinda 6. Istanbul Bienali Tutku ve Dalga i¢in Aya Irini Miizesi’nde, Opus I’i gergeklestirdigi
Aya Irini Bizans kilisesi iken kadinlarin ve gocuklarin ibadetine ayrilmis bir yerdi. Sanat¢1 o dénemdeki
kutsal havayr ve duyguyu verecek malzemelerden parlak, gdk mavisi kumas, rahle ve kutsal kaseleri
segmistir. Yumusak drapeler ve kimi zaman diiglimlenerek yere birakilan altin sarisi kumaslar ve onlarin
yaninda 15181 yansitan altin kaplamali bardaklar, ilahi bir toren diizeninde adeta bir miizik pargasinin nota
dizilimi gibi yerlestirilmiglerdi. Bu atmosfer, izleyiciyi, mekan i¢in bestelenmis bir miizik pargasinin
i¢gindeymiscesine etkiliyordu (Cakir Atil, 2018:75).

Resim 12. Opus I, Aya Irini Miizesi, 1999 (RK12)

Sonuc¢

Sonug olarak iki sanat¢inin da sanat anlayislari postmoderndir, fakat uygulamalarinda belirgin
farkliliklar vardir. Tiirkiye'nin degisik illerinde ve Atatiirk Universitesi kampiisiinde bugiine kadar yaptig1
bircok sanat eseri ile adindan soz ettiren Prof. Dr. Mehmet Kavukcu, ulusal ve uluslararas: 70 kisisel
etkinlik, ¢ok sayida grup etkinliklerde yer almis ve bu etkinliklerde resim, alan-kurgu, performans ve video
art gerceklestirmis, ulusal ve uluslararasi platformlarda adindan s6z ettirmistir. Erzurum’da soguk iklim
sartlarinin yapmis oldugu sanat ¢alismalarina elverisli olmasindan dolayi ¢ok giizel isler ¢ikarmistir. Buzu
sanatinda fazlaca kullanmis bazen de boyalarla renk katmistir. Biitlin yapitlarinda toplumsal mesaj vermeye
calisan Kavukcu’nun eserleri bazen kimi ¢evreler tarafindan elestirilse de kullanmis oldugu malzemelere
bir zarafet katmistir. Sanat¢i, bazen tabuta girmis, bazen sirtinda yanmis aga¢ dallariyla sehrin ortasinda
yurimistiir. Gerek ¢opliikte yaptigi performansi gerekse Sarikamis sehitleri i¢in hazirlamis oldugu
enstalasyonu ile insani derinden etkileyen yapitlar iiretmistir. Ulkemizi ve diinyamizi saran terdr ve
siddete, insan ve doga tahribatina, mimariye, miilteci sorununa gibi alanlarda g¢aligmalarina devam
etmektedir. Fiisun Onur ise Cumbhuriyet’in kurulusundan sonraki sanat hareketlerinde ilk kadin
heykeltiraglardan biridir ve bu agidan ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Farkli parcalart kompozisyonlarinda bir
araya getirirken geleneksel heykel kavramlarini sézliiglinden ¢ikararak eserlerini iiretmistir. Sanatla yasam
arasindaki sinirlar1 ve kesigsen noktalarini iyi bilen biri olarak figiiratif calismak yerine heykelin formlariyla
ilgilenmis ve soyut arayislara yonelmis, , uzam ve bosluk gibi kavramlarla ilgilenmistir. Tiirk heykelinde
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yerlestirme anlayisinin yayginlasmasina katkida bulunmustur. Feminist bir sanat¢i olmamasina ragmen
yapitlarin1 tasarlarken de malzemelerini segerken de kadin olusunun etkileri goriilmektedir. Sanatg1 ve
yapitlarinin varligi, katildigi ulusal ve uluslararasi boyutta sergiler, 1980 sonras1 degisen sanat ortaminda
biiyiik bir agilim gerceklestirerek, Tiirk plastik sanatlarinin diinya 6lgeginde dikkat ¢cekmesinde, dneminin
kavranmasinda, oncii rol oynar. Kavukcu ve Onur Tirkiye’de plastik sanatlardaki yeni arayislarin
desteklendigi degisim ve gelisimin onciliigiinii yapmis ve iilkemizin diinyada degisen sanat alaninda hak
ettigi yerini almasi i¢in dnemli adimlar atmislardir.
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NIDIL

MEHMET KAVUKCU AND FUSUN ONUR'S
APPROACH TO POSTMODERN ART

Omer Tayfur OZTURK, Ahmet TURE, Fatma AL

ABSTRACT

Postmodernism, a concept created after 1970, refers to the category of artistic production. Postmodernism has emerged with
new art forms such as deconstruction. Computer-based artistic productions, new media and conceptual art studies can be
given as examples of these production categories. Conceptual art wanted to demolish many things and come to terms with the
past. Conceptual art The artist, who made a wholesale criticism of Western culture and rebelled against all kinds of artistic
authority and monopoly understanding, started to make art with a thought that he adopted with his heart. In this study,
Mehmet Kavukcu, who created his works in the context of conceptual art, and Fiisun Onur, one of Turkey's first female
sculptors, are discussed. Kavukcu reflects the waste generation, environmental pollution issues that negatively affect natural
life, issues such as waste, extravagance, violence, terrorism, death and eternity, nature and the city, historical architecture,
climate, refugee problem, city structuring in his works. We see that he buys from the problems he encounters in daily life and
from the objects around him to solve these problems. This study aims to give information about the dynamic points and
movement capabilities of today's Turkish art. In the research, six works of Mehmet Kavukcu's five Fiisun Onur were
examined with a critical approach and the thought, essence and form that formed the background of the works were
examined.

Keywords: Postmodernism, Conceptual Art, Mehmet Kavukcu, Fiisun Onur
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