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oz

Sirk insanlarin en eski ve en tanindik eglencelerinden biridir. Gosterigli ve biyiilii diinyasi, sira dis1 yapist ve g¢ok
boyutluluguyla sanat diinyasinin ilgisini cezbetmistir. Resim sanat1 i¢inde sirk temasi siklikla ¢aligilan konular arasindadir.
Watteau, Degas, Renoir, Seurat, Lautrec, Picasso, Léger, Chagall, Calder gibi birgok sanat¢inin eserlerinde goriilen sirk temast
¢ekici bir galisma alaninin firsatlariyla yogrulmustur. Olabildigince renkli ve coskun eglence alanlart, tiim 1s1ltistyla heyecanm
doruklarda yasandigi ihtisamm sunum mekanlaridir. Insan bedeninin sira disi pozisyonlarda en dinamik bigimleriyle
sunuldugu, kiskirtic1 gosterim merkezleri, yasam felsefesi icerisinde ¢ogunlukla gécebelik nosyonunu barindirmaktadir. Piriltili
sov pistlerinin nesnel durumlarinin arka yiizii, mikro yasam alanlarinin zorlukla ve variyetin yoksunluguyla bigimlenen
kulislerle ¢evrelenmektedir. Sirk kocaman bir ailedir ve iiyeleri i¢in hem egitim sahasi ve 6gretilerin aktarim merkezi olurken
ayn1 zamanda yasam bi¢imini temsil etmektedir. Sanat¢ilarn iiretim bilgilerinin yaratim deposu diisiince sistematiginin geri
planinda, yasam pratiginde ve duyarliliginda birikmektedir. Bu plandan hareketle ortaya konulan eserler izleyici igin
anlamlandirilmay1 beklemektedir. Sanat tarihinde birgok sanatginin yapitlarinda 6liimsiizlesen sirk temasini bireysel bakis
acistyla tazeleyen Botero, zamansiz ve belleklerde iz birakict bu temayi her yoniiyle ele alarak canlilik kazandirmaktadir. Bu
dogrultuda, caligmada Fernando Botero’nun sirk yasamimi ele aldigi eserleri gostergebilim yontemiyle ele alinacak ve
¢Oziimlenecektir.
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Giris

Eglence ve performans diinyasinin en tanindik ve oldukca eski kiiltiirel 6gesi olan sirk olgusu 1s1ltili ve
sasaali dokusuyla insan diinyasina ait unsurlardan biridir. Temeli Roma’ya kadar dayandirilabilen sirk,
Ingilizce circus, Fransizca cirque, Almanca Zirkus olarak karsilik bularak; daire, halka, cember anlamina
gelen Latincede circus sozciligiinden tiiremistir. Eski Roma’da araba yariglar1 ve gladyatoér doviislerinin
oldugu elips ya da daire seklindeki amfitiyatro ve stadyumlarin ismine circus denilmektedir (Temel
Britannica, 1993: 253). Arkeolojik kazilar araciligiyla giin yiiziine ¢ikartilan bilgiler dogrultusunda sirklerin
en eskileri M.O. 2400 dolaylariyla tarihlenmektedir ve Dogu Akdeniz’dedir. Yunan ve R oma dénemlerinde
de sirkler goriilmektedir (Yeni Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1991: 1940). Roma donemi i¢in at ve araba
yariglarinin, gesitli komikliklerin, gladyator doviislerinin yapildigi yapiyi, betimlemektedir (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, 1997: 346-347; Yeni Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1991: 1940; Yeni Hayat Ansiklopedisi, t.y.:
2909). Ortagag doneminde jonglor, akrobat, miizisyen ve hayvan terbiyecileri; panayir, han avlular1 gibi
mekanlarda etkinliklerini siirdiirmiislerdir (Yeni Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1991: 1940). Giiniimiizde pratik
ve bi¢im agisindan oldukga farklilagsmis bir yapiya doniismiistiir. Giincelde yapisal olarak, merkezde sahnesi
bulunan, ¢adir i¢inde ¢esitli sekillerde, bazen ac¢ik havada, farkli alanlarda bir¢ok gdsterimler numaralar ile
izleyicilerin keyifli zaman gegirdikleri yerdir (Nutku, 1983: 230). Mekansal boyutuyla sirkler, dort farkl
bigimde siniflandirilabilmektedir. Yerlesik tas sirkler, bazen sokiiliip takilabilen ahsap sirkler, gevresi
basamak sirali alanlarla donatilmis agik hava sirkleri, iistii direklerle tutturulmus ¢adir beziyle ortiilii sirkler
(cadir sirki). Cesitli gésteri ve eglence sunumlarinin yapildigi mekanlar bigiminde varlik bulmus, mekan
baglaminda pek az yerlesik olarak kendine yer edinmesine karsin ¢ok sayida gezgin kurulus altinda faaliyet
gostermektedir (Biiylik Larousse, 1986: 10570). Giinlimiizde gezici olarak popiilerlik kazanmis ve gosteri
repertuvari gesitlenmistir.

Bugiinkii anlam ve bigimiyle anilabilmesi on sekizinci yiizyila tarihlenmektedir. Onceleri gezginci sekilde
daha sonra 6zel kuruluslar i¢inde ingiltere’de dogan modern sirkin kurucusu, Philip Astley olarak kabul
edilmektedir (Meydan Larousse, 1992: 128). Ingiliz ordusunda eski bir siivari olan Philip Astley'nin askeri
kariyeri boyunca gelistirdigi fantastik binicilik becerileri, sovmen ve girisimei olarak basarisinin merkezini
olusturmus, sirkler tarafindan kullanilan standart ve ideal boyut olan 42 fit (yaklagik 13 metre) ¢apli pist
Olcilisliyle, sirk sanat formunun yaratilmasini saglamistir (Baglant1 1, 2021). Kiiltiirel hayata biiyiik katki
saglayan Astley, 1780 yilinda Londra Westminster Road'da ilk amfiteatr't kurmustur. Kurdugu sirkte sunulan
gosteriler arasinda binicilik, Cin gdlge oyunlari, akrobatlar vb. etkinlikler yer almistir (Meydan Larousse,
1992: 128). Sirk gosterilerine cambazlik numaralari ve palyago temsilleri ekleyerek gelistirmistir (Yeni Hayat
Ansiklopedisi, t.y.: 2910). Astley’in yaninda ¢alisan binici Charles Hughes rakibi olarak 1782 yilinda kendi
gosteri alanini kurmustur (Ana Britannica, 2004: 465) Black Friars Road'da kurulan Krallik sirkinde balon
ucusglari, pandomimalar vb. etkinliklere yer verilmistir (Meydan Larousse, 1992: 128). Sirk fikrini tim
Avrupa’y1 gezerek yayan Astley, birgok sirkin kurulmasina 6nderlik yapmis, Avrupa’da on dokuz sirk
kurmustur (Ana Britannica, 2004: 465; Temel Britannica, 1993: 253). Astley’in Fransa’da tanisti§1 Antonio
Franconi ile ilk Fransiz sirkini kurmuslardir (Temel Britannica, 1993: 253). Sirk Avrupa’da ve Kuzey
Amerika’da yayginlasmistir ve sirkin Rusya ile tanigsmasi ise Hughes araciligiyla olmustur. 1785°de ABD’de
John Bill Ricketts tarafindan ilk sirk kurulmus, Philadelphia merkezli bu sirk disinda ¢evre yerlesimlere
gosteriler diizenlenmesiyle ilk gezici sirkler ortaya ¢ikmistir. Hem Avrupa’da hem de Amerika’da baslangicta
¢ogunlukla yerlesik olarak kurulmus ancak gezginci sirklerin yayginlik kazanmaya baslanmasiyla sabit
sirklerle rekabet saglanir olmustur. Amerikalilar biiyiik sirk c¢adirmi gelistirmis, ABD’deki sirkler
Avrupa’dakilerden daha biiyiik olmustur (Temel Britannica, 1993: 253-255; Yeni Genel Kiiltiir
Ansiklopedisi, 1991: 1940). Yeni numaralarin meydana ¢ikmasiyla basarili bir doneme girilmistir. Sirik ve
merdiven iistiinde denge, sabit trapezler ve halkalar iistinde denge, 6nce komik binici sonra komik cambaz
olan palyago yiiz hareketleriyle gerceklestirdigi komiklikler yapmasi1 ve devaminda agir1 giiliing ve makyajh
kisilik kazanan 6zellikleriyle evrim gostermesine kaynak olmustur. Hayvanlarin sirke dahil olmas1 ve ¢esitli
numaralarla gosterilerin gelistirilmesiyle yeni bir boyut kazanmistir (Gelisim Hachette, t.y.: 3745). En eski
Amerikan Sirki Barnum fili gosteriye sokmus, Jumbo ismiyle anilan bu hayvan diinyanin en popiiler fili
olmustur (Yeni Hayat Ansiklopedisi, t.y.: 2910). Giiniimiizdeki Jumbo jetleri gibi biiylik olan seyleri
tanimlamak i¢in kullanilan Jumbo ismini bu filden almaktadir (Temel Britannica, 1993: 257). Modern sirkler
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kurulumundan itibaren degisime ugramasma ragmen, programlari genellikle benzerdir. Palyacolar,
hokkabazlar, at cambazlar1 akrobatlar, trapezciler ve yabanil hayvan gosterileri sovun parcalar1 arasinda
sunulmaktadir. Akrobasi sirklerin vazgecilmez igeriklerindendir ve 1859°da trapezin kesfi ile olaganiistii ilgi
toplamistir. Sirklerin kurulumunun basindan beri palyagolar gosterilerin nese ve renk kaynagi olarak ilgi
toplamislardir. Siireg icerisinde sirk gosterileri sanatsal diizeye erismis, uluslararasi nitelige sahip bir yapiya
ulagmistir (Temel Britannica, 1993: 255-256). Biiyiik bir sanayi isletmesi formuna ulasan sirkler diinyanin
her bir yaninda evrensel niteligine kavusmus olarak kendini var etmektedir. Sirk yasaminda gelisen
performanslar, biiyiik 6l¢iide cesaret istemekte, fiziksel sinirlar1 zorlamakta, riski, stresi icinde barindirmakla
birlikte izleyici agisindan oldukga ilgiyle karsilanan, gosterisli, merak uyandiran biiyiilii bir evreni kapsayan
yapisiyla talep dogurmaktadir.

Sirk fikrinin dahi izleyiciyi coskulandiran biinyesi sanat¢ilarin vazgecilmez konular1 arasinda 6zel yerini
almigtir. Modern sirkler ge¢misten bugiine 1siltili diinyasinin ve yapisal dinamizminin yaratmis oldugu
cazibesinin, sanatcilarin cesitli bakis acilartyla gerek tanitimmin gerek gosteri aninda otaya c¢ikan
heyecaninin, gerekse de sahne arkasi yorumlanmasiyla genis yelpazedeki gesitlilikle eserlerde iglenmistir.
Sirk imgeleri on dokuzuncu yiizyilda popiiler sanatin basat yonelimlerinden biri olarak ¢ikmaya baglayarak,
ticari olarak da dolagima girmistir (Chiappi, 2010: 98). Modern sirk temasi ilk defa 1802 yilinda Carle Vernet
tarafindan iki estampla ele alinmig, farkli sanatgilarin ¢esitli yapit ve graviir dizilerinde yorumlanmaistir.
Forain, Willette, Caran d'Ache vb. sanat¢ilardan afis ya da program hazirlama taleplerinde bulunulmustur.
Sirklerdeki atlara, at cambazlarina, sirk ¢alisanlari, palyagolar gibi ¢ok tiirlii odak noktalar:1 ele alinmistir.
Degas, Toulouse-Lautrec, Cilfford Mall, Renoir, Seurat, Rouault, Picasso, Chagall, Fernand Léger gibi
sanatgilarin esin kaynaklarindan olmustur. Afis calismalart c¢esitli sanat¢ilarin yaklasimlarina gore
bigimlenmistir ve giiniimiizde ¢cagdas grafik sanatlarin kaynaklarindan yararlanilmaktadir (Biiyiik Larousse,
1986: 10571). Bu yollarla resim sanatina dahil olan sirk temasi, giiniimiizde sanatg¢ilarin bireysel tisluplari
dogrultusunda siiregelen calismalarla devam etmektedir. Bu sanat¢ilar arasinda Fernando Botero sirk
yasamina, 6zgiin bi¢gimlendirme yaklagimi, tema agilimi, anlatim 6zellikleriyle 6nemli yerini almistir.

Botero’nun Sanat Anlayisi ve Sirk Yasami

Cok yonlii bir sanat¢i olan Botero’un sanati, bigimin yiiceltildigi, hacmin altinin ¢izildigi ifade yontemiyle
sekillenmektedir. Muazzam derecede abartilmis, hacimsel figiirlerin resim ve heykelleriyle, elestirel begeni
toplamay1 basaran ve ayni zamanda genis bir popiilerlik sergileyen birka¢ yirminci yiizyil sanatgisindan
biridir (Manca vd., 2014). Fernando Botero Angulo, 19 Nisan 1932'de Kolombiya'nin Antioquia eyaletindeki
Medellin’de dogmustur. Babasi, Kolombiyali isadami David Botero, annesi Flora Angulo de Botero’dur. Iki
erkek kardesi olan Botero, katolik orta sinif bir aileden gelmistir ve gezgin bir satici/isadam1 olan babasi 4
yasinda iken vefat etmistir (Chiappini, 2010: 121, Rave, 2003: 57). On iki yasindayken, torero olmasini
isteyen ve boga giiresi tutkunu olan amcasinin yardimiyla matador okuluna yazilmistir. Baslangigta matador
olarak egitim goéren sanatgi, kisa siire sonra kilig ve bayraginin yerine sanat malzemelerini kullanmaya
baslamistir. Ik calismas1 "Boga Giiresi" olmus resimleri genellikle arenaya aidiyetine dair bogalar, boga
giirescileri ve boga giiresleri icermistir (Rave, 2003: 57; Baglant1 2, 2021). ilk kez on alt1 yasinda yerel
sanatcilarla birlikte bir sergiye katilarak sanat kariyerine baslamis ve matadorluk egitiminin ardindan gazete
illistratorii olarak caligsmistir (Segkin, 2010: 568; Manca vd., 2014). Lise egitiminden sonra Bogota’ya
tasinarak sanat gevrelerine girmistir (Segkin, 2010: 568). ilk kisisel sergisini burada agmistir. Siiregteki
¢aligmalarinda Gauguin ve Picasso etkileri sezilmektedir. Bogota’da resim yarigsmasinda kazandigi para
odiiliinli Avrupa’yr gezerek degerlendirdi. Bu seyahatinde Madrid’e tasinip, Velazquez ve Goya gibi
sanatcilar1 inceledi, italya’da Pierro Della Francesca, Ucello ve Andrea del Castagna gibi biiyiik ustalarin
fresklerine hayranlik duydu ve derin incelemelerde bulundu (Chiappini, 2010: 123; Baglant1 2, 2021). Botero,
sanatin zengin geleneginin arkasinda olmustur. Bu gelenegin saglam bir altyapiyla bireysel 6zgiinliige
ulastirabilme inanct ve ayni1 zamanda ¢aligma disiplini onun basaritya ulagmasindaki anahtar sayilmaktadir.
Kolomb Oncesi sanat, Kolonyal sanat ile Hollanda ve Flaman, Fransiz, Ispanyol ve Alman sanat1 gibi Bati
sanat1 kaynaklar1 iizerine yogun emek ve mesai harcayarak sanatini bu yolla giliglendirmistir. Sanatsal
¢aligmalarinin izinde, esas olarak Ronesans'in, 6zellikle de on besinci yiizyil Floransa'sinin etkisi bulunmakta
ve asil ustasinin Piero della Francesca’nin oldugu sdylenebilmektedir (Botero, 2012: 7). Ayrica Meksikali
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ustalar, José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros ve Diego Rivera onun sanatinda 6nemli rol
oynamistir. Arastirmaci, ilgili, merakli ve caliskan karakteri, kitalararasi dolagimiyla beslenmistir.
Izlendiginde Botero imzasinin hemen anlasilabilecegi ¢ok dilli anlatim iislubunu gelistirmistir. Ozgiin ifade
dilinde belirgin bicimde ortaya cikan hacim bosluk olgularinin giiclii tarafini belirleyen kaynak, derin
arastirmalar1 yoluyla olusturulmustur. Klasik giizellik anlayiginin 6tesine gegtigi yaklasimindaki bireysel
iyelik, yasam i¢in segtigi yerlerdeki genis sanatsal perspektife duyulan incelikli ve kesif arastirmalara
dayanmaktadir. Yasam1 boyunca sanat tarihinde ge¢cmis bircok sanatciyla kurdugu bag ve temas: sanatsal
yolculugunda samimi bir gergeklik sunmaktadir.

Giiniimiizde uluslararasi sayginligi olan, sanat seriiveninde farkli kiiltiirlerden beslenen sanat¢inin gelisim
¢izgisi, daima yenilige yonelik olmustur. Kozmopolit bir figlir olmasina karsin, ismini ilk duyurdugu 1950°li
yillarda kendini “Kolombiyali sanat¢ilarin en Kolombiyalis1” olarak tanimlamistir (Segkin, 2010: 568).
Sanatginin anlatimina gore; bildigi diinyanin yansimalari ¢alismalarinin odak konusu olmus, New York’ta ve
uzun yillar Avrupa’da yagamasina ragmen Latin Amerikali ruhuna, yapisina ve karakterine siki sikiya bagh
kalmistir (Chiappini, 2010: 9). Sanatinda koklerinden gelen sanatsal ve kiiltiirel birikimleri klasik sanat
Ogretileriyle desteklemis, bu yapilanmayi1 kendi 6zgiin sanatina ulasmada veri olarak kullanmistir. Bu
baglantilardan beslendigi ilham, Botero’nun ¢agdaslarinin arasindan siyrilmasinin zeminini hazirlamistir.
Gegmis 6gretilerle yogurdugu calismalart onu tekrara ya da taklide doniistiiren bir olgu olmamistir. Dahasi,
sanatsal mirasa katki saglayan 6zgiin bir yapilanmanin kilit tag1 olmustur.

Botero, teknik ustalikla yetkinlestirdigi bigem dilini gergek olmayan bir gergegi, gercekei bir formla tasvir
etmekte, resme baslandiginda farkinda olmadan resmin igine girilmekle sonucglanacak sekilde disina
¢ikmaktadir (Seckin, 2010: 568). Botero’nun kompozisyonlarinda 6nemsiz ve plan disi1 bir sey yoktur.
Figiirler sisman degildir. Hacim arayisinin, ylizey kullaniminin dogurdugu bir etkiyle bicimlenmektedir.
Sanatindaki her sey gorkemli, muazzam, abartili ve orantisizdir. Form ve hacim dengesini yakalamak igin
deformasyona gitmesi bilingli bir se¢imdir. Bedenin bir boliimiinii sisirirken, diger yerlerini kii ¢liltiir. Zitligin
yarattig1 form ve hacim etkisi, iri gozler, kii¢lik burun; kisa kollar genis omuzlar gibi karsitliklarla saglanarak
biiyiik bedenler miikemmel kompozisyonlara doniisiir (Heller, t.y.: 7). Eserlerindeki milkkemmel hacimsel
plastisite, Botero stilinin sembolik sekillerini ortaya ¢ikarmaktadir. Genisletilmis formlar, islevsel bir eylem
alanina doniislir. Renk, hacim etkisiyle beraber yol olan bir olgu olarak hizmet verir. Uzun zaman iginde
gelistirdigi stili, yereli ve evrenseli sentezleyen sanat anlayisi iizerine kurguladigi konularla bigimlenmistir.
Boga giiresleri, 6lii doga resimleri, toplumsal elestiri tabanli resimler, koyliiler, aristokratlar, din, siyaset,
eski ustalarin yapitlarindan iretilen yorumlar, Latin Amerika ve sirk yasami gibi bir¢cok konu tizerinde
caligmistir. Sirk yagami olgunluk déneminin, uzun soluklu genis serilerinden biridir. Sanat¢inin kiilliyatinda
ve benliginde perginlenen sirk yasami renkli ve deformatif sanat diliyle farkli ve bireysel bir iislupla
canlandirilmaktadir.

Fernando Botero, sanatiyla ilgili Beatriz Manz'in Rdportajnda, gosterinin Otesine ulasan olaganiistii
perspektif sunan sirk temasinin se¢imi iizerine yorumlarda bulunmustur. Botero, Pasifik kiyisindaki kii¢iik
bir Meksika kasabasinda, dogdugu cografyanin kiiltiirel izlerini tastyan sirkle karsilagmasini 6zellikle ¢ekici
bulmustur. O anda sirk temasi ilizerine ¢aligsma fikri olusmustur. Bir¢ok eski ustanin ¢aligmalarinda agir basan
bu konunun sanatgilar izerindeki ¢ekiciliginin farkinda olarak, siirselligi yansitacak bu tema dogrul tusunda
iretimler yapmaya baslamistir. Renoir, Seurat, Lautrec ve diger sanatgilarin daha dnce sirk temasi lizerine
caligmalart Botero’nun 6nemsedigi bir durum olmaktan ziyade onun i¢in ¢alismaya deger birgok olasilik
barindirmas1 karar vermesindeki Onemli etken olmustur. Bedenlerin smirlarinin zorlandigi pozlarin
sunuldugu evrensel alanlar olmasina ek, gocebelik kavramiyla siirsel bir yasam felsefesi tagimast kendine
¢eken durumlar arasindadir (Manz, 2009: 28). Yargisiz ve notr bir bakis agistyla betimledigi caligsmalarinda
hicivli ya da kiiglimseyici bir tutum goriilmemektedir. Komik, giiliing ve ironik imgelerle betimlenen anlati
¢izgisinin, ilksel goriiden siyrildiginda, anlamlarla yiiklii oldugu ortaya ¢ikmakta ve yasamin biiyik bir
metaforu oldugu duyumsanir hale gelmektedir (Chiappi, 2010: 97). Botero’nun uzun kariyeri boyunca 6zgiin
islubunda gelistirdigi renkli, parlak, sisirilmis, hacimli ve abartili formlar1 sirklerin gosterisli diinyasiyla
ortiigmektedir. Benzersiz sanat yaklasimiyla dile getirilen, geleneksel sanattan beslenerek duragan ama bir o
kadar da ¢ok dilli ifade bigimiyle gekillenen sirk yasami izleyicisini bu yasamin tanigi olmak i¢in kendine
¢ekmektedir. Eserlerindeki teknik yetkinliginin sonuna kadar hissedildigi anlatimlar1 bu biiyiilii eglence
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diinyasinin farkli boyutlarmi igtenlikle dile getirmektedir. Sanat¢inin bicem olusturma siirecinin arka
planindaki siradan goriinen imgeler derin anlamlar tagimaktadir.

Sanat yapit1 bir anlamda ger¢ek diinyadaki imgelerin yeniden sunumu anlamina gelmektedir ve bu yolla
gercegin yansitilmasi veya yansitilma sekli 6nem kazanmaktadir. Sanat iireticisi ve alimlayicinin ortak inang
ve bilgisi bildirinin anlagilma olasiligini artiran bir olgu durumundadir (Sigirct, 2017: 208). Bu anlamda
gostergebilim ilkelerinden yararlanmak anlam katmanlarinin aralanmasinda efektif bir yaklagim sunmaktadir.
Etkili ve yaygin bir bigimde kullanilan gdstergebilim arastirmalari, isaretlerin anlami iizerine odaklanir.
Ilgilenim alani tiim kiiltiirel {iriin ve siire¢lere dair anlamlar olusturan yapilardir (Duncum, 2019:13).
Gostergebilim, bir sdylemin, bir anlatinin, bir tablonun vb. i¢ bagdasikligini ortaya koymaya ¢aligir ve temel
amact anlam tasiyan her tiirlii géstergeyi incelemektir (Sigirci, 2017: 208). Gostergebilimsel ¢oziimlemenin
temelini ¢oziimleme yontemi olusturur ve bircok gostergebilimsel kuram séz konusudur (Sigirci, 2017: 47 -
51). Modern gostergebilimin kurucularindan Fransiz yazi ve diisiince ustast Roland Barthes, gostergebilimi
cagdas bir bilim dali haline getirmeye ¢alismistir (Parsa ve Parsa, 2004: 4). Bu ¢alismada gostergebilimin
onemli temsilcilerinden Barthes’in metinleri ¢d6ziimleme yonteminden faydalanilmistir. Barthes,
¢aligmalariyla sistemli bir yontem gelistirmistir. Kuraminda, anlamlandirmanin iki diizeyi bulunmaktadir.
Birinci diizey olan diizanlam, zihinde olusan ger¢ek diinyadaki nesnesin yansimasidir ve iizerinde varilmis
bir uzlasiy1 gerektirmektedir (Sigirct, 2017: 75-76). Bu ortalik 6nkosuluyla zihinlerde canlanan ilk kavram
diizanlama isaret etmektedir (Erkman-Akerson, 2005: 120). ikinci diizey olan yananlam boyutunda
izleyicideki duygu, heyecan ve kiiltiir degerleriyle etkilesimine vurgu yapmaktadir (Sigirci, 2017: 76).
Barthes, yananlam boyutunda daha derinlemesine okumalara gereksinim duydugunu savunmustur (Parsa ve
Parsa, 2004: 16). Nedensizdir, 6zneldir ve kiiltire 6zgilidiir. Anlamlandirmada farklilik olusturan
yananlamlardir (Sigirc, 2017: 76). Ancak yananlamin var olabilmesi i¢in diizanlamadan tamamiyle
kopmamasi ve kimi niteliklere gondermede bulunmasi gerekmektedir. Yananlam bilhassa edebiyat ve sanat
yapitlarinda 6nem kazanmaktadir; 6yle ki sanati sanat yapanin bu olgu oldugu séylenebilmektedir (Erkman -
Akerson, 2005: 120). Bu c¢alismada Fernando Botero’nun sirk temali dort tane eseri Barthes’in
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi lizerinden incelenmektedir.

Arastirmanin Bulgulari ve Yorum

Resim 1. Fernando Botero, Fille Sirk insanlari, 2007, t.ii.y.b., 182x206 cm (Botero Sergi Katalogu, 2010: 107).

“Fille Sirk Insanlar” (2007) Adli Resmin Diizanlamsal ve Yananlamsal Diizlemde Gostergebilimsel
Analizi: “Fille Sirk Insanlar1” (2007) isimli ¢alismada diizanlamsal diizlemde sov pistinin gerisinde sirk
yasaminin pargasi olan kulis mekani temsil edilmektedir. Kostiimleriyle birlikte maymun ve fil olmak iizere
iki tane hayvan figiirii ve biri kadin toplam {i¢ tane insan figiirii bulunmaktadir. Fil, resim yiizeyinin biiyiik
bir alanini kaplayacak bi¢imde arka plana, maymun sol 6n tarafta oturan kadin figiiriiniin kucagina

yerlestirilmistir. Insan figiirlerinin sov alanindaki gorevlerine dair kimlikleri {izerindeki giysiler ve gosteri
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materyalleriyle belirlenebilmektedir. Yananlamsal diizlemde sirk yasaminin goriiniir kilinan renkli
diinyasindan ayrilan gdstergeler bulunmaktadir. Resimde figiirlerin yiiz ifadeleri, gdsteri pistinde ideal olarak
sunulan neseli, sicak ve heyecanli tavirdan olabildigince uzaktir. Karakterlerin ifade ve ozelliklerinin
belirlenememesi, iitiillenmis bir kumas gibi piiriizsiiz bicimde geniglemesi, sanat¢inin formatif dilinin dnemini
ortaya cikartmaktadir (Chiappi, 2010: 32). Botero sanatinin karakteristik 6zelliginde, yiiz ifadeleriyle
bireysellikten yalitilmislik eserde sezinlenmektedir. Bu o6zellik sirk temasmmin g¢ekici ambiyansindan
farklilagan ifade bicimiyle sekillenmektedir. Hayvan figiirleri habitatlarina uygun olmayan bir alanda ve
insan himayesinde giidiilmektedir. Takim elbise ve ayakkabi giydirilmis maymun anatomik yapisini oldukca
zorlayacak bir oturma pozisyonunda oturmakta ve sol elinde sigara tutmaktadir. insan aklinin ve yetisinin
iriinii olan ozellikler maymun {izerinden sunularak insan ve hayvan arasindaki farkliliklarin ortaya
konulmasint saglayan bir metafor olarak sunulmustur. Dogada yasama uyumlu hayvan figiirlerinin
biinyelerinin aligsilageldik ortamlarinin diginda suni alanlarda manipiile edilerek insanlarla birlikte yer almasi
ve eglence sektoriiniin materyalleri arasindaki onlara bicilmis gorevleri, insanligin karanlik yiizlerinden birini
acgiga cikarmaktadir.

Resim 2. Fernando Botero, Sirk, 2007, t.ii.y.b., 2008, t.ii.y.b., 123 x 181 cm (Botero Sergi Katalogu, 2010: 101).

“Sirk” (2007) Adli Resmin Diizanlamsal ve Yananlamsal Diizlemde Gostergebilimsel Analizi: “Sirk”
(2007) isimli calismada diizanlamsal diizlemde dis mekanda betimlenen sirk yerleskesi goriilmektedir. Arka
planda manzara oniinde sirk ¢adiri, 6n planda sirk cadir1 etrafina yayilan treylerler, deve, giinlik eylem
igerisinde veya gosteri hazirliginda bulunan insan figiirleri bulunmaktadir. Sol tarafa yerlestirilen kadin figiir
¢amasir asmakta, merkezde bulunan kadin figiir karavanin panjurunu tutmakta, 6n plana yerlestirilen palyago
ylriir harekette ve sag alt tarafa yerlestirilen ciice ellerinde oyuncaklarla betimlenmistir. Yananlamsal
diizlemde sirk yasaminin giinlik rutinler ve gosteri hazirligl iginde olunan goriinmeyen yiizi
sergilenmektedir. Treyler iizerinde Circo Ateyde yazisi goriilmektedir. 1888'de kurulan Circo Atayde,
yaratict ve yenilik¢i gosterilerle essiz anlar yasatan, gosteri sanatlar1 alaninda diinyanin siirekli faaliyet
gosteren Meksika kokenli sirk sahibi en eski ailesidir. Botero’nun bu sirk kurulusunun isminin birgok
calismasinda goriilmesi, Botero’nun bu sirki ¢ocuklugundan beri tanidigi anlami ¢ikarilabilmektedir
(Chiappi, 2010: 100; Baglant1 3, 2021). Camasir asma eylemi, yasamin dinamikleri arasinda oldukga
alisilageldik ve yasam dongiisii icerisinde gereklilik arz eden, asina bir duruma isaret etmektedir. Siradan bir
yaganti siiren bireyler i¢in hi¢ de uzak bir goriiniim degildir. Treyler igindeki {izerinde herhangi bir kiyafet
olmayan kadin figiiriin dogal haliyle betimlenmesi, sirk yagamnin 1s1ltil1 diinyasinin aksine arka plandaki
insanin samimiyetini ve gerg¢ekligini anlatmaktadir. Gosterisli diinyanin iiyesi olan ciice ve hayvanlar esere
dahil edilerek sadece rutinin bir parcasi ya da kompozisyonun gorsel etkisini artiran bir 6ge degildir. Biiyiik
ailenin birer par¢asi oldugunun altin1 ¢izen bir anlama sahiptir.
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Resim 3. Fernando Botero, Oturmus Palyaco, 2008, t.ii.y.b., 135x101 cm (Botero Sergi Katalogu, 2010: 111).

“Oturmus Palyago” (2008) Adli Resmin Diizanlamsal ve Yananlamsal Diizlemde Gostergebilimsel
Analizi: Calismanin diizanlamsal diizleminde 6n planda elini yiiziine yaslayarak oturan bir palyago
betimlenmistir. Calismada kostiim giymis halde bulunan palyagonun yiiziinde ¢ogunlukla goésteri aninda
ifadelerin ortaya ¢ikmasini engellemek amaciyla yapilan ve gormeye aligik olunan makyaj bulunmamaktadir
(Chiappi, 2010: 110). Palyagconun arka planinda sahne ve konuklarin yer aldig1 platformu gosterecek sekilde
resmin sag tarafindan acilmis, kostiim ve zeminle ayni1 renkte olan perde bulunmaktadir. Sar1 renk se¢imiyle
bigimlenen bu 6geler resim iginde ton, yiizey ve maddesel farklariyla segilebilmektedir. Palyago en 6n planda
tek figiir olarak betimlenirken, olduk¢a mesafeli bir arayla arka plana yerlestirilen seyirciler Kitlesel bir
etkiyle konumlandirilmislardir. Yananlamsal diizlemde sirk kavramiyla biitiinlesik olarak anilabilen palyago
gilildiiri diinyasimnin dinamik ve eglenceli diisturundan hayli uzak goériinmektedir. Duragan yapidaki
hareketsiz, diisiinceli tavri sirkin coskulu devingenligiyle tezat olusturmaktadir. Diisiinceli ifade bigimi iginde
yer alan palyago figiirii melankolinin metaforudur. Kendi i¢cine donmiis, yalin ve yalniz bedeni, makyajsiz,
katiksiz hatta donuk yiiz ifadesiyle birlikte melankolik duygu durumunu ortaya g¢ikartmaktadir. Gorevi
temelde insanlar1 eglendirmek ve giildiirmek olan palyagonun diisiinceli tavri hiizne ve hayatta kaybedilenlere
atifta bulunmaktadir. Giildiirmek igin etrafa nese sacan palyaco simgesi, o an i¢in mesleginin
gerekliliklerinden siyrilarak, kendi yalnizligiyla bas basa kalmistir. Giinliik yasamda bir seyi gizlemek ya da
bir yeri birbirinden ayirmak, bolmek gibi islevleri olan perde imgesi resimde palyagoyu, arka planda kalan
seyirci kitlesinden ve gdsteri alanindan yalitmaktadir. Ancak perdenin aralik bir konumda bigimlendirilmesi,
kalabalik seyirci grubunun aksine, palyagonun tek basinaligina vurgu yaparak, onun melankolik tavrini
pekistirmektedir. Perde, zemin ve kostiim rengi sar1 tonlarinda seg¢ilmistir. Cesitli ilkelerde mitolojilerine ve
simgeci anlayiglarina bagli olarak sar1 rengin simgeledigi nesne giinestir. Bu olumlu yaklagim gozetilerek
farkli kavramlar karsilik bulmustur. Daha koyu gibi tonlarina bagh olarak olumsuz anlamlar
yiiklenebilmektedir (Coruhlu, 200: 193). Kostimi iizerinde kullanilan sar1 tonu nese ve eglence sunan,
canlandirici ve aydinlatici etkisinden uzaklasarak, hiiziinli etkiyi arttiran bir 6ge olmustur. Resmin geneline
hakim olan sar1 renk se¢iminde canli, parlak ve aydinlik 6zelliklerinden ayrilarak figiiriin insani ydnleri
ortaya cikartilmistir.
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Resim 4. Fernando Botero, Ucan Kartallar, 2008, t.ii.y.b., 2008, t.ii.y.b., 99 x 137 cm (Fernando Botero Sergi Katalogu,
2009: 32-33).

“Ucan Kartallar” (2008) Adl1 Resmin Diizanlamsal ve Yananlamsal Diizlemde Gostergebilimsel Analizi:
“Ugan Kartallar” (2008) isimli ¢alismada diizanlamsal diizlemde sirk ¢adir1 i¢inde gosteri aninda resmin 6n
planinda betimlenmis iki trapezci goriilmektedir. Yuvarlak bir alana konumlanan kalabalik izleyici yerleskesi
arka planda ve resmin bakis diizlemine gére asagida konumlandirilmistir. Sol alt planda ellerini cebine
sokmus, kostimlii figiir trapezcileri izler vaziyette sunulmustur. Havada sovlarini yapan kostiimler
icerisindeki trapezcilerden biri kadin digeri erkektir. Yananlamsal diizlemde sirk yasaminda jimnastik ve
akrobasinin parg¢asi olarak sira disi cesaretle bedensel gii¢ gerektiren hareketler yapan trapezciler, sov aninda
uyguladigi eylemlerinde, tehlikenin yarattig1 gerginlikle birlikte yer¢ekimine meydan okumaktadir. Yiizeye
yatay yerlestirilen trapezciler hem bacaklarinin geriye dogru kivrilmas: gibi viicut dilleriyle hem de kadin
figlirin uzun saglarinin hava akiminda savrulmasiyla durumu pekistirmektedir. Sol alt ve arka plana
yerlestirilen erkek figiiriin yiiziinden hareketin zorlugu ve gerginligi okunmakta ve bu biiyiik ailenin pargasi
olarak biitiinlestigini yasadigi duygu durumunu viicut diline yansitmasiyla anlasilmaktadir. Olasilik dis1 bir
durum olasilikla hale gelerek, alimlayicisint kendine ¢gekmektedir. Bu durum giinlitk hayatta karsilagilmayan
bir eylemin zorlu ama bir o kadar da biiyiilii bir etkiyle sunuldugunu gdstermektedir. Ust planda bulunan ve
yoni sola dogru yerlestirilen kadin figiirle zit yonde ve alt planda yerlestirilen erkek figiir kompozisyonda
gorsel bir denge olustururken hayatin iginden cinsiyete dair dengeleyici bir metaforu sunmaktadir.
Kostiimleri iginde gosterilerini yapan trapezciler, kisisel kimliklerinden uzak, zamansiz ve evrensel bir
olusumun anlaticiligin1 yapmaktadirlar.

Sonuc¢

Sirk, insanlarin en eski eglencelerinden biridir. Evrensel gdsteri alan1 6zelligiyle kendi sinirlarini asan
olaganiistii niteliklere sahiptir. Bir gosteri tiirii olarak eglence diinyasindaki varligini giiniimiize kadar
siirdiirmiis, birgok yas grubu i¢in sektdriin iginde 6nemini korumustur. Varliginin izleri ilkel anlamda oldukga
gecmise dayanmakla birlikte uygulama ve bigim degistirerek modern anlamdaki sirklere doniigmesi on
sekizinci yiizyil Ingiltere’sinde ortaya ¢ikmistir. Zaman iginde gelistirilerek izleyiciler igin fantastik bir
alemin sunum mekanlarina evrilen bu yapilanma mekansal boyutta ¢esitli varyasyonlara sahip olmustur.
Giinliimiizde yaygin bicimiyle gezgin kuruluslar altinda etkinlik kazandigi séylenebilmektedir. Kiiltiirel
hayatin pargasi olan sirkler kitalararast dolagim saglanmasiyla evrensel nitelik kazanmistir. Yeni
numaralarin, hayvanlarin, sira dig1 insanlarin gésteriye dahil edilmesiyle siirekli gelisim gostermesi, izleyici
i¢in hayli merak uyandirmaktadir. Sihirli diinya i¢inde zenginlestirilen performanslar, cesaret ve beraberinde
risk gerektiren sovlar biiyiileyiciligini artiran etkiler olmaktadir.
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Izleyici icin 1siltili, dinamik, coskulu evreninin kapilarini aralamak, sanat¢i igin de ¢ekim alanina
kapilmak anlamina gelmektedir. Sanat diinyasinin vazgecilmez konular1 arasina giren sirk olgusu izleyici
kitlesinden ilgi gormek ve bilgi edindirmek amaciyla hazirlanan afislerle ve cesitli disiplinlerdeki
ornekleriyle var olmustur. Watteau, Degas, Renoir, Seurat, Lautrec, Picasso, Léger, Chagall, Calder gibi
bir¢ok ressamin ¢alisma alanina girerek sirk yagsaminin farkli boyutlar1 sanatg¢ilarin bireysel duyarliliklarinda
yorumlanmistir. Fernando Botero hayati ve sanati kendi gergekligiyle harmanlayan bir sanat¢1 olarak, sirk
yasamini 0zgiin bicimlendirme yaklasimiyla gelistirdigi anlatim 6zellikleriyle yeniden canlandirmaktadir.

Kolombiya dogumlu sanat¢i, matador olmak icin yola koyulsa da igindeki sanat aski onu resme
yonlendirmistir. Uzun kariyeri igerisinde Latin Amerika, New York, Avrupa sanati gibi birgok kiiltiirden
beslenmistir. Eserleri diinyanin bir¢cok saygin ve biiylik miize ve 6zel koleksiyonlar1 arasina alinmis ve bir¢gok
iilkede sergilenmistir. Tutkuyla ele aldig1 calismalarina ¢ogunlukla genis bir diziyle yaklasan sanat¢inin
repertuarinda boga giiresleri, 6li doga, Latin Amerika halki ve yasami, eski donem ustalarinin resimlerinin
uyarlamalari, siyasi ve toplumsal elestirel bir sdylemle betimledigi uyusturucu kartelleri ve Ebu Gureyb (Ebu
Garib) gibi seriler yer almaktadir. Sirk, cocuklugunda bellegine yerlesen renkli bir diinyay1 tanimlamaktadir.
Yapitlari, izlendiginde hemen anlasilacak bicem diline sahiptir. Abartili, sisirilmis, hacimli ve renk¢i formla
gelistirdigi sanat dili, sirk dlinyasinin satafatli ve gosterisli yapisiyla biitiinlesmektedir.

Meksika’da bulundugu sirada gittigi sirkten etkilenerek heyecanla g¢alismaya karar verdigi bu tema
dogrultusunda ¢ok sayida eser iiretmistir. Sanat diinyasinin vazgegilmezleri arasinda olan bu tema Botero
icin sonsuz malzeme olanagi sunmaktadir. Yeni olasiliklarin, ge¢gmiste tanig1 oldugu eglence diinyasinin ve
gbcebe bir hayatin felsefesi ¢calisma motivasyonunu olusturan unsurlar arasindadir. Hayvanlar ve hayvan
terbiyecileri, jonglor, akrobat, miizisyen, trapezci, palyago gibi sahne 6nii ve arkasiyla kocaman bir aileyi ve
yasamini kendi gercekligiyle ele almaktadir. Bu yasam igerisinde gdsteri aninin biiyiilii seriivenine geri
planindaki rafine bir hayat eklemlenmektedir. Hayati ve sanati iliskilendiren sanat¢inin iirettigi yapitlarindaki
karakterleri insana ait degerleri ortaya koymaktadir. Sirk yasaminin tiim yonleri yapitlarinda aktarilmaktadir.
Bireyin yalnizligi, karanlig1, karamsarlig1 gibi olgular giinliik yasam igerisindeki goriiniimlere aktarilarak
eglence, melankoli, dram, seving, hiizlin harmanlanarak bicimlenmektedir. Oziinde hayatin metaforu renkli
ve abartili plastik bir form diliyle yapilandirilmaktadir.
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NDIL

CIRCUS LIFE IN FERNANDO BOTERO'S WORKS: A
SEMIOLOGICAL ANALYSIS

Tugba GUNGOR

ABSTRACT

The circus is one of the oldest and most well-known entertainments of the people. Its flamboyant and magical world with its
extraordinary structure and multidimensionality has attracted the attention of the Art World. The circus theme is one of the
most frequently studied subjects in art. The circus theme, seen in the works of many artists such as Watteau, Degas, Renoir,
Seurat, Lautrec, Picasso, Léger, Chagall, Calder, is mixed with the opportunities of an attractive workspace. As colorful and
exuberant entertainment areas as possible, they are the presentation places of the magnificence where the excitement is
experienced at its peak with all its brilliance. The provocative exhibition centers, where the human body is presented in its most
dynamic forms in extraordinary positions, mostly contain the notion of nomadism in their philosophy of life. The back of the
objective situation of the glittering show floors is surrounded by backstages shaped by the difficulty and lack of existence of
micro-habitats. The circus is a huge family and represents a way of life for its members, while being both a training ground
and a center of teaching. The creative repository of the production knowledge of the artists accumulates in the background of
the systematic of thought, life practice and sensitivity. The works created based on this plan are waiting to be interpreted for
the audience. Refreshing the circus theme, which has been immortalized in the works of many artists in the history of art, from
an individual perspective, Botero brings it to life by addressing this timeless and memorable theme from all aspects. In this
direction, the works of Fernando Botero, in which he deals with the circus life, will be discussed and analyzed with the method
of semiotics.

Keywords: Fernando Botero, circus, circus life, semiotics
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