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Bu calismada, Siirrealizm akimu igerisinde ad1 gegen sanatcilarin Siirrealist heykelin biyomorfik kanadinda degerlendirilen ve
ozellikle agik alanda sergilenmis heykel 6rneklerinin incelenmesi amaglanmistir. 1924 yilinda Andre Breton’un yayinladigi
Siirrealist manifestoyla sanatcilar akil ve mantikla ilerlemenin yerine otomatizmi, riiyalar1, fantezileri ve hayalleri dnceleyen
bir yaklagimla iiretimler yapmuslardir. Onceleri siirde kendini gosteren hareket plastik sanatlarda resim ve daha sonra heykel
sanatinda varlik gostermistir. Siirrealist harekette heykel sanati 6zelinde biyomorfik formlar ve buluntu nesnelerle olusturulmus
gercekiistii nesne kategorileri goriilmektedir. Bu kategorilerden biyomorfik heykelin incelendigi ¢alismada; 6nce biyomorfizm
kavrami incelenmis, sonra heykel drnekleri incelenen sanatgilardan Hans Arp ve Henry Moore’un bu anlayisla yaptiklari
uygulamalarindan yalnizca agik alanda sergilenmis olanlara yer verilmistir. Arastirmada dokiiman analizi yontemi
uygulanmugtir. Literatiir tarama ile elde edilen verilerin 1$13inda biyomorfik iiretimler yapan Arp ve Moore’un dogayla yakin
iligki kurduklar1 ve galigmalarinin agik alanda sergilenmesinin heykel-¢evre iliskisi ve izleyicinin deneyimi noktasinda biiyiik
onem tagidigi gorillmiistiir.
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Giris

Siirrealizm Fransa’da ortaya ¢ikan 1920'lerde ve 1930'larda zirvesini yasayan sanatsal ve edebi bir
harekettir. 1914’ten 1918’e kadar siiren 1. Diinya savasindan kisa bir siire sonra baslamistir. Milyonlarca
insanin hayatin1 kaybettigi savasin dehseti birgok sanatgiya akil ve mantikla ilerleme siireclerini
sorgulatmistir. Hayal ve fantezilere dayanan yaklasimlariyla siirrealist sanatgilar, bir araya gelmesi imkansiz
gibi goriinen imajlar1 bir araya getirmisler, giindelik gerceklige ve mantiga bagkaldirmiglar; insanlar1 sok
ederek rahatsiz etmeyi amacglamislardir. Andre Breton’a gore riiyalar zihinsel gerceklerdir ve insan
eylemlerinin arkasindaki gizli itici gligtiir. Bu yiizden de gergek hayattan daha gergektirler (Bolton, 2000:4,5).
“Siirrealizm, rilyanin iistiin ger¢ekligine olan inanca dayanir” (Bolton, 2000:4,5). Kisa stirede Fransa disindan
sanatgilarin da dikkatini ¢eken Siirrealizm uluslararas: bir hareket haline gelmistir. Siirrealist sanat¢ilar
benzer fikirleri olmasina ragmen birbirinden farkli ¢alisma bigimleri ger¢eklestirmiglerdir. Resim sanatinda
gercekiistii sahnelerin geleneksel boyama yontemleriyle yapilmasinin yaninda kolaj, kazima ve silirtme
(frottage) gibi tekniklerle uygulamalar yapilmistir. Heykel sanati agisindan bakildiginda, Siirrealizm’in 6ne
¢ikan pratigi buluntu nesne kullanimidir. Ancak heykel sanatinda da siirrealist resimde oldugu gibi
geleneksel teknikler kullanilmaya devam etmistir. Yigma ve yontma teknikleriyle yaratilan biyomorfik
formlarda siirrealist heykel sanatinin 6nemli bir pargasini olusturmaktadir.

Bu c¢alismanin ilk bolimiinde Siirrealizm akimi hakkinda kisaca bilgi verilmis ve heykel sanatiin
akimdaki yerine deginilmis, ¢alismanin ana eksenini olusturan ikinci bdliimde heykelin biyomorfik
kanadinda yer alan Hans Arp ve Henry Moore’un agik alanda sergilenmis biyomorfik heykellerinden
ornekler, dogayla kurdugu iliski, plastik etkisi, ¢cevreyle kurdugu iligkiler iizerinden incelenmistir. Calismada
alan yazini incelenmis oldugundan, nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman analizi yontemi kullanilmis ve
elde edilen verilerin igerik analizi yapilmistir. Calismada biyomorfik heykel kategorisinin yalnizca agik
alanda sergilenmis drnekleri incelendiginden okuyucuyu bu noktaya odaklamak hedeflenmistir

Siirrealizm ve Heykel

Fransizca ‘sur-realisme’ yani ‘list-gerceklik’ kelimesi ilk kez 1917°de sair ve elestirmen Guillaume
Apollinaire tarafindan kullanilmis; fakat terimi benimseyip ona teorik ve pratik anlamlar yiikleyenler Andre
Breton ve Louis Aragon olmustur (Farting 2017:426). Gergekiistiiciiliik Andre Breton tarafindan 1924 yilinda
yayimlanan Gergekiistiicii manifesto ile sanat tarihindeki yerini almis ve Breton’un liderliginde grup tiyeleri
belirlenmistir. Breton’a gore gergekiistiiclilik bir sanat doktrini degil bilingalt1 fikirlerin tezahiiriidiir.
Breton’un tanimiyla Gergekiistiiciiliik; “sozli, yazili ya da bagka bir yontemle ifade edilmek istenen saf psigik
bir otomatizm, zihnin gergek isleyisidir. Aklin uyguladig1 herhangi bir kontrol olmadan ve herhangi bir
estetik ve ahlaki mesguliyetin 6tesinde, diisiinceyle dikte edilendir” (Gay, 2017: 174). Buradan hareketle
rilyalarin ve diisiince oyunlarinin gergekiistiiciiligiin temel ilkeleri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Breton’a
gore “uykudan uyanan insan, herseyden oOnce belleginin tutsagidir” (Breton, 2010:189). Siirrealist
Manifestonun ardindan ¢ikarilan Siirrealist Devrim dergisinin ilk sayisinin 6nsdziinde riiyalarin sanatgilara
Ozgirlik hakki tanidigi, giindelik gergeklikten kagmanin 6tesinde, alternatif bir gergekligin zihni 6zgiir
birakarak miimkiin kilinabilecegi soylenmektedir (Altinyildiz Artun,2014:11). Breton usgu felsefenin
hakikatin temellerini bozdugu, sanat¢inin yaratici giiciiniin planli ve hesapli bir sekilde gergeklesemeyecegi
diisiincesindedir (Gay, 2017: 174) Siirrealist sanat¢ilar psikanalizmin kavramlarindan, 6zellikle de Freud’un
bastirilan korku ve arzularin bilingalt1 riiyalar aracilifiyla yiizeye cikist teorilerinden etkilenmislerdir.
Stirrealist sanat¢ilar bilingli bir diisiinceden vazgegmis, bilicdigint harekete gecirerek hayal giiciinii ortaya
koyabilecekleri serbest bir zemin yaratmiglardir. Siirrealist harekette siirrealist imge en taninabilir 6ge olarak
kabul edilebilirken; tanimlanmas1 ve kategorize edilmesi en zor olan unsur siirrealist imgelem olarak kabul
edilebilmektedir (URL1). “Gergekiistiicii imgenin 6ziinii, dogaglamaya dayanan yarat: siirecinin istiinligi
olusturmustur” (Antmen, 2008:136). S6z konusu kendiligindenlik arayisi kendini en uygun biling akis1
yontemleriyle ortaya koysa da gorsel sanatlarda siirrealist imge, izleyicinin ya da sanat¢inin psikolojik
derinligini ifade edecek bir ¢ok formda kendini gostermistir. Cogunlukla dogal formlara ilgi gdsteren
siirrealist sanatcilarin, garip ve tekinsiz karsilagmalar yaratmak iizere malzeme ve teknik arayisini da
genislettigi goriilmektedir. Riiya imgelerinin yaratilmasi bilyiik dl¢iide rasyonel olandan uzaklagsma ve onun
sinirlandirmalarindan kurtulma ile miimkiin olmustur. Varligin ihmal edilen bir yonii olarak riiya alemi,
siirrealizm ig¢in, varlik deneyiminin boyutlarini bilingli zihin durumundan 6teye tasimalarinda elverisli bir
kanal olusturmustur.

Siirrealizmde 6nceleri otomatizm anlaminda yazi dili ayricalikli tutulmus, Breton imgelerden bahsetmis
fakat 1924 tarihli ilk manifestoda gorsel sanatlara dair bir aciklamada bulunmamistir. Max Morise, Siirrealist
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Devrim dergisinin ilk sayisinda “otomatizmin gorsel sanatlar1 disarda biraktigini; imgeler siirrealist olsa bile
ifadelerinin siirrealist olamayacagini” (Altinyildiz Artun, 2004:11) ifade etmistir. Yazmn dilinde yazarin
belleginden bir kendiligindenlikle ortaya c¢ikan riiya ya da sanrilarin sdzciiklere dokiilmesinin gorsel
sanatlarda ayni sekilde gerceklesemeyecegi kanaatindedir. Derginin {i¢iincii sayisinda Pierre Naville de Max
Morise gibi resmin tasarlama ve uygulama siireclerinin otomatizmi sekteye ugrattigini ifade etmistir. Breton
ayni dergide, bu tartigmalara yanit niteliginde, 1925-1927 yillar1 arasinda “Siirrealizm ve Resim” basligiyla
yayinladig1 dort makalesinde imgelerin de konusulan dilde oldugu kadar sahici olabilecegine dikkat ¢ekmis,
siirrealist sanatcilarin kendi i¢ diinyalarini gorsel imgelerle ortaya koyarken dis diinyadaki gercek olandan
uzaklagtirmalar1 gerekliligini ifade etmistir. D1s diinyadaki gerceklik model alinabilir, fakat bu sanat¢inin i¢
diinyasindaki gorsel imgelerle igten gelen bir dogallikla ortaya konmalidir (Altinyildiz Artun, 2004:11).
Edgii, siirrealist ressamlarin i¢ diinyalarimi gerceklestirdikleri bu resim anlayisinin ger¢ekligi konulariyla
astiklarini fakat teknik anlamda ¢ogunlukla bat1 resim geleneginin ¢izgisini siirdiirerek gercekiistii anlayisin
yikmaya calistigi batinin ussal yaklasimi noktasinda zayif kaldigini ifade eder. Magritte ve Dali’nin
caligmalar1 bu duruma 6rnek verilebilir. Gergek anlamda resmin dilini degistiren kiginin Max Ernst oldugunu,
kolaj, kazima ve silirtme (frottage) gibi tekniklerle gergekiistii resmin bu anlamda ilk arastirmalarinin
orneklerini verdigi goriilmiistiir. Daha sonra onu Man Ray ve Bellmer’in fotomontaj ve gercekiistii nesneleri
takip etmistir (Edgii, 2016:191).

Siirrealizmin otomatizme olan vurgusunun resim sanatindaki tartismali durumunun ii¢ boyutlu sanatlar
acisindan ¢ok daha zorlu ve daha dolayli gerceklesecegi aciktir. Heykel sanati agisindan bakildiginda;
heykelin fiziki siirlilig1 ve malzemenin cisimselligi sebebiyle siirrealist egilimin temel unsuru olan fantezi,
rastlantisallik gibi 6zelliklerini heykelde tam anlamiyla yansitip yansitamayacagi noktasinin tartigmaya agik
bir konu oldugu séylenebilir (Lynton, 2004:190). Lynton’a gore siirrealizmle ilgili en iyi heykel drnekleri ii¢
egilimi yansitir. Bunlardan biri Picasso’nun gitar calismasinda yaptig1 gibi ¢ok anlamlilik ya da anlamsizlik
deneyleri; diger ikisi ise Duchamp’in nesneleri dogal ortamlarindan uzaklastirarak sagladigi yer
degistirmeleri ile; dogada var olan ya da 6zel olarak yapilmis nesnelere ilkel insanlarin yaptiklar1 gibi
dogaiistii bir gii¢ kazandirma girisimidir (Lynton, 2004:190).

Stirrealist sanatgilarin insan psikolojisinin derinlerinde yatani giindelik yasantinin i¢cinden agiga ¢ikarma
yonelimlerini ifade eden “nesnel rastlant1”, Breton’un siklikla soziinii ettigi bir deneyimdir. Siirrealizm ve
nesne iliskisini, giindelik gerceklik i¢inde olaganiistii olanin kesfi ¢ercevesinde degerlendirmemize imkan
vermektedir. Nesnel Rastlant1 deneyimi Siirrealist heykelin hazir nesne kullanimina dayanan pratiklerinin
altinda yatan harikuladenin (marvelous) kesfidir. S6z konusu deneyim, rastlanti sonucu karsilasilan bir olay,
mekan, nesne ya da kisi araciligi ile somutluk kazanan psisik bir durumu ifade etmektedir. Daha dogrusu
kisinin bilingdis1 arzularinin bir vahiy gibi ortaya cikisidir. Breton bunu ilk Manifesto’da “harikulade” olarak
adlandirmigtir. “Harikulade, dogal isleyiste bir kopukluga, akile1 nedensellikte bir kirilmaya isaret eder”
(Artun, 2014: 16).

Andre Breton, “Cilgin Ask” adli romaninda heykel sanatinda nesnel rastlantinin nasil isledigine dair bir
ornegi Giacometti ile ¢iktiklar1 bir gezintiden anekdotla aktarmaktadir. Giacometti’nin bit pazarinda gordiigi
bir nesnenin o sirada iizerinde ¢alismakta oldugu heykelde aradigi forma sahip oldugunu fark etmesi ile agiga
¢ikan nesnel rastlant1 deneyimi, siirrealizmin {i¢ boyutlu diinya i¢cinde kendine has bakisini ve arayisini da
ifade ettigi goriilmektedir. Breton’a gore, “bulunan obje burada, bireyi fel¢ eden duygusal kuruntulardan
kurtarmasi, rahatlatmasi ve asilamaz sandig1 engelin asildigini anlatmasi anlaminda kesinlikle diisle aym
islevi goriir” (Breton, 2003: 33).

Siirrealizm i¢inde buluntu nesneden heykele bir gecis oldugu goriilmektedir. Nesnelerin gosterdigi bu
biiyiilii karakter, siirrealist sanat¢ilar1 siradan nesneler liretmeye de tegvik etmistir. Ama s6z konusu olan artik
big¢imlendirilmis bir siradanliktir ve siirrealizmin kendine has bir nesne iiretimini ifade etmektedir (Resim 1).
Krauss’un aktardigina gore Salvador Dali bu tiirden nesneler igin “X Sembolik Islevin Nesneleri” demeyi
uygun goérmiistiir. Tipk: buluntu nesnelerin riiya islevi géormeleri gibi bu bigimlendirilmis siradan heykelsi
nesneler, “siirrealist nesne”ler olarak hazir nesneden ayrilsa da, benzer bir islevi tasimayi siirdiirmiislerdir
denilebilir (Krauss, 1977, 120). Bu nesneler ¢ogunlukla bedensel ¢agrisimlar tasiyan biyomorfik formlardir
ve organik yapilarinda insanin psikolojik derinligine agilan bir kap1 oldugu diisiiniilmektedir (Krauss, 1977,
138).
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Resim 1. Alberto Giacometti, Uygunsuz Nesne, 1931, Ahsap, 15.6 x 49.1 x 11 cm, MOMA, New York

Siirrealist hareket i¢inde sanatgilar igin varolusun derinliklerine inebilecekleri ilkel arzularin, fantezilerin
ve tabularin yani bilingaltinda yatan gercegin ylizeye c¢ikarilmasi siirrealist pratiklerin temel amacini
olusturmustur.

Siirrealist Heykelde Biyomorfizm ve Acik Alan Uygulamalari

Yunanca yagam anlamina gelen “bios” ve bi¢cim anlamina gelen “morfe” kelimelerinin birlesmesinden
olusan biyomorfizm terimi ilk kez 1936 yilinda Kiibizm ve Soyut Sanat sergisinde biyomorfik sanati
tanimlamak i¢in, sanat tarih¢i Alfred Barr tarafindan kullanilmis ve sezgisel, duygusal, organik, egrisel,
mistik, kendiliginden ve irrasyonel olanin yiiceltilmesi seklinde tanimlanmistir (Huntiirk, 2011:238). Barr,
bu terimi izleyicilere 20. yiizyilin baglarindan beri modern sanatta ortaya ¢ikan belirli bir tiir soyutlamanin
dogasini agiklamak amaciyla kullanmigtir. Biyomorfik soyutlama, ne temsili ne de geometrik olan, ancak
bir sekilde tanidik olan biyomorfik sekillere dayali gorsel bir ifade igerir; insanlar bu bigimleri daha 6nce hig
gbrmemis olmalarina ragmen asinadirlar ve ilkel diizeyde onlarla baglanti kurarlar (URL2).

Biyomorfizmin kokenine bakildiginda; 1900’14 yillarin baslarinda biyomorfizmin altinda yatan
kavramlari inceleyen kisinin Fransiz filozof Henri Bergson oldugu goriilmektedir. O yillardaki hakim goriis
gercegin anlasilmasinda akil ve bilimin en iyi yol oldugu yoniindedir. Teleolojik bakis acis1 popiilerdir ve
teoloji her seyin iki tiir amact oldugunu belirtir: dogal, dogustan gelen igsel amacglar ve dogal olmayan,
dayatilan digsal amaglar. Bergson, amacin ne i¢sel ne de digsal olduguna inanmaktadir. Deneyime ve
iggiidiiye dayal1 sezginin, bilim ve mantiktan daha 6nemli degilse de esit derecede dnemli olduguna inanir.
Yaraticiligin doga ile ayni sekilde, dogurganlik, mutasyon ve ongdriilemeyen yenilik olarak tanimladig:
siireglerden gegerek gelistigini agiklar. Akil yiirlitmenin ve planlanabilecek olanin bir sinir1 oldugunu ve hem
dogal diinyada hem de sanatgilarin yaratict c¢aligmalarinda rastlantisalligin hayati 6nem tagidigini
diisiinmektedir. Felsefesi i¢in hayati onem tasiyan sey otomatizmdir. Bu dogal sistemlerin ve yaratici
bireylerin, agiklama olmaksizin bagimsiz ve 6ngoriilemez bir sekilde hareket edebilecegi fikridir. Bergson’un
diisencelerinin sanata yansimasi onceleri resim alaninda goriilmiis soyut figiiratif kabul edilebilecek Henri
Matisse’nin ‘Le Bonheur de Vivre’ Yasam Sevinci resmi (Resim 2) 1905-1906 yillarina tarihlenir. Resimde
biyomorfik formlar dogal ¢evreyi olusturur ve insan formlar1 sisman ve organik goriiniimlidiir. Dogal ¢evre
bir degisim halinde gibi gériinmektedir ve insan figiirleriyle paylastiklar1 gorsel dil, insanligin da siirekli
gelisen doga durumuna bagli oldugunu ima eder gibidir. Bu resim biyomorfik soyutlama olarak kabul
edilecek yaklasimin temelini olusturmustur. Biyomorfik soyutlama, geometrik soyut egilimlere hakim olan
kasitlt bigimcilige bir alternatif olmustur (URL3).
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Resim 2. Henri Matisse - Le Bonheur de Vivre (Yasam Sevinci), 1905-1906. Tuval iizerine yaglhiboya. 175 x 241 cm.
Barnes Vakfi, Asagi Merion, PA, ABD

Biyomorfizmin heykel sanatindaki ilk drneginin goriilmesi, resim sanatindan daha sonradir. Biyomorfik
formlar1 heykellerinde kullanan ilk heykeltragin Hans Arp oldugu kabul edilir. Heykel 6zelinde biyomorfik
formlar soyut olabilecekleri gibi bitkiler ve insan viicudu gibi canli formlara atifta bulunan veya bunlar1
¢agristiran formlar olarak da goriilebilmektedir.

Stirrealist heykeltiraglar biyomorfik formlarla olusturduklari heykellerinde malzemeyle kurduklari
dolaysiz iliskiyle eskiz, maket vb. herhangi bir 6n ¢alisma olmaksizin malzemenin onu yonlendirmesine izin
vermis, sezgisel bir yaklagimla ifade akisini gergeklestirmislerdir. Bu yontemle c¢alisan bazi siirrealist
heykeltraglarmm malzemeyle kurduklar1 iliski ilkel insanin kurdugu iliskiyle benzerlik gostermektedir
denilebilir. Emil Nolde “ilkel sanat iizerine” adli makalesinde “topraktan mamul her kap ya da miicevherat
pargasi, her mutfak egyasi ya da giysinin yapilmadan 6nce kagit lizerinde tasarlanmasi gerekiyor. Fakat ilkel
halklar eserlerini sanatg¢inin elinde, parmaklari arasinda tuttugu malzemeyle yaratiyorlardi” (Nolde,
2011:120) seklinde ifade etmistir. Nolde’un ifadesinde ilkel insanin malzemeyle kurdugu iliskiyle bazi
siirrealist sanatgilarin iiretim mantiginin ortakliklar igerdigini sdylemek miimkiin goriinmektedir.

Soyutlanmis gerceklik olarak karsimiza ¢ikan biyomorfik formlar, asinalik ve muglaklik arasinda hem
biraz taninabilir hem de tanimlanamayan formlar seklinde varlik gdstermislerdir. Biyomorfik formlarla
galisma tireten ¢ogu sanat¢t bu sezgisel siiregte varolusunun derinliklerine uzanabilmis ve ruhsal
deneyimlerini aktarmada ve vizyonlarini gelistirmede bu yolun dogruluguna inanmislardir. Siirrealist
heykelin biyomorfik kanadinda 1930’1u yillarda iiretim yapan heykeltiraglar arasinda basta Hans Arp olmak
iizere Joan Miro, Henry Moore ve Isamu Naguchi yer almistir (URL4).

Siirrealist heykelin biyomorfik kanadinda degerlendirebilecegimiz Hans Arp 1931 yilina kadar siirrealist
sergilerde resimleriyle yer almis; daha sonra heykel alaninda varlik gdstermistir. “Hans Arp’in rastlantiya,
sezgiye yer veren, bu baglamda gelenekselin digina ¢ikan kendiliginden, siirekli yenilik¢i ve yaratici ¢alisma
bicimi, birgok noktada gergekiistiicli diisiinceyle ayni ¢izgidedir” (Klingsdhr-Leroy, 2006: 26). Sanat¢inin
kadin bedenini doniistiirmeye, degistirmeye ydnelik egilimleri yine siirrealist etkilerin izdiisiimleri olarak
degerlendirilebilir. Hem bedenin hem de doganin soyutlamasina doniik yaklasimlar1 ve organik
soyutlamalariyla taninir olmustur. Organik ve soyut bi¢imlerini biyomorfik gercekiistii bir noktaya tasirken,
bunu ayni1 zamanda c¢aligmalarina koydugu gizem yaratan gercekiistii isimlerle de pekistirmistir. Sanat¢inin
temalar1 dogurganlik, biiyiime, doniisim ve baskalagim gibi kavramlarin etrafinda dolasirken verilen
isimlerin giziyle ¢aligmalar bir kez daha siirreal bir boyuta tasmmmis olur (URLS5). “Arp’in ¢aligmalari
Stirrealist ilham ile bilingaltindaki arzularin izinden doniistiiriilmiis, fragmanlasmis, giindelik rasyonel algi
i¢in bilinmezi barindiran gergekiistii varliklar olmuslardir” (Asyali, 2008:75).

Hans Arp, caligmalarinda kendini “sans yasasi”na birakirken, kisiselligin de izini silmeyi istemektedir.
Bilingalt1 ve tesadiiflerin bi¢cimlendirici etkinligine teslim olmus ve bunun barindirdigi yasam enerjisine
bagliligini ifade etmistir (Krauss, 1977, 137). Bu yasamsallig1 biiylime olarak nitelendirdigini de gorebiliriz.
Arp’a gore “sanat, bir bitkinin meyvesi gibi, insanda biiyiiyen bir meyvedir, ana rahmindeki bir ¢ocuk gibi”
(Krauss, 1977, 138). Arp, heykellerinin doganin yarattig1 nesneler diinyasina bir katki ve onlarin bir devami
olduguna inanmistir. “Calismamin, ormanda, daglarda ve dogada miitevazi yerini bulmasini istedim”
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sozlerinden, bu devamliligin arayisini net olarak gorebiliriz (Krauss, 1977, 138).

Resim 3. Hans Arp, Cloud Shepherd, bronz, 152x74x60, 1953

Miimtaz Demirkalp (2008) Sehirsel Cevre ve Estetik adli makalesinde Dogan Kuban’in “Insan biitiin
gevresiyle yasar” ifadesinden hareketle insanin evde, is yerinde, sokakta, meydanlarda ve tiim yasam
alanlarinda bulunabileceginden bahsetmektedir. Makalede Latife Giirer’den aktarilana gore ¢evrenin dgeler
arasindaki iliskilerin toplami olarak da tanimlanabileceginden ve bu dgelerin ¢ok cesitli olabileceginden
bahsedilir. Burada mimari mekan, doganin olusturdugu mekan ve her ikisini de kapsadigi diisiiniilen sehirsel
mekandan s6z edilir. Duvarlar, tavanlar, dosemeler mimari mekéna dair, yeryiizii, gokyiizii, ufuk, ¢aliliklar,
agaclar ve bulutlar doganin olusturdugu mekéna, sokaklar, meydanlar, binalar ve bunlarla beraber yesil
sahalar ve agaglarin birlikteligi ise sehirsel mekéanlara dair 6zelliklerdir (Demirkalp, 2010:112). Buradan
hareketle Arp’in Resim 3’de yer alan “Bulut Coban” adli ¢alismasi incelendiginde heykelin doganin
olusturdugu bir mekanda yer aldigini sdylemek miimkiindiir. Arp’in otuzlu yillarda iirettigi siirrealist
formlarinin uzantis1 olarak kabul edebilecegimiz heykelin bulutlarin gecici, hareket halindeki temasina
hizmet eden algidan yapilmis bir versiyonu yok edilmistir (Hohl, 2006:1025). Sanatg¢inin bilingsiz sezgisel
stirecinde olusturdugu organik yapidaki heykel, bigim olarak dogadan izler tasir. Bronz heykelin parlak
ylizeyine yansiyan ¢imenler, agaglar ve gokyiiziiniin yarattig1 siirsel durumun etkisiyle sanat¢inin heykeline
daha sonra “Bulut Coban” ismini vermesi olasidir. Arp’in heykelinde siirreal etkiyi ¢aligmasina verdigi isimle
carpict hale getirdigini s6ylemek miimkiin goriinmektedir. Arp’in bu konuyla ilgili asagidaki ifadesi bu
tahmini dogrular niteliktedir.

Plastik eserlerimin kiigiik bir pargasi, beni etkileyen bir egri ya da zitlik, yeni bir eserin ¢ekirdegini olusturur. O

egride ya da zitliklar iistiinde yogunlagirim; bu da yeni bi¢imleri belirler. Bu kiitlelerin her birinde tinsel bir igerik

vardir; Ama ben bu ifadeyi ancak eser bitince yorumlarim ve ancak o zaman ona bir ad veririm. Iste bunun icin

eserlerim, “Siyah bulut-oku ve beyaz noktalar”, “Bitkisel Kalkan” gibi adlar alir...(Akt. Bilge, 2000:29)

Arp, Bulut Coban g¢aligmasinda oldugu gibi bir¢ok c¢alismasinda Rilke’nin heykeltragin yalnizlik
¢cemberi olarak adlandirdigi kaideden uzaklagmis ve heykelini dogayla biitiinlestirmistir. Kaideden kurtulan
heykel izleyiciyle arasindaki mesafeyi kaldirmis ve dokunulabilir bir temas kurma olanagi saglamistir
(Karacan, 2014: 87). Huntiirk’iin Hohl’dan aktardigina gére Arp’in heykellerinin ¢imlerin {izerinde kaidesiz
bir sekilde sergileniyor olmasinin izleyicinin iizerinde biraktig1 etki savunmasiz bir insani ¢agristirir gibidir.
Heykeller kaidesiz halleriyle, yeryiiziiyle dolaysiz bir iliski i¢inde insanin toprakla kurdugu iliskiyle benzer
bir sekilde diinyanin iriinleri olarak 6zgiin sekilde varlik gosterirler (Huntiirk,2011:273). Bu durum Arp’in
heykellerinin doganin i¢inde miitevazi yerlerini bulmasi arzusuyla uyum gostermektedir.

Arp’in, kendini adadig1 dogal siireglerin sonucunda ortaya g¢ikan heykellerine dogal birer nesne gibi
yaklagmas1 hem onu yaratan siireclerle hem de nesnenin dogayla olan bigimsel iliskisine dayanmaktadir. S6z
konusu iligki acik alan heykellerinde ¢ok daha kuvvetlidir. Dogal mekanin nesnelerinin yaratilma
prensiplerine kars1 ve ona alternatif bir yapisalci yaklasimdan ziyade onunla uyum iginde bir siireklilik ve
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devamlilik iliskisi bu acik alan heykellerini tanimlamaktadir. Arp’in dis mekan heykellerinde kaidesiz,
bagimsiz (free-standing) olus, heykeli ger¢ekligin i¢ine yerlestirmek anlaminda siirrealizmin karsilasmaya
odaklanan dogrudan deneyimlerinin bir uzantis1 olarak diisiiniilebilir.

Stirrealizmin biyomorfik kanadinda yer alan bir diger sanat¢ct Heny Moore’dur. Sanatgi1 i¢in 1930’1u yillar
deneysel acidan oldukca iiretken bir donem olmustur. Siirrealizmin etkisi sanat¢inin heykel anlayisina insani
ve psikolojik bir boyut kazandirmigtir. Siirrealizm sanatg¢inin biyomorfik formlara olan ilgisini tetiklemis ve
insan figiiriinii parcalama noktasinda da ufuk agict olmustur. Moore bazi stirrealistlerin fikirlerine katilmis
olsa da onlarla biitliiniiyle ayni diisiinceleri benimsememistir. Siirrealizmin bilingaltinin kontrolii ele
gecirmesi fikrinden ¢ok hayal giicii ve yaraticilik gibi o6zellikleriyle ilgilenmistir. Moore, “Herkesin
bilingaltinda kosullandirildig: ve bilingli zihinleri onlar1 kapatmazsa yanit verebilecekleri evrensel sekillerin”
(O’Reilly, 2003:20) oldugunu sdyler. 1931°de siirrealizmin etkilerinin goriildiigli mavi Hornton tagindan ilk
siirrealist heykeli olan ‘Kompozisyon’ adl1 galigmasinda Londra’daki British miizesinde gérdiigii M.0.1850-
1700 yillarina ait bir Kyklad siirahisinin bi¢imiyle de benzerlik tasimasi onun eklektik anlayista iiretimleri
agisindan yeni degildir. Lewison’a gore (2008) yeni olan, ilkel bir anlatimdan ilkel olani gergekiistiiyle
biraraya getiren bir anlayisa dogru yol almasidir. Acik fikirli ve bagimsiz bir ruha sahip sanat¢i soyut
sanatgilar arasinda da yer almis ve ayni yillarda yaptigi iiretimleri i¢in 1937°de Moore, “Soyutlamacilar ve
siirrealistler arasindaki siddetli tartisma bana ¢ok gereksiz goriiniiyor. Biitiin iyi yapitlar hem soyut hem de
siirrealist unsurlar barindirir” (Lewison, 2008: 31-33) ifadesiyle konuya iliskin goriisiinii ortaya koymaktadir.

Resim 4. Henry Moore “Kompozisyon” Mavi Hornton tas1 1931
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Resim 5: Henry Moore, U¢ Parcah Yatan Figiir No:1, 1961

Sanat¢t doganin sundugu cakil taglari, deniz kabuklart ve kemiklerden aldigi ilhamla ve figiire
yaklagimiyla yaratici yapitlar ortaya koymustur. Moore 1968°de kendisiyle yapilan bir roportajda 1933-1934
yillarindaki pargali figiir ¢alismalarinda mekan ve formu birlikte iligskilendirebilmek i¢in formlari birbirinden
ayirmaya basladigini soylemistir. Resim 5’te goriilen ii¢ pargali ¢galismasinda otuzlu yillardaki yaptig1 pargali
heykellerinde goriilen ve sembol olarak hayatin diger yasamla baglantisini temsil eden gdobek formu heykelin
dikey olarak yiikselen kafa ve govdeyi temsil eden bas kism1 ve bacaklarin oldugu ug kismi arasinda baglanti
kurarak ona hayat veren bir 6zellik tagir. Gobek formu sanat¢inin ¢ogu pargali figiiratif heykelinde kullandig:
bir metafor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Pargalar arasindaki bosluklar izleyiciye heykel etrafinda dolasarak
aldig1 pozisyonla deneyimleyebilecegi yeni aktif alanlar sunmaktadir (URL6).

Stirrealist sanatgilari etkileyen Freud’un inceledigi kavramlardan “tekinsiz” korku ve dehset duygularini
uyandiran “bilinen, eski ve ¢oktandir tanidik” (Lewison, 2008:34) olanin hatirlanmasi anlaminda, Birinci
diinya savasinda cephede yer almis ve bu durumdan fazlasiyla etkilenmis bir sanatgi olarak Moore un
figiirlerinin yiizlerine bu tekinsiz ifadenin yansidig1 goriilmektedir. Sanatg¢inin ayrica heykellerinde agtigi
bosluklar icin Robert Maville 15181 heykelin ig¢ine akitsa da karanlifin simgesi ve smir ihlali olarak
algilanabileceklerini ifade etmistir. Maville ayrica sanatg¢inin bu kadin figiirlerinin iilkelerin genellikle disi
olarak kisilestirilmesinden yola ¢ikarak bu durumun bilingdis1 bir metafor olarak okunabilecegini ileri siirer
(Lewison, 2008:48).

Resim 6: Henry Moore, Biiyiik Yatan Figiir,1984
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Krauss’a gore, Moore’un heykeli dokunma duyusuna hitap eder (1977: 144). izleyiciye i¢giidiisel bir yakinlik
duygusu vermesi ve psisik yapinin dinamiklerinden olan icgiidiileri sahneye tagimasi Siirrealizm’in ii¢
boyutlu formlarda aradig1 cazibe ile ¢akigsmaktadir.

Ancak, Moore’un heykelini Siirrealist imgeye yaklastiran nitelikler oldugu gibi uzaklastiran unsurlar da
s0z konusudur. Krauss’un (1977), Giacometti ile Moore arasinda, bu anlamda, bir farklilik ortaya koydugu
gorilmektedir. Ona gore, Giacometti’nin Suspended Ball’u (Resim 7) ve Moore’un uzanmis figiirleri
arasindaki en biiyiik fark, ¢evreleri ile olan iliskiden dogmaktadir. Moore’un heykelleri bir rasyonalite
icermektedir. “Rasyonel ardisikligin etkin aninda var olan” (s.146) bu heykellerde nedensellik, bir 1zgara
planinda sekillendirilmis gibi goriinmesinden kaynaklanmaktadir (Resim 6). Akilct bir geometriye
dayandiklart bu noktada siirrealizmin arayiglarindan da uzaklagmaya baslar. Krauss, bu akilct yaklagimi
“geometrik olarak tasarlanmis uzamin orkestrasyonu” olarak tanimlar (1977: 146). Ama Siirrealist eser, bagka
bir alginin yaratilmasina hizmet eder. O, mekana yabanc1 bir cisim olarak girer. Akilc1 bir geometrinin tayin
ettigi slireklilik onda yoktur, bu nedenle tuhaf ve yabancidir

Resim 7: Alberto Giacometti, Suspended Ball, 1930-1931

Bu anlamda Moore ve Arp’in, her ikisi de biyomorfik heykeller iiretmis olsa da, aralarinda belirgin bir
fark vardir. Arp’in heykellerindeki akigskanlik daha organiktir. Moore’da ise daha geometrik bir siireklilik
gbze carpar. Arp’in ger¢ek mekanda yarattig1 yabancilik, bigimlendirilmis bir siradanligin etkisidir. Doganin
formlarina daha yaratim siirecinde baglanan Arp, doganin bir uzantisini yaratirken, ortaya koydugu
tanidiklik, tekinsizligi ortaya ¢ikarir. Tekinsiz yakinlik, bu anlamda, Arp’in heykelini tanimlayabilir.

Krauss’a gore Moore’un heykelini Siirrealist heykelden uzaklastiran unsurlar onu konstriiktivist heykele
yakinlagtiran unsurlarla aynidir. Fakat, Moore’un heykellerinin Siirrealizm ile iliskisini, yalnizca biyomorfik
formlarin yapisale1 ya da siirrealist ayriminda degil; antropomorfik bir doganin yaratilmasi noktasinda da
aramak miimkiindiir. Hamilton’a gére Moore’un anatomik pargalar1 ayn1 zamanda bir manzaradir. Delikler
ve yuvarlak uzuvlar magaralara ve yamaglara benzerler (1993:158). Trier, Moore’un figiirlerini “manzara
figiirler” olarak adlandirmistir (1968:221). Bu tanimlamada heykelin agik alanda olup olmamasina bagl bir
kosul s6z konusu degildir. Onlar1 manzara figiirleri yapan manzarayla olan benzerlikleridir. Trier, bu modern
manzara heykeltiragliginin baskin bir Stirrealist egilim tagidigini ifade etmektedir (1968: 222). Moore’un agik
alanda sergilemeyi tercih ettigi biiylik ol¢ekli figiirlerindeki bu manzara etkisi, dogayla kurdugu iliski
baglaminda, izleyici i¢in kendine has bir deneyim imkani sunmaktadir.

Sonuc¢

Sonug olarak siirrealist heykeltiraslarin heykellerinde malzemeyle kurduklar1 dolaysiz iliskinin, ilkel
insanin kurdugu iliskiyle benzerlik gosterdigi ilkel insanin malzemeyle kurdugu iliskiyle bazi siirrealist
sanat¢ilarin {iretim mantigimmin ortakliklar icerdigini sdylemek miimkiin goriinmektedir. Soyutlanmis
gerceklik olarak karsimiza ¢ikan biyomorfik formlar, asinalik ve muglaklik arasinda hem biraz taninabilir
hem de tanimlanamayan formlar seklinde varlik gostermislerdir. Biyomorfik formlarla ¢alisma iireten ¢cogu
sanatg1 bu sezgisel siiregte varolusunun derinliklerine uzanabilmis ve ruhsal deneyimlerini aktarmada ve
vizyonlarini gelistirmede bu yolun dogruluguna inanmislardir. Tekinsiz ve garip karsilagsmalar yaratma
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arzulari, silirrealist sanatgilarin genis malzeme, teknik arayis ve dogal formlara ilgilerini artirmistir.
Stirrealizm akimi igerisinde kendine yer edinen biyomorfik heykel kategorisinin 6nemli sanatgilarindan Hans
Arp ve Henry Moore’un calismalar1 6zelinde her iki sanat¢inin da agik alanda sergilenmis heykellerinde
sanatg¢ilarin dogayla yakin iligki igerisinde olduklari goriilmiistiir. Her iki sanat¢i da heykellerini agik alanda
sergilerken kaideden bilingli olarak uzaklasmayi tercih etmistir. Kaideden kurtulan heykel izleyiciyle
dogrudan iliski kurmus ve izleyici deneyimi i¢in daha agik bir hale gelmistir. Soyut olabilecekleri gibi insan
ya da bitkiler gibi canli organizmalar1 ¢agristiran goriintiileriyle biyomorfik formlar sanat¢ilarin malzemeyle
kurduklar1 dolaysiz iliski noktasinda sezgisel siire¢lerini aktarmada araci olmustur. Malzemenin kendilerini
yonlendirmesine izin veren Arp ve Moore’un malzemeyle kurduklar1 iliskinin ilkel insanin eskiz, maket vb.
hi¢gbir 6n c¢alisma yapmadan olusturduklari iretim bigimiyle benzerlik gosterdigi gézlemlenmistir. Bu
noktada yaratim siirecinde ortaya c¢ikan rastlantisallik, sezgisellik ve kendiligindenlik gibi 6zelliklerin
siirrealist diigiinceyle paralellik gosterdigi goriilmiustiir.
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NDIL

BIOMORPHIC FORMS IN SURREALIST STATUES
EXHIBITED IN PUBLIC SPACE

Mine Degirmenci Aydin

ABSTRACT

In this study, the sculpture samples of the artists mentioned in the Surrealism movement, which were evaluated in the
biomorphic wing of the Surrealist sculpture and especially exhibited in the public space, were examined. With the Surrealist
manifesto published by Andre Breton in 1924, artists began to produce works with an approach that prioritized automatism,
dreams, fantasies, and ambitions instead of progressing with reason and logic. The movement first showed itself in poetry, and
it’s followed with the presence in the art of painting and later in the art of sculpture. In the surrealist movement, there are
categories of surreal objects created with biomorphic forms and found objects in the art of sculpture. The concept of
biomorphism was examined in this study. Among the works produced by Hans Arp and Henry Moore with the biomorphism
approach, only those exhibited in the public space are included. The document analysis method was used in the research. In the
light of the data obtained from the literature review, it has been seen that Arp and Moore, who make biomorphic productions,
have a close relationship with nature and that exhibiting their works in public space is of great importance in terms of the
sculpture-environment relationship and the experience of the audience.

Keywords: Biomorphism, sculpture, surrealism
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