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oz

Yasadigimiz sehirlerde kamusal alanlar, kamu ve 6zel kurumlara ait binalar ile zel konutlarin bahgesinde heykel ve anitlar
bulunmaktadir. Bu sanat eserleri giines 1sinlari, 1s1, nem, su ile etkileserek kolayca asitlere doniisebilen gazlar (CO2, SOz,
NOx gibi), kuslar ve riizgarla tagman kati partikiiller ile insan etkinliginin yogun baskisi altindadir. Bu baski sonucunda
eserlerde bozulmalar meydana gelmektedir. S6z konusu sanat eserlerinin korunmasinda onleyici koruma iyi bir ¢oziimdiir.
Ancak acik alanlarda sergilenen heykellerde cevresel etkilerin baskisi sonucunda olusan bozulmalarin niteligi onleyici
koruma uygulamalari ile diizeltilemeyecek denli yogun olabilir. Bu durumda s6z konusu bozulmalarin giderilmesi igin etkin
koruma yontemlerini uygulamak zorunlu hale gelir. Bu nedenle agik alanlarda sergilenen eserlerin korunmasi, etkin ve
onleyici korumanin siirekli koruma planlamasinin bir pargasi olarak birbiri ile esgiidiim i¢inde uygulanmasi ile miimkiin
olabilir. Calismamizda agik alanlarda sergilenen heykellerin korunmasi igin yapilmasi gereken siirekli koruma planlamasi,
onleyici korumanin agamalari, temel Onleyici koruma onerileri ve belli bash etkin koruma yontemleri hakkinda bilgi
verilecektir. Bunun yani sira s6z konusu eserlerin korunmasi ¢alismalarinin basariya ulagabilmesi igin etkin ve Onleyici
koruma yontemlerinin kimler tarafindan uygulanmasi gerektigi tartisilacaktir.
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Giris

Ust Paleolitik Cag’in erken evrelerinde magara duvarlarina resim yapmaya baslayan insan, bu donemin
sonlarina dogru hayvan ve cinsel uzuvlari abartili kadin heykelcikleri yapmaya baslamistir. Gliniimiizde ilk sanat
eserleri olarak nitelendirilen bu eserlerin yapilis amaci arkeologlar arasinda hala tartigma konusu olmakla birlikte
bilim insanlarinin bulustuklar1 ortak nokta bunlarin simgesel anlam tasiyan birer obje oldugudur. Paleolitik
Cag’dan Neolitik Cag’a gecis asamasinda heykeller, yanlizca magara gibi kapal1 alanlarda degil agik alanlara da
yerlestirilmek {izere iiretilmeye baglanmigtir. Bu agsamada gercek ya da anitsal boyutlarda yapilarak acik alanlara
yerlestirildiginde heykelin gesit ve yogunlugu artan simgesel anlami, daha fazla sayidaki dogal ve hayali canli ile
paylasilir olmustur. Kati, heykelin tanimin1 yaparken bu simgesel nitelige vurgu yapmaktadir:

Plastik sanatlariin temel dallarinin basinda gelen heykel, estetik bir amaca yonelik olarak ve belli bir
form verilmis malzeme aracilifiyla mekan ig¢inde bir nesnenin temsili veya telkinidir. Burada temsil
sOzciigii betimlemekten ¢cok simgelemeyi, telkin sozciigii ise bir duygu veya diisiince asilamaktan ¢ok
onu uyandirmay1 hedeflemektedir (Kati, 1996: 96).

S6z konusu simgesel degeri nedeniyle heykel, yasadigimiz sehir meydanlarinda, resmi ve 6zel kurumlara
ait binalar ile 6zel konutlarin bahgesinde, kisacast sosyal yasamimizi siirdiirdiigiimiiz bir¢ok ag¢ik alanda yerini
almigtir. Bunlar zafer, barig gibi tarihi ve sosyal olaylar ile kisilerin an1 ve onuruna ya da sadece sanatsal bir
kaygi ile yaratilmiglardir. Heykel yapiminda kullanilan tas, seramik, ahsap ve bakir alagimlari gibi geleneksel
malzemeler giiniimiizde aliiminyum, beton, ¢elik ve demir alasimlari, neon, plastik gibi modern malzemelerle
genisletilmistir (Weil, 1986: 9; Naude ve Wharton, 1991, 1). Acik alanlarda sergilenen heykellerin yapimi
sirasinda kullanilan yontem ve malzemelerin se¢iminde dayaniklilik ve uzun Omiirlii olma endisesi manevi
deger, sanatsal kaygi ve yeterlikten sonra gelmistir. Bu eserlerin izleyicileri igin eserin kendisinde uyandirdigi
sanatsal haz, simgeledigi tarihi ya da sosyal olaya iliskin yasattig1 manevi duygu 6n planda olmustur. Zamanla
eserde meydana gelen degisimler ancak sanatsal ve estetik biitiinliigiinii bozacak diizeye ulastiginda fark
edilmektedir. Bu eserlerin genellikle tas ve metalden olmasi izleyicisinde eserin zamanin yipratict etkisinden
uzak sonsuza kadar ayakta kalacak kanisi uyandirir. Sonsuza kadar yasar kanist otoritenin giiclinii yansitan
sanatsal 6zellikleri nedeniyle anit niteligindeki eserlerde 6zellikle daha yogundur. Oysa genel kaninin aksine bu
heykellerin istisnasiz tamami, COj, SO, NOy gibi su ile tepkimeye girerek aside doniisen gazlar, suda
¢oOziinebilir tuzlar, nem, erozyon, bitki ve mikro organizmalarin etkisi gibi ¢evresel kosullar ile insan tarafindan
gercgeklestirilen hatali muamelelere karsi son derece savunmasiz ve hassas bir yapiya sahiptir. Bu eserlerin
yaslar1 bir yiizyili nadiren agsa da, soz konusu etkilere karsi tepkileri, acik alanlarda sergilenen arkeolojik
eserlerde goriilenden daha farkli ve daha az siddette degildir. Osma, heykeltiraslik sanatina giiniimiiz yaklagimini
aciklarken “Bir yandan anit heykel anlayisina ¢agdas boyutlar kazandirilirken 6te yandan erken dénem
orneklerine birer kiiltiirel varlik olarak sahip ¢ikilmalidir.” demektedir (Osma, 1996: 134). Bu durumda birer
kiiltiirel varlig1 olan agik alanda sergilenen heykellerin korumasi nasil yapilacaktir? Bu makalenin amaci, s6z
konusu soruya cevap aramaktir. Calismamizin kapsami, agik alanlarda sergilenen tiim heykeltiraslik eserlerine
uygulanabilecek Onleyici koruma ve temel etkin koruma yontemleri ile sinirli tutulmustur. Bir makalenin sayfa
siirlar1 ¢ergevesinde agik alanda sergilenen heykellerin etkin koruma yontemlerini malzeme tiirlerine gore
smiflandirarak incelemek yerine, genel olarak agiklamak tercih edilmistir. Bunun yani sira s6z konusu eserlerin
korunmas: ¢aligmalarinin basariya ulasabilmesi i¢in etkin ve Onleyici koruma ydntemlerinin kimler tarafindan
uygulanmasi gerektigi de tartigiimistir.

Koruma ve Tiirleri

Insan, iiretimine bagladig1 andan itibaren kirilan ya da bozulan nesneyi onarma ihtiyaci duymus olmahdir.
Anadolu’da bu ihtayicin arkeolojik delillerine Kogsk Hoyiik gibi yerlesimlerde Neoloitik Cag’dan itibaren
rastlamaktayiz. Birgok arkeolojik kazi alaninda elegegen buluntulardan izlenebilen onarma ihtiyaci, Ronesans ile
birlikte Avrupa’da sanat eseri niteligine sahip objelerde, o alanda iiretimde bulunan sanatgilar tarafindan yapilan
bir ugrasa doniismiistiir. Ronesans’da donemin {inlii sanatgilari tarafindan yapilan bu is, restorasyon (onarim)
olarak adlandirilmigtir. 19. yiizyilda restorasyon galigmalarinda kimyasal yontem ve malzemlerinin kullanilmaya
baslanmasi ile restorasyon temel bilimlerin katkisi ile yapilan bir ise doniismiis, buna parallel olarak yapilan isin
islem agamalar1 bellirlenmis ve yapilan islemler kayit altina alimarak konservasyon biliminin ilk temelleri
atilmisgtir. Bilim alaninda 1. ve II. Diinya Savaslarinda askeri ihtiyaglardan dogan gelismeler savag sonrasi
hayatin bir¢ok alanina girerken konservasyon alaninda da ¢ok sayida yeni malzeme ve yéntem uygulanmaya
baslanmistir. Boylece 20. yiizyilin ilk yaris1 ve 3. ¢eyregi boyunca meydana gelen gelismelerin sonucunda
Avrupa’da konservayon, metodolojisi ile etik kurallar1 belirlenmis bir bilim alanina doniigmiistiir.
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Ulkemiz’de 19. yiizyihn sonlarinda &zellikle Osman Hamdi Bey déneminde miizecilik ve koruma
tarihimizde yeni bir dénem baglamis olsa da, konservasyon alaninda egitim veren ve ¢aligmalar yiiriiten ilk
akademik kurumlarin agilmas1 ancak 20. yiizyilin son ¢eyreginde miimkiin olmusgtur. 2010-2020 y1llar1 arasinda
tilkemiz iiniversitelerinde bu alanda agilan lisans programlari, “konservasyon” teriminin Tiirkgelestirilmesi ile
“Kiiltiir Varliklarint Koruma ve Onarim Boliimii” ad1 ile akademik hayata baslamigtir. Bu boliimlerin bazilarinda
lisansiistii egitim de verilmektedir. Ulkemizde meydana gelen bu gelismeler sonucunda koruma ve onarim
meslegi, zanaat asamasindan evrilerek bir bilim alan1 olma yolunda biiyiikk bir mesafe katetmistir. Bu
gelismelerin 15181 altinda Kokten ve arkadaglart koruma ve onarimin tanimini (konservasyon) su sozlerle
yapmaktadir:

Objenin maddesel ve teknolojik Ozellikleri kadar, yapisini ve tasidigi dekoratif &geleri 6zgiin
niteliklerine bagl kalarak korumak; bozulmasma yol agan nedenleri ve etkileri aciga ¢ikarmak; en
uygun ve etkili koruma yontem ve malzemelerini saptayarak, bunlari objeye uygulamak; fiziksel ve
estetik biitliinliigii aslina bagl kalarak saglamak (Kokten ve diger, 2007: 20).

Koruma ve onarim uygulamalari, etkin ve onleyici olmak iizere iki ana grupta gerceklestirilir. Etkin
koruma, kiiltlir varlig1 ve sanat eserinde meydana gelen bozulmalar1 yapildigi malzeme o6zellikleri, {iretim
teknolojisi ve bozulma nedenlerini dikkate alarak; geriye doniistiiriilebilme ve kontrol edilebilme niteligi yliksek
yontem ve malzemeler kullanarak; sanatsal ve yapisal 6zellikleri ile belge degerini degistirmeksizin orijinal
niteliklerine sadik kalarak; belli bir noktada durdurmak ve/veya etkilerini kismen ya da tamamen ortadan
kaldirmak amaci ile dogrudan objenin kendisine yapilan uygulamalarin tiimiidiir.

Onleyici koruma, eserin yapildigi malzemenin 6zelliklerini, iiretim teknolojisi ve bozulma nedenlerini
dikkate alarak; i¢inde bulundugu ortam kosul ve etkenlerini diizenleyerek, objenin sanatsal, yapisal 6zellikleri ve
belge degerini degistirmeksizin orijinal niteliklerine sadik kalacak bigimde bozulmalari belli bir noktada
durdurmak, etkilerini kismen ya da tamamen ortadan kaldirmak ve/veya olusumunun &niine gegmek amaci ile
yapilan uygulamalarin timiidiir. Onleyici koruma, objenin etkin koruma yéntemlerine basvurmaksizin
korunmasimin miimkiin oldugu durumlar ile etkin koruma dncesinde, sirasinda ve/veya sonrasinda uygulanir bir
koruma tiiriidiir.

Kiiltiir varliklarini koruma ve onarim uygulamalarinda temel ilke, koruma isleminin miimkiin olan en az
miidahale ile gergeklestirmesi, uygulanan isleminin geri doniistiiriilebilir ve kullanilan malzemenin miimkiin
olan en yiiksek oranda geri alinabilir olmasidir. Onleyici koruma, bir esere her durumda ve belirli bir zaman
araligi ile smurlt olmaksizin siirekli uygulanan yontemlerden olugur. Ancak objeye dogrudan miidahaleyi
gerektirmez ve dogasi geregi objeye en az miidahaleyi igerir. Objeye yapilan uygulamanm ve kullanilan
malzemenin geriye alinabilmesi yiiksek oranda miimkiindiir. Bu nedenle koruma ve onarimin temel ilkesini
ylizde yliz oraninda yerine getiren yontemlerden olusur. Etkin korumada uygulanan yontemler ise, kaginilmaz
olarak objenin kendisine dogrudan temas1 gerektirdiginden s6z konusu temel ilkeye yiizde yiiz uyum s6z konusu
degildir. Bu nedenle kiiltiir varliklari ile sanat eserlerinin koruma ve onarimi meslek elemaninin (konservator-
restoratoriin) bir koruma ve onarim igleminin se¢imindeki temel tercihi, eseri miimkiin oldugunca etkin koruma
yontemlerine basvurmaksizin yalnizca onleyici koruma yontemlerini uygulayarak korumaktir. Konservator-
restoratdr, etkin koruma yontemlerini ancak zorunlu durumlarda, fakat sinirli 6lgiide uygular ve sonrasinda
onleyici koruma iglemlerini eser var oldugu siirece siirdiirtir. Kiiltiir varliklar1 ve diger sanat eserlerinde oldugu
gibi, a¢ik alanlarda sergilenen heykellerin koruma ve onariminda da en az miidahale ve geriye doniistiiriilebilirlik
temel ilkedir. Bu nedenle 6nleyici koruma, kiiltii varliklar1 ile sanat eserleri ve agik alanlarda sergilenen
heykellerin koruma ve onariminda 6ncelikli bir koruma tiiriidiir (Weil, 1986: 11).

Avrupa’da 20. yiizyilin ikinci g¢eyregine kadar koruma ve onarim alaninda yapilan uygulamalar,
bozulmanim etkisini azaltmaya ve siirekli korumaya Oncelik veren yontemler degildir. Yalnizca onarimi
hedefleyen ve herhangi bir konservasyon etiginden uzak, zanaatkarlar tarafindan yapilan uygulamalardir. Bu
uygulamalarin sonucunda eserler, cogu zaman korunmak yerine bozulmalara kars1 daha hassas hale gelmistir.
Genellikle basta basit yapida ve etkileri kolay giderilebilir olan bozulmalarin onarimi, s6z konusu uygulamalarin
etkisi ile daha karmasik yapida, zor ve uzun siiren, maliyeti yiiksek islemlere donilismiistiir (Naude ve Wharton,
1991: 4-5).

Etkin koruma, kiiltiir varliklarini koruma ve onarim alaninda en az lisans diizeyinde egitim almis meslek
elemanlar1 tarafindan gergeklestirilebilir yontemlerden olusur (Cetin, 2012: 244-246). Bir etkin koruma
caligmasinin basaris1 uygulayicisinin bilgi ve beceri diizeyinin yam sira arkeoloji, sanat tarihi, kimya, fizik,
arkeometri, malzeme miihendisligi, mimarlik, insaat miihendisligi, jeoloji gibi yardimci bilim alanlar ile
kurdugu iliskiye de baglidir. Onleyici koruma yéntemlerinin bir boliimii yalnizca meslek elemanlar1 tarafindan
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uygulanabilir olmakla birlikte 6nemli bir boliimii alanla ilgili kisa siireli egitim almig kiiltiir varliklar1 ve sanat
eserleriyle temasta bulunan bireyler tarafindan da yapilabilir niteliktedir. Bu ¢ercevede sanat eserlerinin etkin ve
onleyici korumasinin “kim” tarafindan yapilacagi sorusu énem kazanmaktadir.

Sanat eserlerinin koruma ve onarimi, Amerika Birlesik Devletleri (Naude ve Wharton, 1991: 5) ve
Avrupa’da 1920’lerde baslayan sanat objelerinin bilimsel yontemlerle korunmasi ¢abalarinin bir sonucu olarak
modern bir bilim alanina doniigmiistiir. Sanat eserlerinin koruma ve onarimi, alaninda en az 3 yil siire ile egitim
almis meslek elemanlar1 tarafindan icra edilen, kiiltiir varliklarin1 koruma ve onarim biliminin bir alt dalidir.
Etkin koruma yontemleri meslek elemanlar1 tarafindan segilip uygulanmadigi taktirde objedeki mevcut
bozulmalarin derecesi ve yogunlugu artabilir, ¢ogu zaman basit uygulamalarla ¢oziilebilecek problemler geri
dondiiriilemez tahribatlara, zaman ve maddi kayba yol agar (Naude ve Wharton, 1991: 4-5). Sanat eserleri ve
kiiltiir varliklarinin etkin korumasinin konservator-restorator tarafindan yapilmast modern diinyada genel kabul
goren bir kuraldir. Bu nedenle agik alanlarda sergilenen heykellerin etkin korumasi, alaninda uzmanlasmis
konservator-restorator tarafindan, uluslararasi meslek kuruluslarinca belirlenmis etik kurallar gergevesinde
yapilmalidir. Amerika Birlesik Devletleri’nde sanat eserlerinin koruma ve onarimi, Amerika Konservasyon
Enstitiisii (American Institute for Conservation) tarafindan deklare edilen etik kurallar ve uygulama standartlari
(Code of Ethics and Stadards of Practice) ¢ergevesinde konservator-restorator tarafindan gerceklestirilmektedir
(Naude ve Wharton, 1991: 5, 18; URL 1). Becerikli miize personelinin etkin koruma uygulamalari yapma
gelenegi, Avrupa iilkelerinde 1970’lerde son bulmusken, Tiirkiye’de bu gelenek ancak 2012 yilinda Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi, Kiiltiir Varliklar1 Miizeler Genel Miidiirliigiine bagli Istanbul Restorasyon ve Konservasyon
Merkez ve Bolge Laboratuvarina ek olarak 9 adet restorasyon ve konservasyon bolge laboratuvarmin kurulmasi
ile son bulmustur (Cetin ve diger, 2019: 128). Ulkemizde de sanat eserlerinin etkin korumasinin konservator-
restoratdr tarafindan uygulanmasi, yapilan islemin kalitesi ve gilivenirliginin artirilmasinin yani sira eserin
Omriiniin uzatilmasinin temel sartidir.

Sanat eserlerinin koruma ve onarmminin bu alanda egitimli meslek elemanlar1 tarafindan, mesleki etik
kurallara bagh kalarak bilimsel yontem ve kalitesi test edilmis malzemelerle yapilmasi zaman alan bir istir. Bu
nedenle maliyeti yiiksektir (Naude ve Wharton, 1991: 28). Maliyetin yiiksekligi ve siirenin uzunlugu sanat
eserlerinin koruma ve onariminin bu alanda uzmanlagmis konservatdr-restoratore yaptirilmast konusunda
caydirict bir etmen olarak degerlendirilebilir. Ancak dogru yontem ve malzeme kullanilsa dahi etkin koruma
islemlerinin tamaminin, 6nleyici koruma yontemlerinin ise 6nemli bir boliimiiniin deneyimsiz ve bilgisiz eller
tarafindan yapilmasinin yol agacagi zarar ve tahribatin giderilmesinin, igin dogru eller tarafindan yapilmasindan
daha yiiksek maliyet doguracagi unutulmamalidir. Ayrica hatali miidahaleler sonucunda eserin geri alinamaz
sekilde hasar gormesi ve bunun sonucunda sanatsal degerinde kayip yasanmasi maddi olgiitlerle tanimlanabilir
bir durum degildir. Ote yandan bu durumunda ortaya cikan sonucu diizeltmek igin harcanacak is giicii, zaman ve
paranin miktarini dlgebilmek genellikle miimkiin olmayacaktir. Ayrica konservator-restoratoriin bilgi ve beceri
diizeyi, uygulamanin basarisini etkileyen dolayisi ile maliyeti belirleyen 6nemli bir etkendir. Koruma ve onarim
alaninda az bilginin en tehlikeli sey oldugu unutulmamalidir (Naude ve Wharton, 1991: 27). Bu nedenle kiiltiir
varliklart ve sanat eserlerinin etkin korumasi, alaninda yeterli diizeyde egitim almis konservator-restorator
tarafindan yapilmalidir.

Siirekli Koruma Planlamasi

Acik alanlarda sergilenen heykelleri korunmak i¢in dnleyici koruma iyi bir segenek olabilir. Ancak
iretimi iizerinden uzun yillar gegmis bir¢ok eserin korunma durumu, etkin koruma uygulamasini zorunlu
kilabilir. Bu nedenle etkin ve dnleyici korumanin birbiri ile esglidiim iginde degerlendirildigi bir koruma
planlamas1 yapilmalidir. Onleyici koruma yontemlerinin eserin iiretim asamasindan hemen sonra ve siirekli
bir sekilde uygulanmasi, basartya ulagmasinin énemli bir sartidir. Eser var oldugu siirece devam edecek bu
koruma siirecine “siirekli koruma”, planina ise “stirekli koruma planlamas1” adi verilir (Naude ve Wharton,
1991: 17-19). Siirekli koruma planlamasina uzman konservator-restoratoriin yani sira eserin sahibi (6zel
sahis veya eserin sahibi olan kurumun yoneticisi ya da koruma ile ilgili birim y0neticisi), sanatcisi (sanat¢i
hayatta degilse varisi), kiirator, sanat tarih¢i, mimar ve peyzaj mimari katilmalidir. Siirekli koruma planinin
yapilmasi ve uygulanmasi siirecinin yonetimi ile biitgenin temininden birinci derece sorumlu kisi eser
sahibidir. Bu gorevi, biiylik miizelerde kiirator ve koleksiyon yoneticisi, kiigiik miizelerde ise miize miidiirii
istlenir (Naude ve Wharton, 1991: 6).

1983 yilinda Amerika Birlesik Devletleri Milli Parklar Servisi tarafindan acik alanlarda sergilenen
heykel ve anitlardaki bozulmalarin sistematik olarak dokiimantasyonunu yapmayi hedefleyen bir proje
(AMOS) uygulanmistir. Yine ayni lilkede 1989°da yalnizca kamu ve sivil toplum kuruluslarina ait olanlar
degil sahislara ait olanlar da dahil ulusal boyuttaki tiim acik alanlarda sergilenen heykellerin korunmasini
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hedefleyen Agik Alanlarda Sergilenen Heykeli Koru (SOS: Save Outdoor Sculpture) projesi yapilmistir
(Naude ve Wharton, 1991: 4). Bu c¢aligmalar sanat eserlerine yonelik siirekli koruma planlamasi
kapsaminda yiiriitiilen diinyadaki ilk proje ornekleri olarak nitelendirilebilir.

Siirekli koruma planlamasi Onleyici koruma ve etkin koruma olmak iizere iki asamada ele
alinmalidir. Bu planlamanin 6nleyici koruma asamasinda asagidaki sorulara cevap aranmalidir.

1. Planlamaya 6nleyici korumanin tiim asamalar1 dahil edilmis midir?

2. Eserin belgelemesini kim yapacaktir?

3. Onleyici koruma ekibi iginde eserin korunma durum tespitini yapacak ya da bu konuda
danigsmanligina bagvurulacak bir konservator-restoratér var midir?

4. Eserin belgelemesi ve durum tespiti nasil kaydedilecektir ve bilgiler kimlerin ulasimina agik

olacaktir?

Eserin ge¢cmisine ait bilgilere ulasilabilmekte midir?

Eserin yapildig1 malzeme tiirii bilinmekte midir?

7. Eserin yapildig1 malzeme tiirii bilinmiyorsa bu bilgilere ulagsmak i¢in analiz yapilmasi gerekecek
midir?

8. Analiz yapilacaksa, nerede, kim tarafindan yapilacaktir?

9. Eser daha 6nce onarim gérmils midiir?

10. Eser daha dnce onarim gérmiis ise bu onarimlara ait bilgiler mevcut mudur?

11. Eserin bulundugu ortam sartlar1 nasil izlenecektir? Bu konuda 6nceden hazirlanmis veri mevcut
mudur?

12. Ortam sartlarinin tespiti i¢in uzun siireli analiz yapilacak midir?

13. Ortam sartlarinin tespiti i¢in analiz gerekiyorsa bu analizi kim, ne siirede yapacaktir?

14. Ortam sartlarinin kontrol altina alinabilmesi i¢in ek donanim kullanmak gerekli midir?

15. Onleyici koruma etkinligi esere herhangi bir miidahaleyi (yerini degistirmek, bir ortii altina almak,
kaidesini yiikseltmek gibi) zorunlu kilmakta midir?

16. Onleyici koruma calismalarinda géniillii personelden yardim alinabilecek midir?

17. Goniillii personel ne tiir isler yapacaktir? Gonilli personelin yapacagi isler, egitimini zorunlu
kilmakta midir? (Goniilliler, 6zellikle belgelemede ve siirekli izlemede yardimci olabilirler.)
(Naude ve Wharton, 1991: 11)

18. Eserle herhangi bir sekilde etkilesimde bulunan birey ve/veya personele onleyici koruma egitimi
verilecek midir?

19. Eserin siirekli izlenmesinde uygulanacak yontem ve donanim nedir?

20. Eserin siirekli izlenmesi i¢in personel temin edilecek midir? Bu personelde aranacak nitelikler
nelerdir?

21. Eserin korunma durumu etkin korumay1 zorunlu kilmakta midir?

22. Onleyici korumanin toplam maliyeti nedir?

o !,

Eger eserin korunma durumu etkin korumay1 zorunlu kiliyorsa koruma planlamasinin ikinci agamast
etkin koruma iglemleri ile ilgili olmalidir. Bu durumda asagidaki sorulara da cevap aranmasi gerekir.

Eserin etkin koruma islemlerini yapacak uzman konservatdr-restoratdr temin edilmis midir?
Etkin koruma islemlerinde ihtiya¢ duyulan yardimci personel niteligi ve sayis1 nedir?

Eserin korunmasi i¢in temizlik gerekmekte midir?

Temizlik hangi yontem, donanim ve malzeme ile yapilacaktir?

Temizlik isleminin siiresi ne olacaktir?

Temizlik 6ncesi ve/veya sonrasinda saglamlagtirma gerekecek midir?

Saglamlagtirma hangi yontem, donanim ve malzeme ile yapilacaktir?

Yapistirma, malzeme i¢i destek ve tamamlama gibi ileri koruma yontemleri uygulanacak midir?
Yapistirici, destek ve tamamlama malzemelerinin niteligi ne olmalidir?

10. Etkin koruma islemleri sonrasi koruyucu tabaka (lak) uygulamasi yapilacak midir?

11. Koruyucu tabaka uygulamasi yapilacaksa, kullanilacak malzemenin niteligi nedir?

12. Etkin koruma islemleri eserin bulundugu yerde yapilabilmekte midir?

13. Etkin koruma iglemleri sirasinda iskele, ving gibi donanima ihtiya¢ olacak midir?

14. Cevre ve i giivenligi i¢in alinmas1 gereken dnlem ve temin edilmesi gereken donanim nedir?
15. Temizlik ve koruyucu tabaka uygulamasi ne siklikta tekrarlanmalidir?

16. Etkin koruma uygulamalarmnin siiresi ve toplam maliyeti nedir?

COoNOR~WNE

Onleyici Korumanin Asamalar:
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Onleyici korumanim belli yontemlerinin temel diizeyde verilen bir egitimle meslek elemanlar:
disindaki bireyler tarafindan da uygulanabilecegini yukarida belirtmistik. Bu noktada onleyici korumanin
asamalar1 ve bu asamalarda belirtilen eylemleri gerceklestirmek icin gerekli olan bilgi diizeyinin ne
olacagini agiklamak gerekmektedir.

1. Eserin belgelenmesi ve mevcut durumunun tespiti:

Eserin belgelenmesi boyutlari, yapildigi tarih, sanatgist ve sahibine ait bilgiler, varsa envanter
numarasi, yapildigi malzeme tiirii, yapim teknigi, tanimi, sanatsal 6zellikleri, daha 6nce koruma ve onarim
islemleri gegirip gecirmedigi, sergilendigi ya da depolandigi yer ve o yerdeki konumu, korunma durumu,
fotografi ve miimkiinse ¢izimi gibi bilgileri igerir. AIC (Amerika Konservasyon Enstitiisii) etik kurallar1 ve
uygulama standartlar1 yazili ve fotografik dokiimantasyonu zorunlu kilar (Naude ve Wharton, 1991: 21-22).
Eserin koruma oncesi ve sonrasi durumunun renkli ve siyah-beyaz fotografinin ayri ayri ¢ekilmesi, eserin
onceki durumu ile mevcut durumunu karsilagtirmak i¢in onemlidir. Venedik tiiziigliniin 16. Maddesinde
biitin koruma ve onarim ¢alismalarinda ¢izim ve fotografla belgeleme yapilmasinin gerekliligi
vurgulanmaktadir (Ahunbay, 150-151; URL 2).

Eserin korunma durumunun tespit edilerek kayit altina alinmast belgelemenin 6nemli bir pargasidir.
Eserin mevcut korunma durumunu tespit edebilmek i¢in yapildigi malzeme tiirii, yapim teknigi, o malzeme
grubunda goriilen bozulma tiirleri ve bu bozulmalarin mekanizmasi bilinmelidir. Eserin korunma durumu
ancak bu bilgiler 15181 altinda belirlenebilir. Bu asama, yapilan belgeleme ilk belgeleme degil ise, eserin
daha onceki hali ile mevcut halinin karsilastirmasini zorunlu kilar. Korunma durum tespiti ve belgeleme
profesyonel diizeyde bilgiyi gerektirir. Bu nedenle yalnizca konservator-restorator tarafindan
gergeklestirilebilir bir uygulamadir. Kiiltiir varliklar1 ve sanat eserlerinin belgeleme asamalar1 asagida
siralanmigtir:

a) Eserin tanimi: Eserin Olgiileri, bigimsel 6zellikleri, sanatsal ve tarihi nitelikleri ag¢iklanir. Eserin
sanatsal ve tarihi niteliklerinin agiklanabilmesi i¢in arkeolog ve/veya sanat tarihgilerden yardim
almak gerekir.

b) Eserin yapildigi malzemenin tespiti: Eserin yapildigi malzemeye iliskin bilgi mevcut degil ise,
analiz yaparak bu bilginin elde edilmesi gerekir. Malzeme analizi ¢ogunlukla konservator-
restoratdriin tek basma yapabilecegi bir uygulama degildir. Calismasinin bu agamasinda
konservator-restoratoriin - kimya, fizik, malzeme bilimi, jeoloji ve arkeometri gibi bilim
alanlarindan yardim almasi gerekir.

c) Eserin yapim tekniginin tespiti: Yapim tekniginin tespiti i¢in tizerinde ¢aligilan eserin antik ¢agda
veya geleneksel yontemlerle ya da modern teknoloji imkanlari ile nasil tretildigini belirlemek
gerektiginden ¢ogu zaman arkeoloji, sanat tarihi ve giizel sanatlar alanlarindan yardim almak
gerekir.

d) Eserde olugsan bozulma-tahribatin tiirii ve derecesi ile mekanizmasinin tespiti: Eserin yapildigi
malzemeye gdre bozulma tiirleri farklilik gosterir. Eserin yapim teknigi bozulma mekanizmasinda
devreye girerek bozulma tiiriinii ve derecesini etkileyebilir. Bozulma etkenleri mekanik, fiziksel ve
biyolojik olmak iizere ii¢ gruba ayrilir ve her bir grup digerinin hazirlayicisi ya da tetikleyicisi rolii
iistlenebilir. Bu nedenle bozulma tiir ve mekanizmalar1 ¢ok ¢esitlidir ve tanimlanabilmeleri ancak
ozel bir egitimin sonucunda miimkiin olabilir.

e) Eserde olugan bozulmalar “korunma durum taramasi” ile tespit edilir. Bu tespit belgelemenin bir
parcacisidir ve her eser icin ayri bir form diizenlenerek kaydedilmelidir. Bu forma bulgu ve
oneriler de eklenmelidir.

Korunma durum taramasi sonucunda elde edilmesi hedeflenen bilgiler sunlardir (Naude ve Wharton,
1991: 14):

i. Eserin teknik 6zelliklerinin tespiti: Eserin teknik Ozelliklerinin tespiti, eserin yapildigi materyal,
iretim teknolojisi ve yapisal ozelliklerine iligkin bilgileri igerir.

i Eserin korunma durum tespiti: Eserin korunma durum tespitini yapabilmek i¢in bozulma tiir ve
nedenleri ile periyodik bakim, onarim ve miidahaleler gibi ge¢mis koruma uygulamalarina ait
bilgilere sahip olmak gerekir.

iii. Belirlenen korunma durumuna gore heykele uygulanacak etkin koruma islemlerinin dnceliklerinin
belirlenmesinde “heykelin durumunu smiflandirarak tanimlamak” ¢ok onemlidir. S6z konusu
simniflandirma yapilmadiginda, heykelin korunma durum tespiti ile elde edilen bilgiler
degerlendirilerek uygulanmasi gerekli koruma yontemlerinin belirlenmesi zorlasacak, hatta
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olanaksiz hale gelecektir. Bu siniflandirma ile ortaya g¢ikacak iyi, orta, kotii, cok kotii gibi “durum
belirleme diizeyleri” korunma durum taramasinin sonucu niteligindedir (Kokten ve diger, 2007:
303-310).

iv. Eser i¢in koruma Onerileri: Bu oneriler tarihsel igerik, konumu, korunma durumu, sahibinin maddi
olanaklari, eserin i¢inde bulundugu koleksiyondaki ihtiyaclart dikkate alinarak yapilir. S6z konusu
oneriler periyodik bakimi ve miidahaleleri de icermelidir.

V. Oncelikli eylemlerin belirlenmesi: Oncelikli eylemler, eserin teknik &zellikleri ile korunma durum
tespitinin sonucunda elde edilen bilgiler temel alinarak konservator-restorator tarafindan
belirlenmelidir. Oncelikli eylemleri belirleyen ana etken eserin korunma diizeyidir. Ancak
oncelikli eylemlerin belirlenmesinde mali kaynaklar ve varsa eserin diger eserler arasindaki
oncelik siralamasi da dikkate alinmalidir.

vi. Mali giderlerin tahmini (hesaplanmasi): Onerilen koruma ydntemlerinin her birinin
uygulanabilmesi i¢in gerekli personel sayisi, ¢aligma siiresi, kullanilacak malzeme maliyeti ve
uzmanlik alanlarinin katilimi toplam fiyat i¢inde yer almalidir (Naude ve Wharton, 1991:15).

2. Ortam kosullarinin tespiti ve diizenlenmesi:

Ortam kosullari, objenin malzemesi, yapim teknigi, hatali muamele ile birlikte eserin bozulmasina
neden olan dort etkenden en Onemlisidir. Bagil nem, 1s1, 1s1k, atmosferik etkilerden olusan ortam
kosullarinin tespiti 6zel donanimla yapilan ve siirekli kontrol gerektiren bir unsurdur. Diizenlenmesi de
ayni sekilde 6zel donanim gerektirir. Hatta kimi zaman eserin i¢inde bulundugu ya da ¢evresini olusturan
mimari unsurlarin eserin ihtiyaclarina gére kismen ya da tamamen yeniden diizenlenmesi gerekebilir. Bu
durumda konservator-restoratdr siklikla mimarlik, ¢evre ve insaat miithendisligi gibi miihendislik alanlar1
ile igbirligi yaparlar.

3. Sergileme ya da paketleme ve depolama:

Eserlerin sergilenmesinde ortamin bagil nemi, 1sis1, 151k degerleri ve atmosferik etkiler dikkate
alinmalidir. Ortam kosullart eserin ihtiyacglarina gore diizenlenmeli, bu miimkiin degilse esere ortam
kosullarina karst koruyacak nitelikte bir paketleme yapilmali veya eser koruyucu bir tabaka ile
kaplanmalidir. Eserin koruyucu bir tabaka ile kaplanmasi etkin koruma yodntemi olup bu kapsamda
degerlendirilmelidir. Eserler uygun yontem ve malzeme kullanilarak paketlendikten sonra ortam kosullar1
eserin ihtiyaglarina gore ayarlanmis ve ortam kosullarinin uygunlugu siirekli kontrol edilen kapali alanlarda
depolanmalidir. Cevre kosullari kontrol edilemeyen, atmosferik etkilere agik ve insan hareketliliginin
yogun oldugu alanlar heykel ve diger sanat eserleri ile kiiltiir varliklarinin depolanmasi i¢in uygun ortamlar
degildir. Ayrica depolarin ig¢inde eserlerin unutuldugu ve kaderine terk edildigi mekanlar olmadigi
unutulmamalidir. Sergileme, ©6zel uzmanlik gerektiren bir islemdir. Ancak paketleme ve depolama
islemlerinin 6nemli bir b6limi, bu konularda temel diizeyde egitim almis, kiiltiir varliklar1 ve sanat eserleri
ile meslekleri geregi temasta bulunan tiim meslek elemanlar: tarafindan uygulanabilir yontemlerden olusur.

4. Dogru muamele:

Insanin bilingli ya da bilingdis1 yaptigi hatali muameleler sanat eserleri ve kiiltiir varliklarinin
bozulmasinda ortam kosullari kadar 6nemli, kimi zaman ondan daha fazla rol oynayan etkenlerdendir.
Hatali muamele, esere temasi gerektiren her tiirlii insan etkinliginin sonucu olarak ortaya ¢ikabilir. Bunu
Onleyebilmek i¢in sanat eserleri ve kiiltliir varliklar1 ile herhangi bir sekilde iliski i¢cinde bulunan tim
toplum fertlerinin dogru muamele sekilleri hakkinda bilgilendirilmeleri yeterli olacaktir. Ancak 6zellikle
acik alanlarda sergilenen sanat eserlerinin maruz kaldigi grafiti yapma, kirma ve par¢a koparma gibi
vandalizmi 6nleyebilmek i¢in toplumun kiiltiir seviyesini yiikselten, sanat eserleri ve kiiltiir varliklarinin
insan yasaminin vazgecilmez unsurlarindan biri oldugu konusunda farkindalig1 artiran, mevcut durumdan
daha genis ve derin bir biling diizeyine ihtiyag oldugu aciktir. Bunun yani sira, koruma ve onarim
yontemleri arasinda dogru muamele, konservator-restoratoriin tek bagina uyguladiginda kesinlikle
basarisizliga mahkum olacagr tek yontemdir. Dogru muamele ancak toplumsal bir bilince
doniistiiriildiiglinde basartya ulasabilir. Bu nedenle sanat eserleri ve kiiltiir varliklarina dogru muamele
egitimi, egitimin her diizeyini kapsayan ve dmiir boyu siirdiiriilmesi gereken bir miicadeledir.

5. Eser durumunun izlenmesi:

Onleyici ve etkin koruma islemlerinin tamamlanmasi ile eserlerin koruma siireci tamamlanmis
olmaz. Onleyici ve etkin koruma islemleri uygulanan eserin durumunun bir program ¢ergevesinde siirekli
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gozlemlenmesi gerekir. Bu gozlem sayesinde eserde meydana gelen degisimler kaydedilerek uzman
konservator-restoratére bildirilir. Boylece bozulmalarin heniiz baslangic asamasinda iken giderilmesi
miimkiin olur. Eser durumunun izlenmesi, eser var oldugu siirece kesintisiz olarak devam edecek bir
uygulamadir.

Siirekli izleme, eserin siirekli kontroliinii ve Onleyici ve/veya etkin korumayi igeren periyodik
bakimin yer aldigi, eser var oldugu siirece devam eden siirekli koruma g¢alismasinin énemli bir pargasidir.

Onleyici korumanin bu son asamasi da, dogru muamelede oldugu gibi konservatdr-restoratdriin tek
basina uygulayabilecegi bir yontem degildir. Siirekli durum izlemenin basariya ulagabilmesi i¢in, bu siirece
konservator-restoratoriin yani sira heykelin bulundugu yerdeki temizlik personelinden bah¢ivan ve giivenlik
gorevlisine kadar tiim yardimci personelin de dahil edilmesi gerekir. Yardimci personelin siirekli izleme
gOrevini yerine getirebilmesi i¢in bozulma tiir ve mekanizmalar1 konusunda ayrintili bir egitimden
gecirilmesi sarttir.

Stirekli izleme Onleyici korumanin oldugu kadar etkin korumanin da basarisint belirleyen
etkenlerden biridir. Bozulmanin erken tespiti, en az miidahale ile diizeltilebilmesinin temel kosuludur.

Acik Alanlarda Sergilenen Sanat Eserleri icin Temel Onleyici Koruma Onerileri

Acik alanlarda sergilenen sanat eserlerine uygulanabilecek temel 6nleyici koruma &nerileri asagida
sirlanmistir:

a) Agac¢ regineleri agik alanlarda sergilenen heykellerin tizerine akar ve atmosferdeki kirletici
partikiilleri i¢ine alip eserlere yapistirarak kir tabakasi olusturur. Zamanla bu reginenin igine
hapsettigi CO2, SOz ve NOyx gibi partikiillerin su ile tepkimeye girerek aside donlismesi sz
konusudur. Ayrica agaclar kuslar i¢in dogal tiinekler ve beslenme alanlar1 olusturur. Eser iizerinde
ve cevresinde yogun kus varligi, asidik olan kus diskisi ile kirlenmeye neden olur. Bu nedenle
eserler, genis dalli ve yaprakli biiylik agaglardan uzak alanlara yerlestirilmelidir.

b) Meyveler ¢iiridiiklerinde asit iiretebilirler. Bu nedenle agik alanlarda sergilenen heykeller, meyve
agaclarindan uzakta konumlandirilmalidir.

c) Agik alanlarda sergilenen eserleri, toprak kaynakli neme karsi korumak i¢in en az 20 cm.
yiiksekliginde bir kaide tlizerine yerlestirmelidir. Bu yiikseklik eserleri, ¢imlendirilmis alanlarda
¢im kesmek i¢in kullanilan araglarin kendisi ve kesicileri tarafindan olusturulabilecek darbelere
kars1 korumak i¢in de yeterli olacaktir.

d) Sebeke sularmin i¢inde ¢ok sayida mineralin yani sira suda ¢oziinen tuzlar da bulunabilir. Bu
nedenle acik alanlarda sergilenen sanat eserlerinin sulama sistemi kaynakli suya karsi korunmasi
gerekir. Cimlendirilmis alanlarda sulamanin esere ulasmamasi i¢in 6zen gosterilmelidir.

e) Yiizme ve siis havuzu sulari klorludur. Klor 6zellikle bakir alasimi eserlerde metal kaybina neden
olabilecek 6l¢iide siddetli korozyona neden olabilir. Bu nedenle yiizme havuzu ¢evresindeki eserler
havuz suyunun ve 1s1 etkisiyle havaya karisan klor buharinin ulagsamayacagi kadar uzakta
konumlandirilmalidir. Tasarimi geregi bir havuz i¢inde yer alan eserler ise, klorun etkisine karsi
ekstra koruyucu tabakalarla kaplanmalidir.

f) Cesme olarak tasarlanmis eserlerde kullanilacak su, mineraller ve suda ¢6ziinen tuzlardan
armdirilmis olmalidir.

g) Havuz iginde ya da gesme olarak tasarlanmis eserlerde suyun ph degeri de onemlidir. Asidik su,
metal eserlerde korozyona, O6zellikle kalsiyum karbonat kokenli tas ve plastik heykellerin
hammaddesinde mineral kaybina yol agar.

h) Asirt ve uzun siireli nem, heykel iizerinde liken ve yosun iiremesine neden olabilir. Bu nedenle
eserin su kaynaklarindan uzak tutulsa dahi asir1 sekilde ve uzun siire nemli kalmasi dnlenmelidir
(Kipper, 1998: 65-72).

i) Kis mevsiminde dondan etkilenecek heykellerin (Tas, gbzenekli seramik ve ahsap gibi
malzemelerden liretilmis heykellerin) kapali alana taginmasi ya da iizerine gegici bir ortil yapilmasi
eseri don nedeni ile olusabilecek bozulmalara kars1 koruyacaktir.

Acik Alanlarda Sergilenen Heykellere Uygulanan Bashca Etkin Koruma Yontemleri
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Acik alanlarda sergilenen heykellere uygulanacak etkin koruma yontem ve malzemelerinin se¢imi
eserin uretildigi malzeme tiirlerine gore yapilir. Ancak s6z konusu etkin koruma yontemlerini, bir
makalenin sayfa sinirlar1 ¢ergevesinde eserlerin {iretim malzemelerinin tiiriine gore siniflandirma yaparak
incelemek miimkiin degildir. Bu nedenle ¢alismamizin bu boliimiinde etkin koruma yontemleri temizlik,
saglamlastirma ile ylizey kaplama, destekleme ve tamamlama olmak iizere {i¢ alt baslik altinda tim
malzeme tiirlerini i¢cerecek sekilde incelenecektir.

a) Temizlik

Yapilan temizligin amaci genellikle ylizeyde biriken toz, kus pisligi, ¢evresel etkilerle olusan
kirlerin, asit ve nemden kaynaklanan korozyon olusumunun temizlenerek eserden uzaklastirilmasi iglemidir
(Naude ve Wharton, 1991: 32). Temizlik yontemi, kir tabakasinin analizi sonucunda elde edilecek bilimsel
veriler 1s18inda belirlenmelidir. Eserler izlenerek renklerinin degistigi ve Kirinin arttigi dénemler not
edilmeli, periyodik temizlik islemleri bu tarihler dikkate alinarak hazirlanmis siirekli koruma planlamasinin
bir pargasi olarak gergeklestirilmelidir.

Temizlik yaparken dikkat edilmesi gereken etmenler sunlardir:

1. Temizlikte temel amag¢ objeye orijinal goriinlimiinii geri kazandirmaktan daha ¢ok Omriini
uzatmaktir,

2. Temizligin geri doniisiimsiiz bir etkin koruma y6ntemi oldugunu unutmamak,

3. Uygulanan yontem veya malzemenin kontrol edilebilme 6zelliginin yiiksek olmasi,

4. Temizlik 6ncesi objeden analiz i¢in gerekli 6rneklerin alinmasini saglamak,

5. Objenin orijinal yiizeyine zarar vermemek,

6. Objeden orijinal yapisina ait mineralleri uzaklastirmamak,

7. Obje yiizeyinin orijinal dokusunu korumak,

8. Objenin yapim teknigine ait izleri yok etmemek,

9. Objenin kullanim sekline ait izleri yok etmemek,

10. Kullanilan temizlik yonteminin obje ylizeyinde partikiil birakmamasi,

11. Kullanilan temizlik yonteminin objenin kimyasal yapisini degistirmemesi,

12. Temizlik malzemesinin objenin renginde degisime neden olmamasi,

13. Kullanilan temizlik malzemesinin obje ile etkilesimi sonucu yan iiriinler olusmamasi,

14. Secilen temizlik yontemi ve malzemesinin kire karst etkisinin gii¢lii olmasi, ancak objenin
kendisine herhangi bir zarar vermemesi,

15. Temizlik malzemesinin uygulama sirasinda oldugu kadar, uygulama sonrasinda zamanla objeye
zarar vermemesi,

16. Temizlik malzemesinin gereginden fazla kullanilmamasi,

17. Temizlik sirasinda ortaya ¢ikan atiklarin ¢evreye zarar vermemesi igin gerekli 6nlemlerin alinmasi,

18. Temizlik ydntem ve malzemesinin kendisi ile uygulama aninda ortaya ¢ikan atiklarin
uygulayicinin sagligina zarar vermemesi i¢in gerekli 6nlemlerin alinmasi.

Acik alanlarda sergilenen heykellerin iizerinde atmosferik etkilerle biriken toz ve benzeri
partikiillerin yani sira hayvan diskisi, aga¢ regineleri gibi basit birikintilerin temizlenmesinde
uygulanabilecek temel yontem, non-iyonik deterjanin basingsiz su, siinger veya kil ya da yumusak plastik
firgalarla yiizeye uygulanmasindan ibarettir. Atmosferdeki CO2, SO, ve NOy gibi nemle etkilesime girerek
kolayca aside doniisebilen gazlarin ve diger partikiillerin periyodik olarak temizlenmesi eserin tahrip
olmasini tamamen Onleyecek veya uzun siireli olarak erteleyecektir. Bu sekildeki temizlik, metal eserlerde
nem disindaki ¢evresel faktorlerle olusan korozyonu da onemli 6l¢iide engelleyecektir (Naude ve Wharton,
1991: 32; Kipper, 1998: 44). Nemli bolgelerde sergilenen eserlerde siklikla karsilasilan bir biyolojik kirlilik
tiirlii olan liken ve yosun temizliginde bu yontem genellikle iyi sonu¢ vermektedir (Kipper, 1998: 72). Bu
tir yikama sonunda eser yiizeyinin kullanilan deterjandan tamamen arindirilmasma dikkat edilmelidir.
Iyonize edilmis diisiik basingta su genellikle eski yiizey kaplayicilarin temizlenmesinde uygundur. Yiizey
kaplayici esere ilk uygulandiginda hangi ¢oziiciide ¢oziilerek kullanilmis ise, temizlik asamasinda da aym
tiir ¢oziicli iyonize edilmis su iginde seyreltilerek kullanilabilir. Coziiciiniin se¢iminde eserin iretildigi
malzemeyi ve ylizey 0zelliklerini etkilemeyecek nitelikte olmasina dikkat edilmelidir. Plastik iceren eserler
aseton gibi plastigi bozan ya da yiizeyini matlastiran ¢oziiciilerle temizlenmemelidir (Naude ve Wharton,
1991: 46). Endiistriyel nitelikteki yiiksek basingli su ve yanlis ¢oziiciiler yalnizca eser yilizeyindeki kir
tabakasini ya da eskimis kaplamay1 ¢dzerek temizlemez, ayni1 zamanda eserin orijinal ylizeyine etki ederek
yapisini, eserin estetik nitelikleri ile yapim teknigine iliskin izleri kismen ya da tamamen bozarak tahrip
edebilir. Su buhar1 kullanimi basingli su ile temizlik yontemine iyi bir alternatif olabilir. Bu yontemle
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ylizeye uygulanan su miktari ve basing, su ile temizlik yontemine gore daha sinirlidir. Su ile temizlikte
suyun basincini belirleyen iki temel kriter, eserin yapildig1 malzeme tiirii ve yiizey nitelikleridir. Ancak eser
celik gibi son derece sert bir malzemeden iiretilmis dahi olsa su basinci 1000 psi’den (yaklasik 68 bar) ¢ok
daha az olmalidir (Naude ve Wharton, 1991: 35). Su ile temizlik yonteminde dikkat edilmesi gereken diger
bir unsur ise, suyun kimyasal 6zellikleridir. Temizlikte kullanilan suyun iginde suda eriyebilen tuzlar ile
klor ve kalsiyum karbonat gibi mineraller bulunmamalidir. Genel kaninin aksine su ile temizlik karmasik ve
birden fazla parametrenin dikkate alinmasini gerektiren bir yontemdir. Bu nedenle s6z konusu yontem,
eserin liretim malzemesi ve yiizey ozellikleri ne olursa olsun mutlaka deneyimli bir konservator -restorator
tarafindan uygulanmalidir. Ksilen ve terebentin gibi agresif ¢oziiciiler eserlerin temizliginde
kullanilmamalidir (Kipper, 1998: 62). Bu tiir agresif temizlik yontemleri ¢ogu zaman eserin yilizeyini
koruyucu nitelige sahip olan orijinal patinay1 da bozabilir (Naude ve Wharton, 1991: 32; Kipper, 1998: 72).
Ozellikle bronz gibi bakir alasimlarindan yapilan sanat eserlerinin orijinal patinasinin temizligi eserde
zamanla giderek artan derecede tahribata yol agabilir.

Gozenekli tas ve seramik eserlerde, temizlikte kullanilacak sivilar eser ylizeyi tarafindan
emilebileceginden kontrollii bir sekilde uygulanmalidir. Eserlerin iginde metal destekler var ise bu
pargalarin nemden etkilenerek korozyona ugrayabilecegi unutulmamalidir. Eserlerin metal i¢ destekleri ya
da pargalarindaki korozyon eser yiizeyinde lekelenme ve parga kaybina yol agabilir. Ayrica su ile temizlik,
eserlerin ¢evresinde bulunan suda eriyebilir tuzlarin esere taginmasina veya eser i¢inde bulunan ancak aktif
olmayan tuzlarin aktif hale gegmesine neden olabilir. Temizlik yonteminin se¢iminde bu unsurun gdzden
kacirilmamasi gerekir.

Mikro kumlama, cam elyaf fir¢alar ve kimyasal temizlik yontemleri eserin tamaminin temizligi i¢in
kullanilmamalidir (Naude ve Wharton, 1991: 32). Bu tiir agindiric1 yontemler inat¢1 kir tabakalar ile aktif
korozyon tabakalarinin temizliginde etkilidirler. Ancak bu yontemler, kir veya korozyon tabakasinin
yogunlastig1 bolgelerde lokal olarak ve kontrolli bir sekilde uygulanmalidir. Bu temizlik ydntemlerinin
tecriibeli konservator-restoratér tarafindan uygulanmasi eserlerin korunmasi agisindan son derece
onemlidir. S6z konusu yontemlerin bilgisiz ve tecriibesiz eller tarafindan uygulanmasi eserde geri alinamaz
tahribatlara yol acabilir.

Ahsap eserlerin temizligi ise, olduk¢a karmasik bir konu olup, bu tiir malzeme lizerinde uzmanlagmis
bir konservator-restorator tarafindan yapilmalidir. Boyali ahsaplar, bu gruptaki eserler arasinda g¢evresel
etkenlere karst en hassas eserdir. Bu tiir eserler kesinlikle dogrudan su altinda yikanarak
temizlenmemelidir. Ahsabin temizliginde su kullanmak zorunlu ise, ancak pamuga emdirilerek kontrollii
bir sekilde uygulanabilir. Ahsabin nemli birakilmasi mantar ve bakteri kolonizasyonuna neden olabilir.
Ultraviyole 1sinlarina karsi da son derece duyarli olan ahsap eserler i¢in en iyi koruma yontemi, kapali bir
mekana alinmalaridir (Naude ve Wharton, 1991: 44).

b) Saglamlastirma ve Yiizey Kaplama

Acik alanlarda sergilenen sanat eserlerinin yilizeyinin atmosferik etkilere karst koruyucu bir tabaka
ile kaplanmas1 dnemlidir. Yiizey kaplayicilar, eserin imal edildigi malzemeye ve yiizey 6zelliklerine gore
secilmelidir. Eserlerin yiizeyi ve biinyesi bozulma sonucu hassas durumda olabilir. Bu durumda ¢esitli
soliisyonlar kullanarak eserin yiizeyinin saglamlastirilmasi, biinyesinin gili¢lendirilmesi (konsolidasyon)
gerekebilir. Yiizey kaplayicilar1 ve saglamlastirici se¢ciminde dikkate alinmasi gereken unsurlar sunlardir:

Yiizey kaplayict ve saglamlastirict eser ylizeyi ile kimyasal etkilesimde bulunmamalidir,
Yiizeye homojen olarak yayilmalidir,

Yiizeyden siyrilabilir 6zellikte olmalidir,

Yiizeyden tamamen geri alinabilmesi miimkiin ve kolay olmalidir,

Cevresel ve atmosferik etkenlere yiiksek dayanim gdstermelidir,

Ultraviyole 1sinlarini bloke edebilir nitelikte olmalidir,

Yiizey kaplayicist ve saglamlastiricinin kendisinin de atmosferik etkiler ile ultraviyole 1sinlarina
kars1 yliksek dayanim gostermesi gerekir,

8. Eserin orijinal rengini degistirmemelidir,

9. Yiizey kaplayicis1 ve saglamlastiricinin kendisinin de zaman i¢inde renk degistirmemesi gerekir,
10. Yaslanma siireci uzun olmalidir,

11. Su itici 6zellikleri yiiksek olmali, ancak eserin nefes almasina olanak tanimalidir.

NoosrwhE
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Internationol Copper Research Association (INCRA) tarafindan 1964’de o6zellikle bakir
alagimlarinin yiizeyini korumak ve saglamlastirmak amaci ile “Incralak” adinda bir ylizey koruyucu
gelistirilmigtir. Incralak, bir akrilik regine olan paraloid B-44 (metil metakrilat ve etil akrilat kopolimer),
benzotriazol, korozyon o6nleyici inhibitdr, paraplex G-60 gibi 1s1 ve UV o&nleyiciler ve diizletme/dolgu
ajanlar1 gibi diger eklentileri igceren bir karigimdir. Ortalama 6mrii yaklasik 10 y1l olmakla birlikte 2-3 yilda
bir uygulandig1 yiizeyden temizlenerek yenilenmelidir (Naude ve Wharton, 1991: 33-34; Brostoff , 2003:
21-23; Holbrow, 2007: 21-22; Considine ve diger, 2010: 95; Thorpe: 2-3). Incralak uygulamasi yan1 sira
eski incralak tabakasinin temizligi kesinlikle uzman konservator-restoratdr tarafindan yapilmalidir.

Acik alanlarda sergilenen heykellerin ylizeyini atmosferik etkilere karsi korumak icin vaksla
kaplanmasi geleneksel bir yontemdir. Heykellerin yilizeyini kaplamak i¢in mikrokristalin ve polietilen
karigim igeren vakslar onerilmektedir (Considine ve diger, 2010: 101). Eger eserin sanatgisi tarafindan
boyle bir geleneksel yontem tercih edilmis ise, yilda en az bir kere vaks tabakasinin temizlenerek
yenilenmesi gerekir. Yilin onemli bir boliimiinde nem orani yiiksek ve/veya asit yagmuru yasanan
bolgelerde yilda iki kez vaks tabakasiin temizlenerek yenilenmesi uygun olacaktir (Kipper, 1998: 19-20,
44-46, 62).

Ozellikle demir igeren metal eserlerin boyanmasi yaygin goriilen bir yaklasimdir. Boyama hem
sanatsal amagclarla hem de eseri gevresel etkilere karst korumak igin yapilabilmektedir. Metal eserlerin
boyali olmasi periyodik olarak temizliginin yapilmamasi sonucunu dogurmaz. Boyanin koruyucu 6zelligini
uzun siire devam ettirebilmesi i¢in boyali yiizeyin de diizenli araliklarla temizlenmesi gerekir. Demir
igerikli heykelleri boyamada ¢inko kromat veya diger metalik tuzlardan koruyucularin ilk tabaka olarak
kullanilmasi 6nerilmektedir (Naude ve Wharton, 1991: 36). Bu tiir eserler, non-iyonik deterjan ve siinger ya
da yumusak kil fir¢a kullanilarak su ile yikanabilir. Ancak kullanilan suyun basinci diigsiik olmali, klor ve
kire¢ gibi mineraller igermemelidir (Naude ve Wharton, 1991: 35). Eger heykel ylizeyi periyodik olarak
temizlenmiyor ve koruyucu ile kaplanmiyorsa orijinal patina ve yiizeydeki materyalin zaman ig¢inde
kaybedilmesi kaginilmazdir (Naude ve Wharton, 1991: 2).

c) Destek ve Tamamlama

Stirekli koruma planlamas: ¢ergevesinde korunmayan agik alanlarda sergilenen heykellerin onarimi
miimkiin olmayacak sekilde tahrip olmus ya da yok olan parcalarinin yenilenmesi ve/veya bir i¢ destegin
yapilmasi gerekebilir. Bu durumda kullanilacak malzemede asagida maddeler halinde belirtilen nitelikler
aranmalidir:

Kimyasal yapisi, fiziksel 6zellikleri ve dokusu eserle uyumlu olmalidir,

Atmosferik etkilere karsi dayanimi yiiksek ve uzun siireli olmalidir.

Bozularak eserde korozyon ve benzeri lekelere yol agmamalidir (Naude ve Wharton, 1991: 33),
Eserin orijinal malzemesi ile kimyasal etkilesime girmemelidir,

Miimkiin oldugunca eser i¢inde gizlenebilir olmalidir,

Eserin kendisiyle kontrast olugturmamalidir,

Eserin sanatsal niteligine yeni bir ek ya da yorum kazandiracak nitelikte olmamalidir.

Destek ve tamamlamanin kendisinin ve/veya yapildigi malzemesinin se¢iminde uzman
konservator-restoratoriin yani sira hayattaysa eserin sanatgisinin, degil ise bir sanat tarihgisinin
fikri alinmalidir.

PN~ E

Eger eserin orijinal patinasi vandalizm veya bir kaza sonucu kaybedilmisse yeniden patina
olustururken dikkatli olunmalidir. Bu karar, uzman konservator-restoratoriin yani sira eser sahibi ve sanat
tarihgisi ile birlikte alinmalidir. Uygulayic1 eserin yiizeyi hakkinda bilgi sahibi ve patina olusturma
konusunda deneyimli olmalidir (Naude ve Wharton, 1991: 33; Fucito, 2013: 137-147).

Tas eserlerde kullanilan i¢c destek malzemesi epoksi veya polyester gibi reginelerle
giliclendirilmelidir. Tamamlama veya onarimda kullanilan har¢ ve dolgu malzemesi tasin kendisinden daha
sert olmamalidir. Tamamlama veya destek yapiminda kullanilan harg, diisiik alkali ve tuz seviyesine sahip
olmalidir. Harcin renk ve dokusu tasin orijinal yiizeyi ile uyumlu olmalidir. Epoksi veya stabil olmayan
recine dolguda kullaniliyorsa tas yilizeyi kolay doniisiimii olan paraloid B-72 ile kaplanmalidir.

Plastikten {iretilmis eserlerin tamamlamasinda plastik iiretimi konusunda uzman kimya
miithendisleriyle ¢alisilmalidir (Naude ve Wharton, 1991: 45).
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Sonug¢

Acik alanlarda sergilenen heykellerin korunmasi, 6nleyici ve etkin korumanin birbiriyle esgiidiim iginde
degerlendirildigi siirekli koruma planlamasi gergevesinde yiiriitiilmelidir. Bu sanat eserlerin korumasi, koruma ve
onarim alaninda egitim almig konservator-restorator tarafindan mesleki etik kurallara bagli kalarak, bilimsel
yontem ve kalitesi test edilmis malzemeler kullanilarak yapilmalidir.

Onleyici koruma yéntemleri, uygulamalarm ve kullanilan malzemelerin geri doniistiiriilebilir ve miimkiin
olan en yiiksek oranda geri alinabilir olma ilkesine yiizde yiiz uyum saglar. Bu nedenle agik alanlarda sergilenen
heykellerin korunmasinda onleyici koruma konservator-restoratdriin birincil tercihidir. Konservator-restoratoriin
amaci, eserleri miimkiin oldugunca etkin koruma yontemlerine basvurmaksizin yalnizca Onleyici koruma
yontemlerini uygulayarak korumaktir. Etkin koruma yontemlerini zorunlu durumlarda ve sinirli 6lgiide
uygulanmalidir. Eserin etkin koruma iglemleri tamamlandiktan sonra 6nleyici koruma iglemleri eser var oldugu
stirece siirdiiriilmelidir.

Onleyici korumanin agamalarindan ilk ikisinin uygulanabilmesi, ancak kiiltiir varliklar1 koruma ve onarim
alaninda en az on lisans diizeyinde egitim almis meslek elemanlari tarafindan ve ilgili bilim dallariyla isbirligi
halinde miimkiindiir. Sergileme hari¢ 3. asama ise yalnizca konservasyon teknikeri veya konservator-restorator
tarafindan degil, sanat eserleri ve kiiltiir varliklar1 ile meslekleri geregi temasta bulunan profesyonellerin, bu
konularda uygulamay: da iceren bir egitimden ge¢meleri halinde uygulayabilecekleri yontemlerdir. Dogru
muamele asamasi, konservasyon teknikeri veya konservator-restoratdr, sanat eserleri ve kiiltiir varliklar: ile
meslekleri geregi temasta bulunan profesyoneller yani sira konuya iliskin temel egitimle farkindalik diizeyi
gelistirilmis herhangi bir birey tarafindan uygulanabilir. Bu asama oOnleyici korumanin kilit noktasidir. Bu
nedenle herhangi bir dnleyici koruma c¢alismasinin basart diizeyi dogru muamele agsamasina dahil edilebilen
birey sayisi ile dogru orantilidir. Ancak bu kilit noktasi, acik alanlarda sergilenen heykellerin korunmasinda,
kiyaslanamayacak denli fazla insan temasina maruz kalmasindan dolay: kapali alanlarda sergilenen kiiltiir
varliklart i¢in olandan daha fazla hayati 6neme sahiptir. Uygulamasi bozulma tiir ve mekanizmalari konusunda
ayrmtili bir egitimi gerektiren eserin durumunun izlenmesi agsamasi, dogru muamele asamasi kadar 6nemli bir
agamadir. Ancak bu agamadaki basari toplumun tim bireylerinin degil ancak, koruma-onarim profesyonellerinin
yani sira sanat eseri ve/veya kiiltiir varligi ile meslekleri geregi temasta bulunan tiim yardimei personelin
istisnasiz katilimina baglhdir.

Acik alanlarda sergilenen heykellerin 6mriinii, bulunduklari alandaki konumlarinda meyveli ve genis dallt
agaclar ile ¢im sulama sistemlerinden uzak tutacak kiigiik ayarlamalar yaparak, diizenli temizligini saglamak ve
stirekli gézlemlemek gibi temel ancak basit uygulamalarla uzatmak miimkiindiir. Ancak bu basit uygulamalarin
yapilabilmesi, eserlerin korunma durum taramasinin yapilarak ihtiyaclarimin belirlenmesi ile miimkiindiir.
Temizlik, saglamlastirma ve yiizey kaplama, acik alanlarda sergilenen heykellere sik uygulanan etkin koruma
yontemleridir. Bu yontemler, bilimsel yontemlerle tespit edilmis diizenli araliklarla tekrarlanmasi gereken etkin
koruma uygulamalaridir. Destek ve tamamlama uygulamalari ise eserin biitliinliigiiniin korunmasi ag¢isindan
zorunlu oldugu durumlarda ve etik kurallara tam uyum iginde gergeklestirilmesi gereken yontemleridir. Agik
alanlarda sergilenen heykellerin korunmasi ancak etkin ve Onleyici korumanin dogru ve yeterli diizeyde
harmanlandigy, etkili bir sekilde uygulanabilen siirekli koruma planlamasi ile miimkiindiir.
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NDIL

CONSERVATION OF OUTDOOR SCULPTURE

Cengiz CETIN

ABSTRACT

There are sculptures and monuments in the public areas, the gardens of public and private buildings and private residences in
the cities that we live in. These works of art face severe pressure due to rays of the sun, heat, humidity, gases that can easily
transform into acids after interacting with water (such as CO2, SOz, NOx), solid particles carried over by birds and wind and
human activities. Thus, they can be damaged due to these different pressure sources. Preventive conservation is a good
solution for conservation the works of art. However, the deteriorations that occur in outdoor sculptures due to environmental
impacts may be so intense that they preventive conservation applications may not be sufficient. In such cases, it is necessary
to apply active conservation methods. Therefore, the conservation of outdoor works of art may be possible only by applying
active and preventive conservation in coordination as part of the long-range maintenance plan. Information will be provided
in our study on long-range maintenance planning that should be carried out for conserving outdoor sculptures, stages of
preventive conservation, fundamental preventive conservation suggestions and primary active conservation methods. In
addition, discussions will also be carried out regarding who should apply the preventive and active conservation methods in
order to ensure that the works carried out for the conservation of the works of art are successful.

Keywords: Preventive conservation, active conservation, long-range maintenance plan, condition survey

EXTENDED SUMMARY

There are sculptures and monuments in the squares of the cities that we live in as well as the public and private
buildings gardens. These have been made to commemorate or honor historical and social events and people or only for
artistic purposes. Concerns for strength and longevity have come after artistic concerns when selecting the methods and
materials used for building outdoor sculptures. The artistic pleasure instilled by these works of art in the viewers have stood
out together with the spiritual emotions they arise regarding the historical or social even that they symbolize. The changes
that take place in the works of art over time have been realized only when they reach a level so as to disturb its artistic and
aesthetic integrity. The fact that these works of art are generally made of stone and metal leads the viewers to think that they
will remain standing forever free from the weary effect of time. The opinion of living forever is especially strong for
monumental works of art that reflect the power of the authority. However, contrary to general opinion, almost all of these
sculptures are quite defenseless and sensitive against environmental conditions such as gases like CO2, SO2, NOx that
transform into acids after reacting with water, soluble salts, humidity, erosion, effects of plants and micro-organisms as well
as erroneous interventions of people. Their reactions to these effects are not different or less intensive than those of
archeological works despite their smaller age.

The conservation of outdoor sculptures should be carried out in our country by professionals who have been educated
on conservation of cultural properties and works of art as is the case in developed countries. Works of art conservation should
be carried out by specialized conservators in accordance with professional ethical rules making use of scientific method and
tested materials within the framework of continuous long-range maintenance planning in which active and preventive
conservation are evaluated in coordination as is the case for other movable and immovable cultural properties.

Carrying out the conservation process with minimum intervention to the works of art and a high level of reversibility
for the applied process and the material used are two fundamental principles of the conservation. Preventive conservation
methods are in full accordance with these two principles. Hence, the primary preference of the conservator in selecting the
process of conservation and repair for cultural properties and works of art is to conserve by way of applying only preventive
conservation methods without resorting to active conservation methods. The conservator carries out active conservation
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methods only in mandatory cases but to a limited extent and afterwards continues the preventive conservation works for as
long as the work of art is present.

Preventive conservation can be a good option for outdoor sculptures. However, the preservation condition of many
works of art that date back a long time may make it mandatory to apply active conservation measures. Therefore, a good
conservation planning should be made in which active and preventive conservation are evaluated in coordination. Applying
preventive conservation methods continuously starting from the time when works of art has been completed is an important
prerequisite for successful conservation. This conservation process that will continue for as long as the works of art is present
is called “long-range maintenance”, while the plan is called “long-range maintenance planning”. In addition to the
conservator, the owner of the works of art (private entity or the manager of the establishment that owns the works of art or
the manager of a department related with conservation), the artist (successor if the artist is not alive), curator, art historian,
architect and landscape architect should take part in long-range maintenance planning. The owner of the works of art is the
primary responsible for the management and application of the long-range maintenance plan and for obtaining the required
budget. This task falls under the responsibility of the curator and collection manager in large museums and museum manager
in small museums.

In 1983, a project (AMOS) was put into effect by the United States of America National Parks Department which
aims to systematically document the deteriorations in outdoor monuments and sculptures. The “Save Outdoor Sculpture”
(SOS) project was put into effect again in USA in 1989 aiming to conserve not only official outdoor sculptures that belong to
the public and non-governmental organizations but all national scale publicly accessible outdoor sculptures that belong to
private individuals as well. These can be identified as the first projects that have been carried out in the world within the
scope of long-range maintenance planning for works of art.

Application of the first two stages (documentation and detection and regulation of environmental conditions) of
preventive conservation is only possible by way of coordination between professionals who have received an education in the
conservation of cultural properties at least at an associate degree level and the related scientific disciplines. While the 3rd
stage (exhibition or packaging and storage) excluding display includes methods that can be applied not only by conservation
technicians or conservators but also by professionals in contact with works of art and cultural properties following a specific
training. The correct intervention stage can be carried out by the conservation technician or the conservator, professionals
who are in contact with works of art and cultural properties in addition to any individual who has a high level of awareness in
the issue due to trainings taken in this subject. This is a key step for preventive conservation. Therefore, the success of any
preventive conservation study is directly proportional with the number of individuals who can be included in the correct
intervention stage. However, this key point holds a greater importance for the conservation of outdoor sculptures due to the
fact that they are subject to contact by more people in comparison with cultural properties that are on display in closed areas.
Monitoring the status of the works of art for which a detailed training is required with regard to the types and mechanisms of
its deformation is as important as the correct intervention stage. However, success in this stage depends not on the
participation of all individuals in the society but to the full participation of all staff members who are in contact with the
works of art and/or cultural properties due to their professional duties as well as conservation professionals.

It is possible to increase the life span of outdoor sculptures by making minor adjustments for keeping them away
from bearer and wide branched trees and grass irrigation systems, making organizations for regular cleaning and carrying out
regular observations. However, these simple applications can be carried out only by determining what is required for the
works of art following a condition survey. Cleaning, reinforcing and surface coating are effective conservation methods that
are frequently applied for outdoor sculptures. These methods are active conservation applications that should be repeated at
regular intervals. Whereas support and complementation applications are methods that should be applied when they are
necessary for preserving the integrity of the works of art and in full accordance with ethical rules.
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