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Azerbaycan bestecilerinin bale miizigi, 1940 yilindan baslayarak giiniimiize kadar devam etmektedir. Bu siire¢
icinde bale miizigi degisimlere ve gelisimlere ugramigtir. Uzun siiren ¢alismalar sonucunda Azerbaycan bale
sanati giinlimiizdeki yerini almig, diinya c¢apinda kabul gormiistiir. Azerbaycan balesinin en o6nemli
ozelliklerinden biri de klasik senfonik enstriimanlarin yani sira halk enstriimanlarinin da kullanilarak Azerbaycan
ulusal kiltiirti ile Bat1 kiiltiiriiniin sentezi olarak dniimiize ¢ikmasidir. Bir¢ok halk ezgisi de bu baleler iginde yer
almistir. Afrasiyab Badalbeyli, Soltan Hacibeyov, Kara Karayev ve Arif Melikov, Fikret Amirov Azerbaycan
bale miizigi yazan 6nemli bestecilerdendir.
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Giris

Bulundugumuz cografyanin en eski miizik kiiltiirlerinden biri de Azerbaycan’dadir. Hatira Ahmetli
Cafer’in aktardigina gore, Azerbaycan in miizik kiiltiirii M.O. 3-5. yiiz yillarina dayanmaktadir. Azerbaycan
miizigine dair ilk bilgiler arkeolojik kazilar sonucu ortaya ¢ikmistir. Cikarilan anitlardan - Gobustan ve
Gemikaya 'da ilk insanlarin kaya taslar tizerinde ¢izmis olduklari resimlerin Tung devrine ait oldugu tespit
edilmistir. Bakii’ye yakin olan Gobustan kayalarinda Azerbaycan dansi olan “Yalli’ya benzer ayin dansi
donemin insanlar: tarafindan da ¢izilmistir (Azerbaycan Tarihi, 1958). Kaya resimlerinde goriilen dans
hareketlerini klasik dans dili ile anlatacak olursak; port de bras hareketinin 4. durumu, ayaklar ise en
dehors ikinci pozisyonu durumudur. Aymi hareket tarzi ve durus pozisyonu bugiin de Azerbaycan
danslarinin ayrilmaz par¢asidir (Ahmedli Cafer, 2015: 135).

Azerbaycanli i adami ve hayirsever Hacit Zeynelabdin Tagiyev’in girisimiyle 1910-1911 yillarinda
Azerbaycan Devlet Akademik Opera ve Bale Tiyatrosu insa edilmistir. Nikolay Bayev’in mimarligi ile insa
edilen bu bina, 1920 yilinda kapilarint halka agip opera ve bale eserlerinin gdsterimine baglamistir. Klasik
Opera miiziginin gelismesiyle Azerbaycan bale sanati da olugsmaya baslar. 1940 yilinda Bakii’de, St.
Petersburg ve Bakii Bale Koreografi Okulu mezunu balerinler ile ilk profesyonel bale toplulugu
kurulmustur. Opera ve senfoni miiziginin gelismesinde 6nemli rol oynayan Azerbaycan bestecileri bu
topluluk i¢in de miizik bestelemeye koyulmuslardir. Afrasiyab Badalbeyli’nin yazmis oldugu “Kiz Kulesi”
(Kiz Kalas1) balesi ilk milli bale olarak miizik tarihine girmistir. Bu arastirmada, 1940-1980 yillar
arasindaki Azerbaycan bale miiziginin gelisimine deginilmistir.

A. Badalbeyli’nin “Kiz Kulesi” Balesi

Ik Azerbaycan balesi 1940 yilinda Afrasiyab Badalbeyli tarafindan bestelenmis olan “Kiz Kulesi dir.
Besteci balenin miizik ve librettosunu kendisi yazmistir. Ug perdelik balenin konusu bir Azerbaycan
efsanesinden alinmistir. Ismi de {inlii Azerbaycan mimari yapisina aittir. Librettonun konusunda, asik olan
Giilyanak ve kahraman Polad diigiin hazirliklar1 yaparken, Cihangir Han Sultan, Giilyanak’in giizelligine
dayanamayip kendi hareminde olmasi igin giizel kizi kagirmistir. Acimasiz Sultan, Giilyanak’in sevgilisi
Polad’a tuzak kurmus, onu karanlik odaya zincirleyip 6liime mahkum etmistir. Caresiz durumda olan
Giilyanak sevgilisini kurtarmak i¢in Cihangir Han ile evlenmeyi kabul etmis, ancak Cihangir Han’a ilging
bir sart kogmustur: Deniz kiyisinda bir kule yaptirmasii ve kule yapildiktan sonra diigiin giiniine kadar
kendisinin o kulede kapali kalmasin1 istemistir. Sarayda diigiin hazirliklar1 devam ederken, asik kahraman
Polad kagmay1 basarip, Cihangir Han’1t 6ldiirmiistiir. Halkin1 ve sevgilisini barbar Sultandan kurtararak
mutlulukla sevgilisi Giilyanak’in oldugu kulenin merdivenlerini ¢ikarken, ayak seslerinden Polad degil de
ona gelenin Cihangir Han oldugunu diisiinen Giilyanak, kendisini Hazar denizinin dalgali suyuna atip
intihar etmistir. Balenin son sahnesinde miizigin hiiziinlii ve trajedi esliginde Giilyanak’in esarbi Hazar
denizinin dalgalarinda yok olmaktadir. Badalbeyli klasik bale ile halk danslariin birlestirerek milli bale
yaratmay1 basarmistir. 1940 yilinda Bakii’de ilk profesyonel bale toplulugunun kurulmasiyla “Kiz Kulesi”
balesi ilk defa Azerbaycan Devlet Akademik Opera ve Bale Tiyatrosunda sahneye konulmustur.
Azerbaycan’in ilk balesi devlet tarafindan da biiyiik destek gormiistiir.

Besteci, balenin miiziginde lirik halk ezgilerine de yer vermistir; “Ay, beri bah”, “Terekeme” ve “Bayati
siraz” bunlara ornektir. Balenin ikinci perdesinde, diigiine hazirlik esnasinda saraya gelen misafirler igin
“Pers” ve “Ozbek” halk dans1 miiziklerini kullanmistir. A. Badalbeyli, halk enstriimanlar1 ve halk ezgilerini
bale miiziginde kullanarak yeni bir donem baslatmistir. Orkestraya zurna, tar ve tef gibi enstriimanlari
ekleyerek esere milli ruhu vermeyi bagsarmistir.

18 Nisan 1940 tarihinde Azerbaycan Devlet Opera ve Balesi’nde “Kiz Kulesi” balesinin promiyerinde,
Azerbaycan’in ilk balerini, egitimini St. Petersburg’da tamamlayan Gamer Almaszade bas rolii istlenmistir.
Polad roliinde ise, Bakii Bale Koreografi okulunun ilk mezunlardan balet K. Batasov yer almistir. 1923
yilinda Azerbaycan’in Bale okulunu kuran Gamer Almaszade ileriki yillarda Devlet Sanatgisi unvanim
alarak, Sovyet Halk Cumhuriyetinde bu alandaki en yiiksek unvana sahip olmustur.

1959 yilinda “Kiz Kulesi” balesinin yeni redaksiyonu G. Almaszade tarafindan yapilmigtir. Moskova ’da
Bolsoy Tiyatrosu’nda sahnelenen bale ¢ok olumlu geri doniisler alinca Sovyetler’in baska Opera ve Bale
repertuarlarinda da yer almistir. 24 Ekim 1999 yilinda da Azerbaycan Devlet Akademik Opera ve Bale
sahnesinde eserin yeni versiyonu sunulmustur. Yeni versiyon A. Badalbeyli’nin yegeni piyanist-besteci
Farhat Badalbeyli ve koreograf Yulana Alikisizade tarafindan seyircilerle bulusturulmustur. “Kiz Kulesi”
balesi bugiine kadar repertuarda yer alarak, 6liimsiiz eser olarak adlandirilmistir.
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Soltan Hacibeyov’un “Giilsan” Balesi

Azerbaycan’in ikinci balesi olan “Giilsan” Soltan Hacibeyov tarafindan yazilmis, 1950 yilinda
Azerbaycan Devlet Opera ve Balesi’nde sahnelenmistir. Libretto ve koreografisi G. Almaszade tarafindan
yapilmistir. Giilsan roliinde, Gamer Almaszade’nin 6grencisi olan Leyla Bekilova dans etmistir. Ddnemine
gore modern temastyla 6n plana c¢ikan balenin koreografisinin neoklasik hareketleri seyircilerin biiytik
ilgisini ¢ekmistir.

Azerbaycan bestecisi, 6gretmen, devlet sanatgist olan Soltan Hacibeyov, 1919 yilinda Azerbeycan’in
Susa sehrinde dogmustur. S. Hacibeyov sonraki yillarda bale siiiti olarak da ayni besteyi orkestra i¢in
diizenlemigtir. Biiyiik ilgi ¢eken “Giilsan” balesi 1953 yilinda Agkabat Devlet Opera ve Balesi’nde sahneye
koyulmustur.

Kara Karayev’in “Yedi Giizel” Balesi

Azerbaycan miizik kiiltiiriiniin 6nde gelen temsilcilerinden olan Kara Karayev’in bale miizigi, bale
sanatinin gelisimiyle ayrilmaz bir bicimde birbiriyle iliskilidir. Cok yonlii genis yaratici yelpazesine sahip
olan besteci, biiyiilk bestelerinin (miizik-sahne ve senfoni besteleri) yani sira, oda miizikleri iizerine de
verimli ¢aligsmalarda bulunmus, tiyatro ve sinema i¢in besteler yapmistir. Diinya klasik edebiyatinin 6nde
gelen yazar ve sairlerin eserlerinden ilham alan Karayev’in bestelerinde, coskulu tabiat, derin zeka, keskin
ve etkileyici drama, kirilgan ve yiiceltilmis kendine 6zgii lirik siir, milli kimlik, ayrica giiniimiiziin ilerici
miizigi ile derin bir bag hep bir arada bulunmustur. (Karagiceva, L., 1994)

Diinya ¢apinda, ayrica Miisliman Dogu iilkelerinde yaygin bir sekilde yapilan Nizami’nin 800.
y1ldoniimii anma etkinlikleri nedeniyle K. Karayev “Yedi Giizel” balesini yazmistir. Biiyiik hiimanist sairin,
halkin mukadderati, 6zgiirliigii, baski ve kolelige karsi miicadelesine dair fikirlerinin yansimalarini libretto
ve miizikte yer alan “bir kisinin mutlulugu, halkin mutlulugunda, bariscil emeginde ve ylice askinda
saklidir” ana fikri, bestenin tamami boyunca altin ¢izgide ilerlemistir.

Librettistlerin yarattig1 koreografik anlatida halk ilging bir sekilde resmedilmistir. “Yedi Giizel”
balesinde zorlu bir miicadelenin kahramani1 Ayse’nin, savas¢t Menzer, hain ve zalim Behram Sah’in kisisel
kaderleri betimlenmistir. Bu kaderlerin her biri eszamanli olarak kisisel ve sosyal anlar1 barindirdigindan
dolay1 ¢ok biiyiikk 6nem arz etmistir. Besteci her kahramana, her sahneye gore keskin, kendine 6zgii, akilda
kalic1 miizikal karakterler yaratmistir. Bale “Zanaatkarlar Meydani”ndaki neseli ve eglenceli dans oyunlar1
ile (II. perde), ulusal yas sahneleri ile, Sah’in kinandigi ve siirgiin edildigi 6fke sahneleri (III. ve IV.
perdeler) gibi halkin cesur resmine 151k tutan genis bir miizikal goriintii yelpazesine sahiptir. Zengin lirik
anlatinin en canli somutlastirilmis 6rnegini Ayse ve Behram’in dort biiyiik diiello dansinda gérmek
mimkiindiir. Balede Ayse karakteriyle trajik askinda zayif, ahlaki agidan dengesiz Behram karakterine
karsin, kadin1 yiicelten derin insanlik, biiylik ahlaki gii¢ ifade edilmistir. Vezir ve usaklarini betimleyen
miizik, suglayici kinaye ile doludur ve zalimligin donuk ve yikict giicliniin altin1 ¢izmistir. Bu anlamda en
etkileyici sahne tarlanin nefretle ayakla ezilmesidir. Buradaki miizik suglayici, grotesk ve dramatizmi kendi
icinde birlestirmistir. Ikinci perdedeki “Kortej” sahnesi tiim teatralligi ve senfonik ihtisami ile one
c¢ikmistir. “Yedi Giizel” dans miizigi kendine has ¢ekicilik ve ince milli renk ciimbiisii ile doludur. Besteci
ozellikle “giizeller giizeli” Iran giizelinin zarif ve seffaf dansi olmak iizere, Hint, Magrip ve Cin
glizellerinin resmini ¢izmeyi bagarmistir.

Kara Karayev’in “Yedi Giizel” bale miizigi Azerbaycan Milli Bale Kiiltiiri ile sik1 sikiya baglidir.
Bir¢ok durumda, milli dansin etkileyici araglar1 karakterlerin dogrudan 6zellikleri seklinde kullanilmistir.
Bu durum kural olarak, halkin ve temsilcilerinin ¢ok yonlii tasviri ile iligkilidir. Besteci en farkli
baglamlarda folklor koreografisinin unsurlarini sagirtici bir hassasiyetle gelistirmistir. Ornegin, Ayse’nin
Ilk Kazas1, bale sonundaki dans, “Ayse ve Menzer’in dans1”, “Soytarilarin Dans1” gibi lirik danslar hep
boyledir. Balede, ayrica Azerbaycan halk dans (folklor) sanatinin ¢alisma ve yas ayin tiirleri de kendi
yansimalarmi bulmus, “Yalli” (“Halay”) dans1 gibi toplu dans tiirleri de 6zel anlam kazandirmistir.

Bale tiiriiniin geleneksel bigimleri “Yedi Giizel” balesinde yeni bir yorum kazanmustir. Ornegin,
boylesine klasik bir balenin dnemli bir bigimi olan siiitini muhafaza etmek amaciyla Karayev ona ¢ok yonlii
bir anlam kazandirmistir. Halkin, belirli bir milleti karakterize etme islevini, kontrast miizik performansi ile
genel ideolojik-tematik igerigi birlestiren 2. ve 4. perdelerdeki toplu sahneler yerine getirmistir. Bazen siiit
catisan giiclerin dramatik zitlagmasi roliine biirlinmiistiir. Boylece milli siiitlere olan karsit tezi “Yedi
Giizel”in masals1 divertimentosu haline gelmistir.

“Yedi Giizel” balesinin gelisimindeki en 6nemli unsur dansin ve pandomim-resitatif girislerin i¢ ice
gecmesidir. Halkin ve halk temsilcilerinin tasviri a¢ik dans bigimlerinin, genis nefes melodisinin kullanimi1
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ile siki sikiya baglidir, burada miizigin milli temeli dogrudan ifade edilmistir. Kdseli, i¢ nefesinden yoksun
miizikal temalarin farkli bir tonlama alan1 Sah, Vezir ve kdle karakterlerinin 6zellikleriyle iliskilidir. Bu
durumda orkestra melodilerinin 6zel comertligi yedi giizel karakterlerini betimlemistir.

“Yedi Giizel” balesi 6zii itibariyle, Azerbaycan smirlar1 diginda basari saglayan ve taninmis usta
sanat¢ilarin takdirini kazanan ilk olma 6zelligini tasimaktadir. Azerbaycan’da bale 1952 yilinda koreograf
P. Gusev tarafindan sahnelenmistir. Bas rollerde, taninmig bir balerin olan milli sanat¢1 Kamer Almaszade
ve geng balerin Leyla Vekilova yer almistir. 1953 yilinda “Yedi Giizel” Leningrad’daki Maliy (simdiki
Mihaylovski) Opera Binasi’nda, 1954°te Saratov’da, 1955°te Taskent’te sahnelenmistir. 2008 yilinda Baki
Tiyatrosu sahnesinde bale ustasi-koreograf V. Medvedev tarafindan yeni bir prodiiksiyon gerceklestirilmis,
2010 yilinda ise Ayse bas roliinde Azerbaycanli balerin Kamilla Mammadova’nin oynadigi gésteri Bolsoy
Tiyatro sahnesinde biiyiik bir basar1 elde etmistir.

Kara Karayev’in “Yildirnmh Yollarla” Balesi

1950’1i yillarin ikinci yarisinda Kara Karayev tarafindan “Yildirimli Yollarla” balesi yazilmistir. Eserin
edebi temelini, Giiney Afrikali yazar P. Abrahams’in siyahi Lenny ile beyaz gen¢ kiz Sari’nin trajik askini
konu alan aymi adli romani olusturmustur. “Zamanimizin nefret sarkisimi degil, ask sarkisim1 soyleyin”
sozleri bestecinin bale introsu i¢in se¢tigi sozciiklerdir. Baledeki ask temasinda, iki farkli trajik ¢izgi dogal
bir sekilde i¢ ice geg¢mistir. Bunlardan biri, siyahi halkin 6zgiirlige duydugu 6zlemidir. Ezilen halkin
cehalet ve koleliginden yararlanan toprak sahiplerinin kotii direnisiyle karsi karsiya kalmaktadirlar. Bir
digeri, mutluluk miicadelesinde “renkli” ve “siyahilerin” birlik arzusudur. Tiim ii¢ ¢izgi balenin epilogu
olan ulusal isyan sahnesinde birlesmistir. Librettonun 6nséziinde “Halk ask adina, asklari ugruna ‘yildirimli
yollardan’ ge¢mek zorunda kalan kahramanlar1 savunmak i¢in ayaklaniyor” denilmektedir.

Bale, 1958 yilinda koreograf K. Sergeyev tarafindan Leningrad Kirov Opera ve Bale Tiyatrosu’nda
sahnelenmigstir. Sari roliinii Nataliya Dudinskaya oynamistir. Balenin dramatik g¢atigsmasi, ger¢ek insan
duygularinin ¢ok yonlii olmasi ve karmagik 6rgiisiinde gelismistir. Balenin karakterlerinde izleyici, sevgi ve
nefreti, cesaret ve aciyi, durgun sefkat ve donuk, yikici zulmii, korkunun 6ldiiriicii soguklugunu ve trajik
umutsuzlugu, 6fke ve tutkulu arzuyu hissini yasamaktadir. “Yildirimli Yollarla” balesi, izleyicinin dikkatini
daha ilk sahneden itibaren gayri ihtiyari bir sekilde kendisine g¢eken duygusal ifadenin kendine has
biitiinligi, biliyiik mizag ve duygularin “samimiligi” ile karakterize edilmistir.(Elyas N., 1958)

Bale, 1975 yilinda Rafiga Akhundova ve Maksud Akhundov tarafindan Bakii Opera ve Bale
Tiyatrosu’nda, 1976°da ise Novosibirsk Opera ve Bale Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. Bu gosterilerde, bariz
bir gekilde modern miizikal-koreografik yapi trajediyi one ¢ikarmayr basarmistir. Koreografi bir bale
eserinin kompozisyon-bi¢im tekniklerinin cesurlugu ile ayirt edilmektedir. Soyle ki, gelistirme yontemleri,
uyumlu dil, balenin orkestra renkleri modern ve orijinaldir. (Farkhadova, R., 1970)

Karayev balede asina olunan metro-ritmik teknikler yelpazesini cesaretle genisletmekte, senfonik
konuslandirma sirasinda bunlari karmasiklastirmakta ve derinlestirmektedir. Besteci danslara genis bir
melodi akigi sunmaktadir. Enstriimantal tin1 polifonileri dahil, en degisik polifonik tekniklerin genis bir
sekilde kullanimi (bale partisyonunda alto fliit, gitar, silindirik davul ve siyahilere 6zgii “tam tam” dabhil,
nadiren kullanilan enstriimanlarla birlikte dortlii orkestra kullanilmistir), miizigin akic1 dansini
oksamaktadir. Gelisiminde kendine 6zgii bir bale akisin1 korurken, “Yildirimli Yollarla” miizigi senfonik
genellemelerin doruklarina g¢ikarilmigtir. Bu miizik pandomim ve dansin kosullu ¢ergevelerine aktarilan
yasamla doludur. K. Karayev’in 6zel olarak spritiiel, duygusal tonlarla zengin balenin orta ¢izgi miizigi
trajik kaderin ele avuca sigmaz mihriini tasimaktadir; acinin tadi Karayev’in balesinin en parlak
sayfalarinin miiziginde (ikinci perdedeki Adagio ve digerleri) bile hissedilmektedir. Kendi 6zgiirliigii icin
miicadele veren siyahi halkin kahramanca miicadele goriintiileri ve sahnesi (“Cagr1”, son isyan) geleneksel
bale tiiriine yeni bir anlam katmistir. “Yildirimli Yollarla” balesinde koreograflar dans ve pandomimin
birlesimini agik bir sekilde ortaya koymus, monolog ve diyalog ve ayrica da biiyiik dans sahnesi tiirlerini
genis bir senfonik Olgekte ¢oziimlemistir. “Yildirirmli Yollarla”, Kirgizistan, Moldova, Lvov, Voronej,
Tiflis, Kuybigev Opera ve Bale Tiyatro sahnelerinde, ayrica Sovyetler Birligi’nin birgok tiyatrosunda
sahnelenmigstir. Yillar gectikce, Kara Karayev’in ¢aligmalarinin, Azerbaycan bale sanatinin bugiiniinii ve
gelecegini belirleyen ve belirlemeye devam eden bir “kutup yildiz1” oldugu goriilmektedir. Besteci sadece
Azerbaycan’da degil, diinyada da yenilik¢i besteci imaj1 yaratmay1 bagarmistir.

Arif Melikov “Ask Efsanesi” Balesi
Kara Karayev’in 6grencisi olan Arif Melikov 28 yasinda iken “Ask Efsanesi” balesini yazmistir. Bu
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bale birgok iilkede sahne almis, seyircilerin begenisini kazanmistir. Uc perde, yedi sahnelik balenin
librettosu Nazim Hikmet’in “Ferhat ve Sirin” drami esasinda yazilmistir. Balenin promiyeri 23 Mart 1961
yilinda Sankt Petersburg Kirov Opera ve Bale sahnesinde Y. Grigorovi¢ koreografisinde gergeklesmistir.
Geng besteci bale miizigini 1958 yilda yazmaya baslayip iki yil sonra, 1960 yilinda bitirmistir. Bitirdikten
sonra bir roportajinda “ucakla Sankt Petersburg’a geliyorum ve fantastik promiyer” demistir. Siirdeki gibi,
librettonun kahramanlari, Mehmene Banu, onun kardesi prenses Sirin ve ressam Ferhat “agk licgeni”dir.
Prenses Sirin 6liimciil bir hastaliga yakalanmistir ve doktorlar bu hastalik kargisinda ¢aresizdirler. Sonunda
biiyiicii gelerek Mehmene Banu’ya soyle demistir: “Ben prensesi iyilestirebilirim, ama sen kendi
glizelliginden mahrum kalacaksin ve yiiziin ¢irkinlesecek”. Mehmene Banu zor olsa da bu teklifi kabul eder
ve kardesi Sirin onu sayesinde iyilesir. Bir taraftan seving, &biir yandan ise {iziintiiyii besteci miizik ve
koreografi ile cok iyi anlatabilmistir. Ikinci sahne Ferhat’in Sirin’i goriip Asik olmasiyla baslamaktadir. Bu
ask imkansizdir, ciinkii Ferhat fakirdir. Uciincii sahne Mehmene Banu’nun da Ferhat’a asik olmas1 ve ask
acist ¢ekmesini anlatmaktadir. Mehmene Banu’nun yiizii, ¢irkinligini 6értmek i¢in hep kapalidir. Dérdiincii
sahnede Sirin ve Ferhat birlikte kagmaya karar verirler. Mehmene Banu onlar1 yakalar ve durdurur.
Birlikteliklerine onay verir ama bir sart ileri siirer. Besinci sahnede kdydeki insanlar susuzluktan zorluk
¢ekmektedirler. Mehmene Banu Ferhat’a sartini agiklar; demir dagi kirip kdye su yolunu aginca Sirin ile
digiin yapabileceklerdir. Altinci1 sahnede Ferhat gece giindiiz calisip demir dagi kirmaya calistyor, akillt
Mehmene Banu anliyor ki, Ferhat kdye su i¢in yolu acacak ve kararim degistiriyor: “Isi birak, o zaman
prenses Sirinle evlenirsin” diyor. Fakat fedakar Ferhat, perisan kdy insanlarina bunu yapamaz ve yedinci
sahnede Sirin bunu 6grenince Ferhat’la vedalasir. Bu sahne biiyiileyici Adagio miizik esligi verilmistir.

A. Melikova bale miizigi teklifini hocasi Kara Karayev’den almistir. Melikov hocasindan tim
kompozisyon bilgilerini 6grenerek kendi stilini, i¢ diinyasini, ruhunun renklerini eklemistir. Geng besteci
A. Melikov ve koreograf Y. Grigorovi¢ “Ask Efsanesi” balesi iizerinden fikirleri paylasarak calismislardir.
Balenin miizigi ve koreografisi bale sanatinda ¢agdas degisikliklere, cesur reformlara yol agmistir. Unlii
Rus balerin Mayya Plisetskaya temsilden sonra soyle der: “Bu besteye asik oldum, benim en sevdigim
balelerden biridir.”

1962 yilinda Bakii sahnesinde balenin promiyeri gergeklesmistir. Mehmene Banu roliinii R. Ismaylova,
Sirin roliinii L. Vekilova ve Ferhat roliinii M. Mamedov iistenmislerdir. Bu bale Amerika’da, Prag’da,
Tiirkiye’de ve daha bir ¢ok iilkede basariyla sahneye konulmustur.

Fikret Amirov’un “Binbir Gece” Balesi

Fikret Amirov 1922 yilinda {inlii miizisyen Camil Amirov ailesinde dogmustur. Kii¢iik yaslardan
itibaren miizik esliginde masallar dinleyen F. Amirov’un ilk oyuncaklar1 miizik aletleridir. 10 yasinda ise
tar calarak ilk konserini vermistir. 1948 yilinda Azerbaycan Devlet Konservatuvarini bitirip “Senfonik
Mugam”, “Sur”, “Kurd Ovsar1” bestelerini seslendirmistir. 1953 yilinda “Sevil” operasini bestelemistir
(Amirov, 2005). Bu opera Azerbaycan kadinlarinin 6zgiirliigiin sembolii olarak tarihe girmistir. Fikret
Amirov 1979 yilinda “1001 Gece” balesini yazmistir ve bu eser bestecisine diinyada iin kazandirmistir.
Balenin her motifinde ¢ocukluktan kalan “miizik esliginde masal” ¢ok net sekilde duyulmus ve uvertiirden
son notaya kadar seyirci kendisini masalda hissetmistir. Iki perdelik balenin koreografi Naila Nazirova,
librettosunu “1001 Gece Masallari”ndan almig, Maksud Ibragimbekov ve Rustam Ibragimbekov tarafindan
libretto olarak diizenlenmistir. Perde agilinca Dogu dogasina ait kirmizi, mavi, yesil renkleri, nar agaci ve
meyveleri, deve kusunun parlakligi gbéze c¢arpmakta, biiyiileyici miizikle izleyenleri ¢ocukluklarina
gotiirmektedir. Ressam T. Narimanbekov dekor ve kostiimleri yapmis, basrollerde Sehrezad’1 T. Siraliyeva,
krali ise R. Zeynalov icra etmistir. Eserin promiyeri Bakii Opera ve Bale sahnesinde yapilmistir. Ana
boliimii: “Kral Sahriyar’in Hikayesi” olusturmaktadir. Ayrica diger hikayeler; “Denizci Simbad”, “Ruh
ismindeki kug” “Alaaddin ve Prenses Budur”, “Alibaba ve 40 Haramiler”dir. F. Amirov balenin Adagio
kismina san sesini eklemis ve ¢ok yonli romantik, duygusal miizikle perilerin diinyasi ile gergek diinyay1
birlestirmistir. Tkinci perdede Koda ortasinda tiim enstriimanlar susarak sadece davulun ritmik vuruslariyla
ve tef esligi ile bu boliimi zirve noktasina tirmandirmistir. Bakii promiyerinden sonra “1001 Gece” balesi
Moskova, St. Petersburg, Belarus, Vladivostok, Ozbekistan ve Saratov operalarinda oynanmis ve bu giine
kadar da bu sahnelerin repertuarlarina dahil olmay1 bagarmistir.
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Sonug¢

Daha once opera miizigi ile Dogu’da iin kazanan Azerbaycan bestecileri Azerbaycan Devlet Akademik
Opera ve Bale Tiyatrosu’nun insasi ile bale miizigi alaninda aktif ¢aligmaya baslamiglardir. 1940 yilinda A.
Badalbeyli’nin yazmis oldugu “Kiz Kulesi” balesi Azerbaycan bale okulunun katkilariyla sahneye
konulmustur. Bu bale Azerbaycan miizik tarihine ilk bale olarak ge¢mistir. Daha sonraki yillarda bircok
besteci Azerbaycan bale miiziginin gelismesinde 6nemli yer almiglardir. Azerbaycan bestecileri balelerinde
klasik miizikle halk ezgileri ve makam miizigini birlestirerek milli balenin olusmasina yardimec1
olmuslardir. Bundan bagka, bale miiziginin orkestrasyonunda klasik orkestra enstriimanlar1 ile birlikte halk
miizik aletleri de yer almistir. Bu da bale sanatina yeni bir boyut kazandirmistir. Ayrica, Azerbaycan
bestecilerinin bale temalar1 da ¢ok renklidir. Masal ve efsane temalari ile birlikte modern diinyanin temalar1
da Azerbaycan bestecilerinin ilgi alanini olusturmustur. Bu sekilde Azerbaycan bestecileri Diinya bestecisi
olmay1 bagsarmiglardir. 1940-1980 yillart arasindaki Azerbaycan bestecilerinin bale miizigi, gelecek kusak
bestecilere 151k tutmus, bale sanatinin gelismesinde biiyiik rolleri olmustur.
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AZERBAIJAN BALLET AND THE WORKS THAT
DIRECTED AZERBAIJAN BALLET
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ABSTRACT

Azerbaijani composers have brought ballet music from 1940 to the present day, and during this period, ballet music has
undergone changes and developments. As a result of long studies, Azerbaijani ballet art has taken its present place and has
been accepted worldwide. The development of these ballets, which are performed in many opera and ballet stages, has
progressed in parallel with the development of Azerbaijan’s culture and history. One of the most important features of
Azerbaijani ballets is the use of classical symphonic instruments as well as folk instruments. Many folk songs were also
included in these ballets. Among the important composers of Azerbaijani ballet music are Afrasiyab Badal beyli, Soltan
Gadjibekov, Kara Karayevand Arif Melikov.

Keywords: Ballet, Classical, Azerbaijan, libretto, composer, folk dance, primer dancer, choreography

1065



