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oz

Mehmet Bagbug, Tiirk resminin Anadolu cografyasindaki son donem en parlak ressamlarindandir. Toplumsal
gercgekei resimleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Mehmet Basbug, resimlerinde Anadolu, Orta Asya ve Tiirk Diinyasi
insanini kendisine konu edinmistir. Tiirk diinyasi, at ve bozkir resimleri vazgegemedigi konulardir. Anadolu’nun,
orta ve yoksul kesim insanlarini taniyan sanat¢i, eserlerinde sosyolojik ve tarihi niteliklere sahip olgulara da
vermigstir. Kurtulus Savasi destanlar1 {izerine resimler yapmis, resimlerinde savasin bitmez tiikenmez acilarini,
kirmizi, kahverengi, gri ve beyaz renkleri ustalikla kullanarak 6zellikle kadin ve ¢ocuk kahramanlarin {izerinden
yansitmigtir. Sanat¢inin resimleri incelendiginde, deneyimlerini, sosyal etki ve gézlemlerini essiz bir duyarlilikla
aktardig1 goriilmektedir. Bu calismada, Mehmet Bagbug'un eserlerinde, kullandig1 renk yapisini bilgisayar
programlari aracilig ile analiz edilerek ortaya koymak bu arastirmanin ana eksenini olusturmaktadir. Sanatginin
resimlerinde kullandig1 renk paleti tespit edilerek, resimlerin konularinda vurgulanan duygularla ne derece
ortiistiigli Plutchik’in duygu modeli tizerinden incelenmistir. Sanatginin resimlerinde kullandigi ortak bir renk
paletinin yeni kusak ressamlara bir model olusturmasi baglaminda 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.
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Giris

Onemli bir sanat iiretimi olarak her resim, iginde barindirdigi duygu, diisiince ve sanatgisinin 6znel
yaklagimiyla bir olay ya da siirecin nesnel gergekligini vurgulayan bir ifade ortaya koyar. Renk; bu duygu
ve diislinceleri ac¢iga ¢ikaran en dnemli yapisal unsurlardan birisidir ve insan oglunun duygularini nesnel
olarak yansitmaya basladig1 ilk donemlerden bu yana magara duvarlarinda, ressamin paletinde, sinemanin
perdesinde ve bugiin tasarimcinin ekraninda bir degerler dizisine doniisiir. Bu ¢alismada; merhum Mehmet
Basbug’un resimlerindeki duygu-renk iliskisi konu-renk baglaminda ele alinarak, rengin duygulari
yansitmasina odaklanilarak Plut¢ik’in duygu c¢arki bir model olarak referans alinmistir. Mehmet Basbug’un
resimlerinde bu duygu carkinda yer alan temel duygular aranmistir. Tespit edilen temel duygularin yer
aldig1 resimlerin 6nce renk analizleri yapilmis, sonra kuramcilar esas alinarak tespit edilen renk paletleri
resim ve psikolojik degerler dizisinin bir karisimini temsil ettikleri diisliniilerek renklerle iligkili genel
anlamlarin bir listesini saglayan renk-duygu tablosuyla karsilastirilmisgtir.

Bu c¢alismada; Tirk resminin 6nemli sanat¢ilarindan Mehmet Basbug’un resimlerinde kullandigi
renklerin (renk paleti), TinEye yazilimi araciligi ile renk analizlerinin yapilmasi amaglanmaktadir.
Renklerin sayisal olarak yiizdelik kullanim oranlari ile konularin duyguyu yansitma oranlar1 arasindaki
iliski resimlerin konular1 iizerinden incelenecektir. Arastirmacinin 6znel degerlendirmeleriyle ortaya
koydugu aligilageldik renk analizleri yerine; farkli bir yaklagimla, Mehmet Bagbug’un resimlerindeki
duygu-renk iligkisinin ortaya konulmasi daha sonra farkli arastirmacilar tarafindan yapilacak arastirmalara
farkli bir yontem sunmast agisindan dnemli goriilmektedir.

Plutchik, bir psikoevrimsel duygu teorisi gelistirerek basit ve karmasik duygular arasinda ayrim
yapabilen bir duygu modeli yaratti. Farkli arastirmacilar farkli basit hisler tanmimlarken Plutchik de kendi
modelinde sekiz basit, temel duyguyu nese, giiven, korku, sasirma, iizlintii, beklenti, 6tke ve tiksinmek
olarak tanimladi. Plutchik’in teorisine gore, diger duygular bu basit duygularin bir kombinasyonu ya da
karisimi olurken drnegin ask, bu modelde nese ve giivenin bir kombinasyonu olarak gdsterilmektedir. Tki
temel duygunun karisimi, ¢ift olarak adlandirilir. Birincil ¢iftler, mesela, optimizm=beklenti + nese,
genellikle hissedilirken sugluluk= nese + korku gibi ikincil ¢iftler bazen, keyif= nese + sasirma gibi
ticlinciil c¢iftler ise nadiren hissedilmektedir. Her bir temel duygunun bir zitt1 vardir: en ilkel duygular olan
sasirma ve beklenti “yeni-eski” kosullara karsi bir yanit konumunda, korku ve ofke tehlikeye karst
miicadeleyi baglatan veya biraktiran tepkiler, giiven ve tiksinti, menfur bir seyle temasa karsi korunma veya
hos bir sey yapma motivasyonu saglayan reaksiyonlar ve evrimsel duygularin son asamasi olan nese ve
iiziintili, iziintli sakinlige, nese ise bir kisiyle veya bir seyle temas etme hareketliligi saglayacak sekilde
tanimlanabilir. Her duygunun farkli yogunluk veya uyarilma seviyeleri olabilir. Plutchik modeli enteresan
bir sekilde gorsellestirilmektedir. Plutchik basit hisleri ve bu basit hislerden miitesekkil diger gelismis
hisleri, renkli duygu ¢emberinde gostermektedir (Sekil 1). Sekiz daire dilimi, dort ¢ift zit olarak eslestirilen
sekiz temel duygu oldugunu gostermektedir. Renkler, duygunun yogunlugunu temsil ederken, renk tonu
koyulastik¢a, duygu da yogunlagsmaktadir. Duygunun yogunlugu ¢gemberin merkezine yaklasirken artmakta,
diger yone gittikge de azalmaktadir. Orne@in, nesenin en diisiik seviyesi siikunetken en iist seviyesi
coskunluk olarak gdsterilmektedir. Iki boyutlu ¢ember, ayn1 zamanda iistteki orta noktanin nétr duyguyu
simgeledigi sekliyle ii¢ boyutlu bir nesne olarak da gosterilebilmektedir (Kotakowska vd., 2015:59-60).
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Sekil 1 Plutchik Duygu Cark

Ressam/Prof. Dr. Mehmet Basbug (1956-2017)

Mehmet Basbug, 1956 yilinda Diyarbakir’da dogdu. Ilkokul ve ortaokulu Diyarbakir’da, liseyi ise
Ankara’da okumustur. Gazi Universitesi, Gazi Egitim Enstitiisii Resim-is Béliimii’'nde lisans okudu. O
dénemde yasanan siyasi sikintilardan dolayr Milli Egitim Bakanligmin almis oldugu kararla bdlim
dgrencileri ile birlikte Bursa Egitim Enstitiisii Resim-Is Egitimi Béliimiinden mezun oldu. Gazi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Ana Bilim Dali’nda Yiiksek Lisans, Sanatta Yeterlik ve Doktora yapti.
1976-1986 yillar1 arasinda, Milli Egitim Bakanligi’na bagli okullarda resim 6gretmenligi yapan Basbug,
1986-1994 yillar1 arasinda Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi Resim Boliimii’nde Ogretim
gorevliligi,1994-1999 yillarinda Isparta Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesinin,
kurulus ¢alismasinda gorev alarak Dekan yardimciligi ve Resim Boliimi Baskanligi’ni yiirtiitmiistir. 1999-
2015 yillar1 arasinda Konya Selguk Universitesi ve Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Fakiiltesinde
Ogretim liyesi olarak gorev yapti, 2008 yilinda dogent unvani alan Mehmet Basbug, 2009 yilindan itibaren,
Kirgizistan-Tiirkiye Manas Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlifin1 ve aymi fakiiltede Resim
Bolimi Bagkanligint gorevini de yiiriitmiistiir (Basbug, 2016:9). Sanatgi, 7 Temmuz 2017 Cuma giinii
Kirgizistan’da hayatini kaybetmistir. Mehmet Basbug, Ankara Ressamlar Birligi kurucu iiyeliginin yan1 sira
kisa adi GESAM olan, Tirkiye Giizel Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi kurucu iiyesi ve yonetim kurulu
iiyesidir. Sanat hayati boyunca 18 biiyiik resim 6duli almis ve 71 adet ulusal ve uluslararasi kigisel sergi
169 adet karma sergiye imza atmistir. Ayrica ¢ok sayida makale ve aragtirmasi bulunan sanatginin, Tiirkiye
Cumhuriyeti Cumhurbaskanligi, Basbakanlik ve tiim bakanliklarinda genel miidiirliikklerde, bankalarda,
universite koleksiyonlarinda ve devlet miizelerinde yurtdis1i temsilciliklerimiz ile birgok iilkenin
koleksiyonunda eserleri bulunmaktadir (Tepecik, 2017: 16). Tiirk Resminde, toplumsal gergekei
¢aligmalariyla iz birakan Mehmet Bagbug resimlerinde renkleri ve 15181 kullanisindaki ustaligi, firca
vuruglar1 ve kompozisyonlari ile 6n plana ¢ikmistir. Mehmet Basbug, Anadolu ve Orta Asya Tiirk diinyasi
insanin1 ve bozkir yasamim kendisine konu edinmistir. Dogdugu topraklar olan Diyarbakir ydresinin
insanlarmin gilinlitk hayatlari, dar kalabalik ve eski sokaklari, pazaryerleri, kahveleri, kiicliik yoresellik
kokan diikkanlari, konargdcer Anadolu asiretleri ve Tiirk kiiltiiriinlin vazgecilmez bir 6gesi olan atlari
resimlerinin konusunu olusturmaktadir. Kurtulus Savasi destanlar1 ve milli miicadele iizerine de resimler
yapmig, resimlerinde savasin bitmez tiikkenmez acilarini kadinlarin ve ¢ocuklarin yiiziine aksetmistir.
Sanat¢inin giiclii figiiratif anlatiminin yaninda ustalikla yaptig1 portre betimlemelerinde, ifadeler ile olaylar
ve yasanan duygulart izleyicinin de hissetmesini saglamistir. Basbug, bagimsizlik miicadelesinin
kahramanlarini, kompozisyonlarinda yeniden canlandirirken fedakdr Anadolu insanmnin anitsal
kahramanligini 6n plana ¢ikarmay1 basarmistir. Yaptigi resimlerde donem o6zelliklerini ¢ok iyi arastirmis,
dénemin kiyafet, silah ve arag gereclerini orijinallerine sadik kalarak izleyiciye aktarmigtir
(Yabalak,2020:134). Tepecik’e (2017:20) gére Mehmet Basbug; tuvallerinde kirmizi, kahverengi ve griden
olusan renk secgkisini beyazla kusatarak az renkle ¢ok anlatim saglayan ender sanat¢ilardan birisidir.
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Renk ve Duygu

Duygular1 yansitmadaki giicliyle renk; resim sanatindan sahne sanatlarina kadar sanat ve tasarim alninda
anlam1 yaratmaya, duyguyu vermeye yardimci olur. Hanson (2017:3) rengi 15181n hafiflik, doygunluk, doku,
parlaklik ve yar1 saydamlikla ilgili olmayan gorsel 6zelligi olarak goriirken; insanogluna son derece pozitif
deger katabilen, ruh halini etkiyen, moda ve estetigine hilkmeden ve sembolizme niifuz eden giinlik
yasamin oldukca 6nemli bir bileseni olarak aciklar. Holtzschue (2009:1), Oztuna (2007:121) ve Giirer
(1970:75) ise; rengi, 15181in dalga uzunluguna goére gozlerimiz araciligiyla bizlerde olusturdugu his ve
biyolojik bir tepki olarak agiklar.

Avristoteles, mavi ve sariy1 ana renkler olarak kabul etmis ve bunlar1 Giines-Ay, kadm-erkek, i¢-dis, gibi
insan deneyimindeki temel zitliklarla iligkilendirmistir. 17. ve 18. yiizyillarda Newton'un kesifleriyle ortaya
¢ikan genel renk teorisine kadar iki bin y1l boyunca sanatgilar Aristoteles'in bu ilkelerini kullanmaya devam
ettiler. Diger yandan tarihsel anlamda ¢agdas renk anlayisina en biiyiik katki, bilim ve matematigin sanatla,
metafizik ve teolojiyle iliskili olan kisilerden gelmistir (Hunjet & Ivancic, 2018: 1). Icaac Newton (1642 -
1727) karanlik odada gerceklestirdigi deneyinde, giines 1s181n1 bir delikten ve pramit prizmadan gegirerek
beyaz perdeye yansitmistir. Giines 151gin1 ayristiran prizma gok kusaginda oldugu gibi yedi rengi beyaz
perdeye yansitmig ve bu bulugla renk teorisi ve renk biliminin temellerini atilmigtir. Prizmadan gegerek
olusan renk kusagindaki renkler kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, mor olarak adlandirilmakta ve
siralanmaktadir (Aslan Odabagi, 2006:80-83).

Insanoglu renklerle gevrili bir diinyada yasarken, ¢ogu zaman bu deneyimi olagan olarak algilar ancak;
bagkasina bir renk fikrini iletmek gerektiginde, rengi anlamlandirmada bazi zorluklarla karsilasabilir
(Setchell, 2017:99). Sanatsal iretim siirecinde, sanat¢inin kullandigi renkler, nasil goriindiiklerine ve
uyandirdiklari hislere gore degerlendirilir. Bu nedenle, diinyanin gdriinen nesneleri ile ilgilenen her sanatgi,
onlarla iligkilendirilecek ortak renk ve rengin anlamlarmin farkinda olmalidir. Bir rengin gorsel goriiniimii
ile sozlii betimlemesi, belirgin bir sekilde farklidir ancak, ayrilmaz bir sekilde baglantihidir. Bilgi, fikir,
duygu ve kimliklerin aktarilmasinda renk, gorsel iletisimin dnemli bir boyutudur. Rengi adlandirma ya da
anlamlandirma; bir nesnenin rengi ve sézsel betimlemesi ile ilgili duyusal bilgilerin ezberine dayanir. Bu
durum, malzemenin algilanan rengi ile 6zellikleri hakkinda bildiklerimiz arasinda 6nemli bir iliski kurar
(Mylonas & MacDonald, 2017:131).

Kisiler renkleri gorebilir ancak, onlara tepkileri farkli olabilir. Bu nedenle, kirmiz1 renk saldirganligi
tesvik edebilirken ayni zamanda sevginin sembolii de olabilir. Mavi huzur duygusu verebilir, ancak ayni
zamanda (6zellikle mavi koyulastik¢a) i¢ karartici da olabilir. Arastirmalar, renklerin insanlar1 hem fiziksel
hem de psikolojik anlamda etkileyebilecegini gostermektedir (Hunjet&Ivancic, 2018: 10).

Isik ve rengin insanoglu iizerindeki duygusal etkileri, yalnizca sanatgilar, sairler ve mimarlar tarafindan
degil, ayn1 zamanda, rengin etkilerini anlamaya ve 6lgmeye calisan farkli bilim adamlar1 arasinda da ilgi
odag1 olmustur. Insanoglu cevredeki diinyay1 gérmek icin 1518a, estetik duyarlilik ve giizellik katmak igin
renge ihtiya¢ duyar. Sairler, yazarlar, mimarlar, biyologlar ve sanat¢ilara kadar genis bir yelpazede rengin
insan iizerindeki etkileri ise beklentilerin 6tesine gegebilir.

Renge iliskin en yaygin gruplamanin basinda "sicak" ve "soguk" olarak diizenlenmesi gelir. Heyecan
verici ve uyarici olarak goriilen kirmizi, turuncu ve sar1 gibi tonlar sicak renkler olarak degerlendirilirken,
sakinlestirici ve rahatlatici olarak goriilen mavi, turkuaz ve yesil gibi tonlar soguk renkler olarak
aciklanmaktadir. Renklerin bu 6zellikleri sadece mimarlarin ve sanatgilarin ilgisiyle sinirli kalmamis, ayni
zamanda mavi ve yesil renkler, saldirgan ve endiseli hastalar1 yatistirmak ya da sakinlestirmek i¢in klinik
ekiplerince de kullanilmistir. Kirmizi ve turuncu gibi sicak heyecan verici renkler depresif hastalar
uyarmak i¢in de kullanilmigtir (Mikellides, 2017:193-199).

Resim sanati alaninda gegmisten beri, renk ve bi¢im arasindaki iliski sayisiz teorik ¢alismanin bir
parcast olagelmistir. “Bi¢im- renk” tartismasi, c¢ogunlukla, bir kaynagin digerine iistiinlik c¢abasi
tanimlayici bir sekilde siirekli dile getirilmis; on sekizinci yiizyila kadar “bi¢cim” daha énemli goriilmiistiir.
Romantik diisiincenin ortaya ¢ikistyla, “Bi¢cim- renk” tartismasinda degerler dizini degismis ve renk, 1sikla
olan yakin iliskisinden dolay1 sanat¢inin O6znelliginin ifadesi ig¢in temel bir yapisal kaynak olarak
goriilmistiir (Calvo, 2013: 38).

Rengin izleyici tarafindan algilanma siirecinde, zihninde uyanan duygu, renk duygusu olarak tanimlanir.
Arastirmacilarin dnerdigi gibi renk, insanin sinir sistemindeki duygu uyarilmasi alanin1 dogrudan etkiler.
Farkli renkler ya da renk bileskeleri insanlar i¢in farkli anlamlara sahip olabilir (Cheng, Xhin &Taylor,
2000: 198). Puhalla’ya (2005:2) gore; renk insan deneyiminde 6nemli bir algisal siiregtir ve gorsel bilinci
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uyandirarak, tepki vermeye hazir hale getiren bir uyarici olarak isler. Gorsel siirecin giiclii duygusal yani
olan renk, gorsel bilgiyi ifade etmek i¢in kullanilabilecek biiyiik bir etkiye sahiptir ve bu anlamda renk,
bi¢imin asil gorsel yanidir. Klem (2013: 79-80) rengin; sanatsal ve ruhsal oldugu kadar fiziksel, fizyolojik,
psikolojik ve duygusal gozlemleri de igeren Oznel, nesnel, bireysel ve kiiltiirel algiyr da kapsadigini
belirtmektedir. Cheng’e (2020: 622-624) gore ise; farkli renk bilesenleri insanlarda farkli duygusal tepkiler
yaratabilir. Doganin fiziksel bir olgusu olarak rengin kendi i¢inde duygusu yoktur, ancak goérsel uyarim
yoluyla insanlarda duyusal tepkilere neden olabilir. Rengi gdren izleyici 6znel psikolojik iliskilendirme
yoluyla farkli psikolojik duygular iiretebilir.

Sanat¢t ya da izleyicinin renk deneyimi son derece O6znel bir siire¢ olarak degerlendirilebilir. Bu
anlamda renk; insan tepkilerine gore, Dogustan Gelen Tepkiler ve Ogrenilen Tepkiler olmak iizere iki temel
gruba ayrilabilir. Dogustan gelen tepkiler, insanin algisinin ¢alisma sistemiyle agiklanabilir ve bu tepkilerin
insan beyninde temel bir diizeyde iiretildigini i¢in nispeten evrensel olarak kabul edilebildigi anlamina
gelir. Bununla birlikte; 6grenilen tepkiler ise, renklerin bazi etkilerinin bireye 06zgii olmasiyla
iliskilendirilebilir. Ornegin, bir dizi demografik konunun etkilesimi her kisi i¢in biligsel renk deneyimini
etkileyebilir. Bunlar arasinda cinsiyet, yas, kiiltiir ve bilgi gibi hususlar yer almaktadir. Bu degiskenler,
renklere karst Ogrenilen tepkileri ve bu nedenle bireyin belirli renklerdeki deneyimini etkileyebilir
(Hilliard, 2013:3). Baska bir ifade ile rengin “fiziksel algilama” ve” 06znel algilama” siireci seklinde
acgiklanabilir. Kilig’in (1994: 52) bayrak o6rneginde oldugu gibi; bayragin kirmizi olarak goriiliip
algilanmasi i¢in 151k gerekmektedir ve fiziki olarak algilanir bu durum renge dogustan gelen tepki olarak
aciklanabilir. Ancak, karanlikta 151k olmasa da kirmizinin zihinde 6znel bir bigimde “kirmizi bayrak™ olarak
algilanmasi ise Ogrenilen tepkiler olarak degerlendirilebilir. Renklerin otomatik kodlanmasi olarak
tanimlanan bu durum Reeves, Amano, & Koster’e (Akt. Hilliard, 2013:2) gore; renk siirekliliginin etkisi
olarak da agiklanmaktadir. Bu siire¢, algisal anlamda daha yiiksek diizeyde bilis igerir. Yapilan
aragtirmalar, kisinin renk algisinin parlakliktaki degisikliklere ragmen sabit kalabilecegini ortaya
koymaktadir.

Renk; mesaj iletebilir, psikolojik ya da sosyolojik etkilesimlere neden olabilir, davraniglar {izerine etki
edebilir ve kisiyi yonlendirebilir (Aksoy, 2006:52, Aydin, 2004:58, Dikener & Arikan, 2010:331,
Senyapi1l1,1996:105). Sanat¢ilar bu 6znel durumdan yararlanarak, renk kullaniminda dogustan gelen ve
ogrenilen tepkileri belki de farkinda olmadan dikkate alirlar. Ciinkii; sanat¢inin bu c¢abasi, sanatci ile
izleyici arasindaki iletisimi saglayarak anlamin yaratilmasma olumlu yonde giiclii bir katki verecektir.
Herhangi bir resim c¢aligmasinda eserini yaratmaya ¢alisan sanat¢inin mutlaka bir mesaj kaygisi
tagtyabilecegi diisiiniildiigiinde, mesajin resim izleyicisine ulagmasi, izleyici tarafindan dogru ve giigli
sekilde algilanmasi 6nemlidir. Bunun saglanabilmesi igin, sanat¢inin tarzini yansitan renk paletinin siireci
olumsuz etkileyebilecegi géz ardi edilmeden, eserde kullanilan renklerin islenen konunun 6ziinii yansitmast
gibi bir zorunluluk ortaya ¢ikabilir. Bu anlamda; sanat¢1 ve izleyici agisindan, Dogustan Gelen Tepkiler ve
Ogrenilen Tepkiler baglaminda renge sanatginin yiikledigi anlam ile izleyicinin yiikledigi anlam arasinda
her zaman bir uyum olmayabilir ama bu uyumun olmasi da dnemsenmelidir.

Hangi rengin hangi duyguyu yansittigina iliskin olarak ve renklerin nasil algilandig: ile ilgili bazi
belirsizlikler bulunmaktadir ancak; renk, gorsel algiya dogrudan etki eden yapisal bir eleman olarak
degerlendirilebilir.

Renklerin genel algilanigi, anlamlandirilmasi, yarattigi ¢agrisimlar tam olarak ¢oziilememesine karsin;
birbirlerine yakin birgok tarif ve agiklama bulunmaktadir. Renklerin genel algilanigina gére ¢agrigimlari
asagida listelenmistir (Artut, 2004:137, Gokaydin, 2002:120, Oztuna, 2007:88-91, Senyapil1,1996:106).

Kirmizi : Gig, tehlike, heyecan, sicak, sehvet, disa doniik, baskaldiri, en dikkat ¢ekici renk olarak
bilinmektedir.

Yesil : Serin, sakin, dogal, anlayis, dinlendirici, nese

Mavi : Serin, sakin, hiiziinlii (koyu tonlar), saygideger, otorite, iletisim, sinirsizlik
Siyah : Soguk, prestij, sofistike (¢ogu kiiltiirde 6liim ve yas edebilmektedir.)
Beyaz : Miikemmellik, temizlik saflik, dliim

Sar1 : Liiks, zengin, hastalik

Turuncu : Sicak, dogal, samimi, yaraticilik, canlilik

Mor : Asalet, Imparatorluk, keder, melankoli

Bununla birlikte Humphrey, Rivas ve Hermsen’a (2013: 75) gore kirmizi; 6fke, sevgi ve utang, turuncu;
saskinlik ve gurur, sari; mutluluk veya gururu, yesil; igrenme, mavi; liziintii ve empati, mor; empati ve
sucluluk, siyah ise korkuyu tasvir edebilmektedir.
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Goruldiigii tizere farkli kaynaklarda benzer anlamlandirmalar yapilabilecegi gibi az da olsa fakli
anlamlandirmalar da eklenebilmektedir. Ancak; bu calismada daha detayli sekilde listelenmis olan ve
yukaridaki anlamlart da c¢ogunlukla igeren Burce Hilliard’in (2013:26-31) “Optimising Viewer
Comprehension and Shaping Impressions and Attention” adli doktora tezinde yer alan, Renk Psikolojisi
iizerine yaptig1 ¢alisma referans deger olarak ele alinacaktir.

Hilliard, diger renk arastirmacilarin verdigi bilgileri teyit edercesine renklerin ruh hallerini ve duygular
tetikleyebilecegini ve belirli anlamlarla da iligkilendirilebilecegini vurgulamaktadir. Bazi renklerin
cagrisimlar:t hem evrensel bir icerik tasiyabilmekte hem de aymi zamanda kiiltiirel farkliliklarin yarattigi
cagrisgimlar1 da verebilmektedir. Ornegin sar1 renk hem kaygi ve tedirginlik yaratirken hem de nese
¢agrisimi yaptigi sonucuna ulagilabilmektedir. Hilliard yaptigi ¢alismada bazi renkler ve ¢agrisimlari su
sekilde agiklamaktadir (2013:26-31):

Kirmizi : Maceraci, sosyal, gii¢lii, koruyucu ve heyecan verici, Tehlike (bir¢ok baglamda), tutku,
dikkat ¢ekiyor, ¢ok gii¢lii, dikkat dagitici, tehlike, heyecan verici, giiriiltiilii, savas, iddiali, gii¢lii, cesur,
acil, duygusal olarak sicak, ask, tutku, kotiiliik, cinayet, uyarici, yorucu, ¢arpici.

Yesil . Sakinlestirici ve dinlendirici, Cekici, tarafsiz, Saglikli, dogal, giivenli, yasam, kendine
glivenen, Dogal, dengeli, uyum, g¢evre, diinyevi, saglikli, kalici, sakin, sansli, yeniden dogus, bahar,
kiskanclik, Canli, sikici, korku dolu, rahatlatici, yorucu, sinir bozucu, saflik, Doga, agaclar, rahat, sakin,
mutluluk, konfor, baris.

Mavi . Sakinlestirici, Sevecen, temkinli, keyifli, yatistirici, sakin ve dinlendirici, Cekici, etkili,
Hareketli, duygulu, sefkatli, kalp, duygu, Agirbasli, profesyonel, basarili, sadik, sakin, huzurlu, pozitif,
otoriter (lacivert), melankoli, Zenginlik, giiven, ihale, yatistirici, Soguk, donuk, huzurlu, dogru, diiriist,
felsefi, tehditkar olmayan, baris, siiklinet, iyi niyet.

Siyah : bicimsel, sanatsal, sadelik, otorite, gii¢, 6liim, korku, kay1p, sikintilar, yas, hiiziin
Beyaz : masum, temiz, yeni, basit, ferah, serin, kis (kar), miilayim, siradan, steril
Sar1 . dikkat g¢ekiyor, neseli, heyecan verici, sevecen, diisiincesizce, Son derece uyarici, Eksi,

endiseli, keskin, sasirtic, huzursuz (asir1 kullanildiginda), Iyimser, neseli, mutlu, enerjik, eglenceli, giines,
ilham verici, yaz, dikkatli (uyar1 isaretleri), Canli, enerjik, pozitif, mutlu, Sicak, sade ve sade, dinamik,
klasik, keyifli.

Turuncu : besleyici, tehlike uyari, Sicaklik, sefkat, heyecan, cosku, ruhsal, enerjik, eglenceli, Sikintil,
rahatsiz, iizglin

Mor : Biiyiik, kraliyet, gorkemli, heyecan, kraliyet (bat1 kiiltiiril), kraliyet, liiks, bilgelik, ruhsal,
egzotik, yaratici, sanatsal, ilham verici, ruhsal, Agirbasli, gérkemli.

Kahverengi: Dogal, diinyevi, saglam, giivenilir, gii¢lii, rahat, rustik, miilayim, muhafazakar, Siradan.

Gri . Tarafsiz, saygi, algak goniilliilik, kararli, bilge, basit, islenmemis, bulutlu, depresyon,
negatif.

Yontem

Bu calismada; Mehmet Basbug’un 2000 yili sonrasinda yapmis oldugu resimler arasindan, Robert
Plutchik’in A psychoevolutionary theory of emotions (1982:539) ve Emotions and Psychotherapy: A
Psychoevolutionary Perspective (1990) adli ¢alismalarinda ortaya koydugu sekiz temel duyguyu
(dehset/korku, Ofke, cosku/seving, tziintii, tedbir/ihtiyat, nefret, hayranlik/imit, saskinlik/hayret) igeren
resimler secilerek analize tabi tutulmustur. Bununla birlikte, duygu ¢arkinda yer alan alt duygularin izi de
aranmistir. Ciinkii; insan duygular1 oldukca fazla ¢esitlilik gosterebilmektedir ve kategorik bir yaklasim
sergileyebilmek ve bir duyguyu anlamak icin Plutchik’in Duygu Carki modeli bize tutarli bir ¢ergeve
sunmaktadir. Duygular, resimlerin ana konusu iizerinden ele alinmistir. Bu ydntem ile resimlerde
kullanilan rengin duygular1 yansitmada ne derecede iliskili olduguna bakilmistir. Arastirma Mehmet
Basbug resimlerindeki renk analizi ve renklerin duygusal ¢agrisimlari ile sinirlandirilmistir.

Mehmet Basbug’un Tiirk resmi agisindan dnemini ve renk konusunun teorik ¢ergevesini ortaya koymak
i¢in nitel bir yontem olan kaynak tarama teknigi kullanilmistir. Ayrica; Mehmet Basbug’un resimlerinde
kullandig1 renk oranlarini tespit edebilmek i¢in sayisal ortamda bulunan eserlerinden segilenler, TinEye’in
analiz yazilim1 kullanilarak, her resmin renk yiizdeleri ¢ikarilmistir. Yazilim, ¢ikarilan renk oranti paletini
mouse sol kilik hareketiyle etkinlestirerek resimden ¢ikarilan renk paletine benzer- uyumlu gdoriintiileri
internet ortaminda tespit etmeye de imkan vermektedir. Bilgisayarla gorme, oriintli tanima, sinir aglar1 ve
makine 6grenimi konularinda uzmanlastig1 goriilen TinEye’in renk, resim ve fotograf analiz sistemi i¢in
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https://labs.tineye.com/color/ adresinde erisime agik olan Color extraction A TinEye Lab powered by
MulticolorEngine yazilimindan faydalanilmistir (Color extraction, 2020). Her resmin renk analizleri Exel
yazilimina aktarilarak genel toplamlar: ¢ikarilmis ve frekans analizleri yapilarak yiizde oranlari tespit
edilmistir. Bu anlamda nitel bir arastirma yontemi kullanilmistir.

Bulgular ve Yorumlar

Tablo 1: Kokborii 2, 2011, 100x150 ¢cm, Tuval {izerine yagli boya / akrilik teknigi,
(https://www.artsurem.com/art/artwork/mehmet-basbug/21/). Resmin TinEye sisteminden alinan renk yiizdeleri.

% 34,8 # f5f5f4 Beyaz

% 30.6 # 493f42 Gri

[2]
=

4, # 8b6553 Kahverengi

2

3. # 965736 Kahverengi

1 # ce3528 Kirmizi

1, #b15819 Kahverengi

£l

2= £
o ) N N kS

0. # 8ala20 Kirmizi

Kahverengi

turuncu

Tablo 1’de gorildigi gibi; Kokborii 2 isimli resimde, sanatg¢inin bu resimde kullandigi en fazla oran
%34,8 ile beyaz %30,6 ile koyu kahve gri ve %21,9 oraniyla gri renklere aittir. Diger renkler igerisinde de
kahverengi, kizil kahve, turuncu ve kirmizi gibi yogun canli, sicak renkler kullanilmistir. Zeminde
kullanilan beyaz Hilliard’in (2013) kis vurgusu ve cografyanin sert iklimi hakkinda bilgi verirken atlilarin
kiyafetleri de bu bilgiyi gliglendirmektedir. Figiirlerdeki canli ve sicak renkler soguk havada atlilarin
hareketli ve coskulu halini ¢ok gii¢lii sekilde vermektedir. Bu durum; Plutchik’in (1982) belirttigi cosku,
seving ve nese gibi duygulariin Hilliard’in (2013) tezinde ortaya koydugu turuncu, kirmizi renklerle
verildigini, anlamlandirildigint dogrulmaktadir.
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Tablo 2: Kokbarii, 2011, 90x120 cm, Tuval iizerine yagl boya / akrilik teknigi,
(https://www.artsurem.com/art/artwork/mehmet-basbug/21/). Resmin TinEye sisteminden aliman renk yiizdeleri.

%727  #babab7  Gri
%128 #49403d Gri

%109  #706864 I

%18  #724941 EENEENE

%09  #98403a ENGECH

%05  #a773d6 Kahverengi

Kahverengi

Tablo 2’de goriildigii gibi; sanat¢inin Kokbori isimli bu resimde kullandigi en fazla oran %72,7 ile agik
gri, %12,8 orantyla kahve gri ve %10,9 oraniyla gri renklere aittir. Diger renkler ise, kahverengi, turuncu
ve kirmizi tonlara yakin kahverengi tonlardan olusan kismen canli ve sicak renkler kullanilmistir. Cok az
oranda kullanilmis olan figiirlerdeki canli ve sicak renkler; gri ve gri kahve tonlarla verilen soguk ve sert
iklimli havada atlilarin hareketli ve coskulu haline kismi sekilde vermektedir. Plutchik’in (1982) belirttigi
cosku, seving ve nese gibi duygularmin Hilliard’mm (2013) tezinde ortaya koydugu turuncu, kirmizi
renklerle verildigini, diisiik yogunlukta olsa da dogrulmaktadir. Ote yandan; gri ve tonlarinin agirligi yine
Hilliard’1n (2013) bulutlu, negatiflik ve kararlilikla alakali goriinmekle birlikte Plutchik’in (1982) tedbir ve
ihtiyatlilik duygulariyla eslestigi diisiiniilebilir.

Tablo 3: Sessiz Kahvehane, 2007, 140x200 cm, Tuval iizerine yagh boya / akrilik teknigi,
(https://www.artsurem.com/art/artwork/mehmet-basbug/21/). Resmin TinEye sisteminden alinan renk yiizdeleri.

% 16.1 #acbbba Gri
% 3.2 # 603026 Kahverengi
% 3.2 #89632¢ Kahverengi
% 1.0 #9b3316 Kahverengi
% 1.0 #571c35 Menekse

Tablo 3’de de goriildiigii gibi; Sessiz Kahvehane isimli bu resimde sanat¢inin kullandigi en fazla oran
%41,1 ile koyu kahve, %29,1 oraniyla gri ve %29,1 oraniyla mavi gri renklere aittir. Diger renkler; kahve,
kizil kahve, turuncu gibi sicak ve canli tonlarla birlikte ve mor/menekse renkleridir. Cok az oranda
kullanilmis olan canli ve sicak renkler; gri ve gri kahve tonlarla verilen sessiz kahve ortaminin “riistik”
goriiniimiine ¢ok az nese ve canlilik katabilmektedir. Ayn1 zamanda 6n plandaki kompozisyona hakim
figiirlin kiyafetindeki mor renk Hilliard’in (2013) mor renge verdigi “agirbaslilik” anlami ile tam bir uyum
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i¢indedir. Plutchik’in (1982) belirttigi cosku, seving ve nese gibi duygularinin Hilliard’in (2013) turuncu,
kirmizi renklerle verildigini anlamlarla diigiik yogunlukta eslesmesi rengin yarattigi duygusal cagrigimi
dogrulmaktadir. Ote yandan; gri ve tonlarmnin agirhigi yine Hilliard’ i (2013) algak géniilliiliik, negatiflik
ve kararlilikla alakali goriinmekle birlikte Plutchik’in (1982) beklenti, tedbir ve ihtiyatlilik duygulariyla
eslestigi diisiiniilebilir.

Tablo 4: Atar abasi, 2015, 60x80 cm, Tuval iizerine yagl boya / akrilik teknigi,
(https://www.artsurem.com/art/artwork/mehmet-basbug/21/). Resmin TinEye sisteminden aliman renk yiizdeleri.

% 60,8 # 5d594f Gri

% 28.0 # cacsha Gri

Kahverengi

Gri

% 1.3 # ab6cs5 Kahverengi

Kahverengi
% 0.6 # bas8ab Kirmizi
% 0.4 #7cd843 Kahverengi

% 0.3 # 305b6f Mavi

Tablo 4’de de goriildiigi gibi; sanat¢inin bu resimde kullandigi en fazla oran %60,8 ile koyu gri ve
%28,0 oraniyla gri renklere aittir. Digerleri; diisiik oranlarda kahve, kizil kahve, turuncu gibi sicak ve canli
tonlarla birlikte ve mavi renkleridir. Kompozisyonda; figiirlerin kiyafetleri, at arabasi, su bidonlar1 ve
kovalar kirsal kesimdeki yasam ve zorluklar ile ilgili gostergeler sahneyi yaratmaktadir. Gri rengin yogun
kullanimi, tonlarmin agirligi ve yer yer serpistirilmis olan kahverengi, kirmizi ve turuncu tonlar1 Hilliard’in
(2013) algak goniillilik, negatiflik, riistik, miilayim ve diisiik enerji ile anlamlandirildig1r goériinmekle
birlikte Plutchik’in (1982) beklenti, tedbir ve ihtiyatlilik duygulariyla eslestigi diistiniilebilir.
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Tablo 5: Kurtulus Savasi Destani, 2008, 140x200 cm, Tuval iizerine yaglh boya / akrilik teknigi,
(https://www.artsurem.com/art/artwork/mehmet-basbug/21/). Resmin TinEye sisteminden aliman renk yiizdeleri

% 42.7 # 6a6156 Gri

% 13.7 #36332d Gri

% 11.6 #ebedee Beyaz

% 10.5 # b9b7b0 Gri

% 8.8 #17d1c Siyah

% 6.6 # 8b6e57 Kahverengi
% 4.0 # 784437 Kahverengi
% 1,4 # 996140 Kahverengi

% 0.7 # 294226 Kahverengi

Tablo 5, Kurtulus Savasi Destani isimli bu resim; %42,7 ile kahve gri, %13,7 koyu gri, %11,6 beyaz,
%10,5 gri, %8,8 siyah, %6,6 kahverengi ve toplamda yaklasik %6 kirmiziya dogru giden kahverengi
renklerden olusmaktadir. Siyahtan beyaza, kahve griden kirmiziya giden bir renk paleti ile resim
islenmistir. Gri rengin yogun kullanimi, tonlarinin agirlig1 ve yer yer serpistirilmis olan kahverengi, kirmizi
ve turuncu tonlari, Tirk insaninin al¢ak goéniilliligii, savas ortaminin negatif olgusunu, nesnelerin riistik
havasini, yine vatansever Tiirk Insaninin miilayim durusu ve kararliligini vurgular nite liktedir. Bu durumu;
Hilliard’in (2013) algak goniilliiliik, negatiflik, riistik, miilayim, heyecan ve kararlilik ile anlamlandirdig:
sOylenebilir bununla birlikte Plutchik’in (1982) beklenti, cosku, tedbir, ihtiyatlilik ve @imit duygulariyla
eslestigi diistintilebilir.

Tablo 6: Resimlerde kullanilan renk oranlart ve bu oranlara gore ¢ikan renk paleti

Renkler Resiml Resim2 Resim3 Resim4 Resim5 Toplam T¢
Siyah 22,5 22,5 4,
Kahverengi 88 18 4.9 4.4 4 23,9 4,
Acik kahverengi 0,8 1,3 8 10,1 2,
Krem kahve 0,3 0,3 0,
Mavi 0,3 0,3 0,
Kirmizi 4,1 0,6 4,7 0,
Koyu kahverengi 41,1 41,1 8,
Turuncu 0,6 13 1 2,9 0,
Mor 1 1 0,
Beyaz 34,8 11,6 46,4 9,
Gri 219 72,7 29,1 28 10,5 162,2 3:
Yesil gri 60,8 60,8 1:
Koyu gri 29 23,7 3,2 42,7 98,6 1¢
Kizil kahve 1,5 6,5 0,4 0,7 9,1 1,
Mavi gri 16,1 16,1 3,

100 100 100 100 100

Tablo 6’da Mehmet Basbug’un analizleri yapilan resimlerinde kullanilan renk paleti ve yilizde oranlari
gorilmektedir. %32,44 gri, %19,72 koyu gri, %12,16 yesil tonda gri, %9,25 beyaz, %8,22 koyu
kahverengi, %4,78 kahverengi, %4,50 siyah, %3,22 mavi tonda gri, %2,02 acik kahverengi, %1,82 kizil
kahve, %0,94 kirmizi, %0,58 turuncu, %0,20 mor, %0,06 krem kahve ve mavi renklerden olustugu
gorilmektedir. Yiiksek oranlarda koyu ve gri renk kullanilirken; canli ve agik renkler yaklasik ama daha az
oranlarda kullanilmigtir. Genel anlamda; al¢cak goniilliik, negatiflik, riistik, miilayim, heyecan ve kararlilik
cagrigimlari ile anlamlandirilan renkler kullanildig1 goriilmektedir.
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Sonug¢

Elde edilen tiim bulgular ve yorumlar her ne kadar sayisal degerlerle desteklenmis olsa da
sanatgilarin resimlerini yaparken duygu, diisiince ve gozlemlerini 6znel bir yorumla tuvale aktardiklari
gercegi goz ardi edilmemelidir. Bu tiirden c¢alismalarin, karsilasilabilecek ve en zor yanlarindan birisi de
sanat¢inin nesneleri, ¢evreyi, olgulart ve konuyu kendine has bir renk paleti ile islemesidir. Ancak bu
aragtirma bu soruna nispeten bir ¢6ziim getirmeye calismasi agisindan 6nemlidir. Ciinkii; elde edilen
veriler, belirli bir &lgiide sanat¢inin 6znel yaklagimimi yansittigi gibi, islemek istedigi duygulari da
Dogustan gelen tepkiler baglaminda evrensel bir degerler dizininde isledigini kanitlamaktadir. Bu durum
sanat¢inin her zaman bilingli bir eylemi gibi degerlendirilmemelidir. Sanatci, resminde cosku duygusunu
vermek istiyorsa bunu “Dogustan gelen” tepkiler seklinde de ortaya koyabilecegi anlasilmaktadir. Mehmet
Bagbug’un resimlerinde kendine has iislubu ile kullandigi renklerin islenen konuda verilmek istenen
duygular1 genel anlamda verdigi diigintilmektedir. Ciinkii; Hilliard’in (2013) renkler iizerine yaptigi
arastirmada olusturdugu renk anlamlari ile Ortiisen bir renk Orgiisiiniin resimlerde yer aldigi tespit
edilmistir. Ayrica insanoglunun sahip oldugu c¢ok sayidaki duyguyu yaptigi ¢alismalarla bir modele oturtan
Plutchik’in (1982) tanimladigi temel duygularin resimlerde yer aldigi goriilmektedir. Ayni zamanda;
Plutchik’in (1982) tanimladig1 duygularin Hilliard’in (2013) ortaya koydugu renk anlamlari ile de ortiistiigii
Mehmet Bagbug’un analizi yapilan resimlerinden de anlagilmaktadir. Bu anlamda; sanat tasarim boyutunda
renk konusu iizerine yapilacak arastirmalarda Plutchik’in (1982) duygu modelindeki duygularla hangi
renklerin eslesebilecegi lizerine ¢alisilmalarin yapilmasi 6nerilmektedir.
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RELATIONSHIP BETWEEN EMOTION AND COLOR
IN MEHMET BASBUG'S PAINTINGS

Emine Nur YILMAZ ARIKAN

ABSTRACT

Mehmet Bagbug is one of the most brillant Turkish painters in the Anotolian region of the last period. He comes
to the fore with his social realistic paintings. Mehmet Bagbug has made the people of Anatolia, Central Asia and
the Turkish World, the subject of himself in his paintings. The Turkish World, horse and steppe paintings are
indispensable subjects for him. The artist, who knows the middle and poor people of Anatolia, also included
facts with socialogical and historical qualities in his works. He painted on the epics of the war of independence
and reflected the endless suffering of the war on the faces of women and children by skillfully using red, brown,
gray and white colors in his paintings. When the paintings of the artist are examined, it is seen that he conveyed
his experiences, social effects and observations with a unique sensitivity. In this study, the main axis of this
research is to analyze the color structure used in Mehmet Basbug’s works by analyzing them with computer
programs. The color palette used by the artist in his paintings was determined and the extent to which the
paintings coincided with the emotions emphasized in their subjects were examined through plutchik’s emotion
model. It is though that a common color palette used by the artist in his paintings is important in terms of
creating a model for the new generation of painters.

Keywords: Mehmet Bagbug, Robert Pultchik, Emotion model, color
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