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oz

Bu calismada giincel sanat alaninda calismalar yapan Iranli kadin sanatci, Monir Shahroudy Farmanfarmanian’m sanat
eserlerinde kullandig1 temel malzeme olan ayna ile olusturdugu bireysel ve geometrik formlar arasindaki iligkiler
incelenmistir. Sanat¢1 kendine ait olan bir aniy1, hazir bir nesne olan ayna ile birlestirmekte ve o aynay1 sanat alanina
tagtyarak hem kendi bellegine hem de toplumsal bellege dair okumalara olanak vermektedir. Sanat¢1 kendi kiiltiiriini
sorgularken, ayni zamanda harmanlanmis farkli cografya kiiltliriiniin bireye ait bir aniy1 nasil da topluma ait bir aniya
doniistiirebilecegini géz Oniine sermektedir. Sanat¢inin segtigi materyal yeniden liretilmis ve doniistiiriilmiis olma 6zelligine
sahip olup; geometrik bi¢imiyle beraber geleneksel kiiltlir ile kaynasarak birgok soyut yeni anlamlara doniigmektedir.
Boylece sanat nesnesine doniisen i¢ mekanda ayna siislemelerinden yola g¢ikilarak, bireysel ve toplumsal bellegin izleri
stiriilmeye ¢aligilacaktir. Monir bireyselliginin ve o6zgirliginin daha da one c¢ikmasina paralel olarak aynayi, kendi
icselligini disa vurmak amaciyla kullandig1 sanatsal bir bicim halini almustir. Bu makalede, 1979 Islam devrimi sonrasinda
Iran ayna sanatinda geleneksel ve modern olanin ayn1 potada nasil eritildigi, plastik sanatlar dahilinde ayna kavramimim ne
sekilde yer aldig1 ile farkli ve benzer noktalar karsilastirmali olarak ele alinmistir. Sah déneminden Islam devrimine gecis
déneminin 6nci kadin sanatgilardan Monir Shahroudy Farmanfarmanian’in modern sanat olanaklari ile geleneksel unsurlari
yansittigi ¢aligmalar1 dikkat gekmektedir. Literatiirde geleneksel kaynaklardan beslenerek 6zgiin sanat dili olusturan kadin
sanatcilara yonelik c¢alismalarin smirli sayida oldugu gorilmis olup; bu makale ile literatire katkida bulunmak
amaglanmstir.
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Giris

Cagdas Iran sanatinda, 1979 Islam Devrimi’nin etkisiyle beraber bélgeye has dgeler, dnceleri gozleme
dayali ve belirgin bir isluptan bagimsiz olarak yer alirken daha sonraki zamanlarda ise sanatcilar doga
kavraminin yaninda geleneksel ve mahalli degerlere yonlenmistir. Iran Islam Cumhuriyetinin farkl
milletlerden meydana gelmis olan devlet yapisinin igerisinde, sanat¢ilarin iilkenin ge¢misinden ve kiiltiirel
mirasindan gelen Orf ve adetler ile kurmus olduklar1 iliskiler onlar1 yeniden yorumlama ve kendilerini
yeniden ifade etmeye siiriiklemistir. Sanat diinyasinda gegmis kaynaklardan faydalanmanin kdkeni ise 1789
Fransiz Devrimi sonrasinda literatiire giren ulusguluk anlayisina kadar uzanmaktadir (Pakbaz, 2000: 93).

Iran’da ¢ogu sanatcinin Bati iilkelerine &grenci olarak goénderilmesiyle beraber Monir Shahroudy
Farmanfarmanian’in de Amerika Birlesik Devletleri’ne gitme sansi olmustur. Sanat¢i zaman igerisinde
modern ve ulusal sanatlarla ilgili daha fazla bilgi sahibi olmasiyla beraber, kendi modern sanat yorumuna
yonelik olarak ortaya ¢ikan bu diiglinsel ve estetik yonelimini geleneksel motifler ve kiiltiirel mirasla
birlikte yeni diizeltmeler yoniinde baz1 girisimler yapmistir. Diger bir ifadeyle, sanat¢1 diinya ¢agdas
sanatinin yoresel ve bolgesel sanatlardan etkilendigini gordiikten sonra kendi sanatinin gercek degerini
anlamaya baslamistir. Boylece modern sanatin imkan ve potansiyelini kullanarak ayn1 zamanda da ulusal ve
dini kavramlardan gii¢ alarak yeni akimlar olusturmaya c¢alisilmigtir (Pakbaz, 2001: 85).

Sanat¢inin bu sanatsal faaliyetlerinden biri de ayna sanatinin kullanimidir. Geleneksel sanat kapsaminda
ayna ve motif kullaniminin cagdas Iran sanatinda yer almasi belirgin bir sekilde dikkat ¢ekmektedir. Bu
yontemde Iran cagdas sanatin1 6zgiin ve kendine has karakteri olan milli bir sanat haline getirme ugraslari
gozlemlenmektedir. Aynanin sanat eserlerinde kullanilmasi, Monir’in 6zgin bicimler gelistirmede
geleneksel motiflerden hali, kilim, nakis, mimari gibi geleneksel kaynaklara yoneldigi doneme denk
gelmektedir. Calismalarinda ulusal bir sanat dili olusturma gayretinde olan Monir’in ayni zamanda da
global bir dil olusturma c¢abasi da agik¢a gozlemlenmektedir.

Devrimden sonra Islam Cumbhuriyeti'ne gegis siirecinde gegmis birikimlerini yeni olanla harmanlayip
kendinden sonra gelenlere ileten aydin ve modern kadinin sanat alanindaki rolii olduk¢a 6nemlidir. Bu
makale, Sah doneminden Islam rejimine gegis déneminin éncii kadmn sanat¢ilardan Monir Shahroudy
Farmanfarmaian’in ¢agdas sanat olanaklari ile geleneksel unsurlar1 yansitti1 g1 eserlerine dikkat ¢ekmektedir.
Monir dilini modernist bi¢cimlere doniistirmesiyle taninan ¢agdas bir sanatgidir. Yurtdisindaki ¢aligmalari
boyunca, benzersiz ve Kkiiltiirel agidan belirsiz resimler ve nesneler yaratmak icin geleneksel iran
tekniklerini Bat1 geometrik soyutlamasiyla birlestirdi. Bu ¢alismada sanat¢inin faaliyetleri ve bu donemde
ortaya ¢ikan eserler anlatilmigtir. Bu eserlerde “Ayna” basta olmak tizere, ulusal ve yerel gegmise dair izler
incelenmistir.

Literatiirde 15181 yansitan, maddelerin ve varliklarin goriintiisiinii ayni sekilde veren cilali, arka kismi sirl
cam olarak tanimlanmaktadir. Insanlarin durgun su yiizeylerini ayna isleviyle kullanmalarindan giiniimiize kadar
olan siiregte ayna; iiretimi, geligen teknik 6zellikleri, kullanim alanlari, etkin kullanim sekilleri agisindan bizlere
farklt hikayeler sunmaktadir. Ayna; Ozellikle edebiyat teorileri, felsefe ve teoloji bilimleri igerisinde ¢ok
katmanli ifadelerle agiklama bulmaktadir. Safligin, parlakligin, sadeligin, diiriistlik ve samimiyetin sembolii
olarak tanimlanan ayna; ayni zamanda da yansitan 6zellikleri, 151k ve renk bulusmasi olgusunda yasama mekani
ve yasanan mekan olusumundaki etkin rolii ile 6nemli ve gizemli bir malzeme olarak tanimlanmaktadir (Nasiri
Rad, 2009: 136). Ayna iginde barindirdig1 tiim bu temsil ve gizem sonucunda kendisine sanatta da kullanim alan1
acmis onemli malzemelerden biri olmustur.

Bu sanat Iran'in dekoratif, siisleme sanat dallarindan olmakla beraber ayni zamanda Iranli sanatgilarin 6zgiin
girisimleri olarak da goriilmektedir. Iran'da Ayna Sanatinin baslangici ilk olarak Sasani Dénemi’ne aittir. Daha
sonralar1 aynanin kullanimi Safevi Dénemi'nde oldukca yayginlagsmistir. Fransiz ressam Chardin'in aktardigina
gore Safevi Donemi'nde bu sanatla siislenen saraylarin sayis1 137 dir (Musavi ve Ayetullah, 2005: 53). Bu
donemin en etkili Orneklerinden biri Kazvinde Sah Tahmasebindivankhane binasidir (1576-1524). Ayna
sanatinin ayna parcalari is¢iligiyle kullanimmin yogun olarak kendini gdstermesi; 19. yiizyilda da Avrupa'dan
Iran'a ithal edilen aynalarin énemli bir béliimiiniin tasinma esnasinda kirilmasi ve kirilmis olan ayna pargalarinin
Iranl Sanatgilar tarafindan kullanilmasina baglanabilir.

Ayna, 6zellikle Iran’da mimaride, mimari mekan olusumunda farklilagan &zgiin kullanimlariyla dikkat
cekmekte ve bir sanat alami olarak 6ne ¢ikmaktadir. “Iran Ayna Sanat1” olarak adlandirilan bu sanat,
geleneksel el sanatlar1 kapsaminda yerini almakta, mimari yiizeyleri belirleyen, tanimlayan, tamamlayan,
kisacast mimariyle, mimari mekéanla bulugmasi ile bulugsma bigimleri, 6zellikleri ve sunulan mekansal
atmosferdeki etkin paylar ile ¢ok 6zel bir sanat alanim1 6rneklemektedir. “Iran Ayna Sanat1” literatiirde
yeterince yer almamistir. Literatiirde, bu sanatsal olusumu daha ¢ok Islam Sanati i¢inde geometrik diizen ve
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ilkeler agisindan ele alan ¢aligmalar bulunmaktadir (Mehrdad, 2011: 78-93). Ayna sanatinda 6ne ¢ikan en
biiyiik unsur aynanin tasidigi sembol degeridir.

Iran kiiltiirinde diger kiiltiirlerde de goriilebildigi iizere su ile ayna saflik ve diiriistliik, samimiyet ve
parlakligin iki semboliidiir. Cagdas Iran sanatinda da bu kiiltire bagli diisiince olusumu iizerine
temellendigi ve sozii edilen sembol anlamindan hareketle uygulamalarin yapildig1 diisiiniilmektedir. Ilgili
dénemde dini inanglar, sanatin ana ve temel unsurudur ve bu sebepten dolay1 sanat dinin hizmetindeydi. Bu
baglamda sanat ruhsal olarak ve kendini ifade etmek i¢in sembolik motifler ve soyutlamalarla ortaya
¢ikarken ¢esitli sirlar ve ipuglari ile dolu oldugu da ifade edilmektedir (Mehrdad, 2011: 78-93). Ayna
Sanati ortaya ¢iktigi, yogun uygulama buldugu donemlerde dini inancglar, sanatin ana ve temel unsuru
durumunda idiler. Sanat dinin hizmetindeydi ve bu zeminde sanat ruhsal, igsel anlamda ifade bulan
sembolik motifler ve soyutlamalarla yliz bulmaktaydi. Bu sanat dalinin mimarlikta da 6nemli bir rolii
vardir. Islam Mimarisi'nde motifler sembolik cercevede, Kuran'da adi gecen yapraklar, tomurcuklar,
¢igekler, bahar bahgelerinin ¢alisi, {iziim, nar ve hurma gibi bitkiler ile 6rdek, tavsan, tilki ve ay1 gibi bazi
hayvanlarin soyut big¢imleriyle bir sir gibi evrenin yaratilmasi anlamina gelmektedir (Musavi, 2011,
Ayetullah, H, 2011: 49).

Altili Kose Diigiim Sekizli Kése Diigiim Ince Arabesk, Vazolu Motifler
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Tablo 1. Temel Motifler Cesitleri
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Monir Shahroudy Farmanfarmanian

Resim 1. Monir Shahroudy Farmanfarmaian’nin ¢alisma atolyesi

Benim i¢in ilham her zaman fran'dan, tarihimden, ¢cocuklugumdan, iyi veya kéti oradan geliyor.
Her zaman gozlerimin duygusuyla, kalbimle giderim ve bu benim ana ilham kaynagimdir. (URL 1)

Shahroudy, 18 Aralik 1922'de iran'in kuzeybatisinda yer alan Kazvin'de egitimli bir ailenin ¢ocugu
olarak diinyaya gelmistir. Annesi Fatemeh Osmanli aristokrasisinden geliyordu. Parlamento gorevlisi olan
babas1 Bagher, kizinin yaratici tutkularini her zaman desteklemistir. Cocukluk déneminde Monir, 6zel
¢izim dersleri de dahil olmak iizere bir¢cok sanatsal beceri gelistirmistir. Bu temel beceriler daha sonra ayna
mozaiklerinin temelini olusturacakti. 1932'de aile Tahran'a tasimmistir. Profesyonel sanat c¢alismalarina
genglik yillarinda Tahran Universitesi'ne girdigi sirada baslamistir. Monir Paris'te okumak igin can
atiyordu, ancak planlar1 2. Diinya Savasi'nin baglamasiyla suya distii. Yurtdisinda sanat egitimi almaya
kararli olan Monir 1944 yilinda buharli bir gemiye binmis, Hindistan tizerinden Los Angeles'a kadar uzun
bir yolculuk yapmis ve nihayet {i¢ ay sonra New York'a varabilmistir. Cornell Universitesi’'nde egitim
almis, ardindan da Parsons New School of Design'da moda illiistrasyonu okumusg ve 1949 yilinda da mezun
olmustur. (URL 1)

1950'de Monir, Iranl1 sanat¢1 arkadas1 Manoucher Yektai ile evlenmis ve Nima adinda bir kiz1 olmustur.
Bu siire zarfinda Monir sanat galigmalarina devam etmis ve New York Sanat Ogrencileri Birligi’ne iiye
olmustur. Ug yil sonra, ¢ift bosanmis ve Monir, Andy Warhol ile arkadas oldugu Bonwit Teller
Magazasinda ticari sanat¢1 olarak giindelik is bularak yoluna devam etmistir. Kisa bir siire sonra 1957'de
Monir, uluslararasi avukat ve yatirimct olan Abolbashar Farmanfarmaian ile evlenmistir. Bu evlilikten de
Zima adindan bir kizlar1 olmustur. Aile daha sonralari Tahran'a donmiis ve Monir anavatanini dolasmaya
baslamistir. Bu kapsamda antik kalintilar1 arastirmis, kirsal koyleri ziyaret etmis ve kiiltiirel mirasini
yeniden kesfetme imkani bulmustur. Monir, 1957'de Amerika Birlesik Devletleri’nden iran'a dénmesinin
ardindan 16. yiizyil Safevi uygulamasi olan Aine-kari (ayna isleme) ile tanigmis, aynalar1 kiigiik parcalara
b6lmiis ve bunlari siva tizerinde dekoratif sekiller halinde diizenlemistir. (URL 3)

Monir ayna mozaikleriyle tinlii olmadan 6nce ¢igek resimleri yapmistir. Bu ¢aligmalariyla 1958 Venedik
Bienali'ne katilmig ve altin madalyaya layik goriilmiistiir. Ayrica yapmis oldugu caligmalar iran’da
diizenlenen 1. Tahran Bienali'nde sergilenmistir. (URL 2)

Monir en ¢ok, yansitici, ters boyanmis camin poligonal pargalarinin islami geometri ilkelerine dayanan
kaleydoskopik kompozisyonlar halinde diizenlendigi ayna ¢alismalariyla taninir. Monir, 2. Diinya Savasi
sonrast New York'ta yasadigi yillarda, Bati modernist sanat sahnesinin sosyal dokusuna dahil olmay1
basarmistir. Orada Milton Avery, Alexander Calder, Joan Mitchell, Louise Nevelson, Frank Stella, Robert
Morris ve Andy Warhol gibi isimlerle arkadas olmugtur.

1070



Fathalizadeh Alamdari, Sara. “iran Cagdas Sanatinda Monir Shahroudy Farmanfarmanian ve Ayna Kavramr”. idil, 83 (2021 Temmuz): s. 1067-1078. doi: 10.7816/idil-10-83-07

Sanatginin karmasik cam, ayna, ahsap ve metal mozaik kompozisyonlar1 yaygin bir kabul gdérmiistiir.
Biiytik begeni toplayan ve cesitli ddiillere layik goriilen eserleri New York Metropolitan Museum of Art ve
Tahran Museum of Contemporary Art gibi 6nemli kurumlarin koleksiyonlar1 arasinda yer almaktadir.
Monir, New York'taki Solomon R. Guggenheim Miizesi'nde Kisisel sergisi olan ilk kadin sanatgidir.
Eserleri, Metropolitan Museum of Art, The Tate Modern, The Victoria and Albert Museum ve Queensland
Gallery of Contemporary Art gibi diinyanin en énemli miizeleri tarafindan da satin alindi. (URL 3)

Farmanfarmaian, islam Devrimi'nin ve 20 yillik bir siirgiiniin ardindan 1992'de iran'a geri dénmiis ve
burada yasamistir. 2014 yilinda, Londra merkezli Iranh kiiratér Leyla Fakhr'in yapimcihigi iistlendigi
Bahman Kiarostami'nin yonettigi belgesel “Monir” de yer almistir. 2017 yilinda, Tahran'daki tarihi
Negarestan Museum Park Gardens'ta kisisel koleksiyonundan 50'den fazla parca iceren Monir Miizesi'nin
acilisin gérmistiir. Son yillarda kendisine gosterilen ilgiden memnun olsa da, 2015 yilinda New York
Times'a verdigi bir roportajinda kendisine en ¢ok keyif veren seyin bir yabanci olarak, Tahran'da yalniz
olmak oldugunu sdylemistir. Olene kadar Tahran'da yasamaya ve calismaya devam eden Farmanfarmaian,
20 Nisan 2019'da 96 yasinda vefat etmistir. (URL 4)

Monir, 1966'da arkadaslariyla Iran'a yaptig1 seyahat sirasinda Siraz'da bulunan Sah Cerag Cami'sini
ziyaret ettikten sonra sanat hayatini sonsuza dek degistiren 6nemli bir olay meydana gelmistir. Isiltil1, 15181
ve canli golgeleri yansitan binlerce cam mozaik parcasindan olusan i¢ mekani ile bu g¢arpici ibadethane,
Monir'i adeta biiyiilemis ve ayna mozaiklerini yaratmasi igin ona derinden ilham vermistir. Burada yagamis
oldugu deneyim, varlig1 ve ¢aligmalar1 tizerinde sonsuz bir etki birakmistir (Fuladvand, 2009).

Mekdn yaniyor gibiydi, lambalar yiizbinlerce yansimayla parliyordu. Kendimi ¢ok yonlii bir elmasin
icinde oylece durup giinege bakarken hayal ettim.

Resim 2. Shah Cheragh Cami’nin igmekan ayna siislemeleri (Shiraz, iran)

Monir, o giinden 6nce Shiraz'daki baska bir tiirbede ayna mozaikler gérmiistii - bu tarz fran'in baska
yerlerinde de kullanilmist1 (Resim 2). Ama higbiri onu bu denli etkilememisti. Tarzin pratik bir nedeni
vardi: bundan yiizyillar 6nce, Avrupa'dan satin alman aynalar Iran’a ulastiklarinda bir gogu yolda kirilmistt
ve bu kirik pargalar yeni formlari ile beraber baska bir amagla kullanilmislard: (Fuladvand, 2009).

Tarz, Monir'i yeni bir seyler kesfedebilmek adina deneyler yapmaya yonlendirmis olup; sekillerle,
geometriyle, Kiigiik parcalardan yeni gorintiiler elde etmeye baslamistir. Sekilleri birbirine baglamak igin
gittikce daha fazla olanak sunan ve daha sonra "en yumugsak bi¢im" olarak adlandirdig: sekil olan altigenler,
¢aligmalarinda 6ne ¢ikmaya baslamistir. A Mirror Garden'da “Sufi kozmolojisi ve sekillerin gizemli
sembolizmini okudum” diye yazmisti Monir, “Evren noktalar, cizgiler ve ag¢ilarla nasil ifade edilir, form
nasil sayilardan dogar ve elementler altigende kilitlenir.” (Fuladvand, 2009: 168).

Caminin i¢i tamamen elmas gibi parildayan ve orada toplanan yiizlerce ziyaretgiyi yansitan oyma ayna
parcalartyla kapliydi. Monir gizlice duvardaki aynadan bir parca kesip, kendi diisiincesine yon vermesi igin
evine gotirmek istemigtir. Gordiiklerinden etkilenerek kendi tarzini yapmaya karar vermis ve bu siiregte
kigisel bir sanat formu icat etmistir. Sanatginin ayna isleri, kendi drettigi titiz geometrik tasarimlara
dayanan bagimsiz heykellerdi. Monir’in ayna ve ters cam boyama mozaik heykelleri, islami geometri
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ilkeleri etrafinda insa edilmistir. Duvar tabanli paneller ve ayakli ¢alismalarla, yiizey dokusu, 151k ve
yansima, renk ve bi¢im etkilesimini kullanan hem ayrintili bir ¢alisma hem de ¢agdas bir soyutlama
sunmaktadir (Musavi, 2011: 64).

Ayna Cahsmalari

Resim 3. Monir Shahroudy Farmanfarmaian’nin fotografi

Monir, alg1 yiizeye goémili ayna pargalariyla yapilan gelencksel, dekoratif teknik, ayna isleme
mozaiklerin karsisinda adeta biiyiilenmisti. Ayna mozaiklerini kendi basma denemeye basladi ve daha
sonra cam, ayna ve alci ile ¢alisma konusunda bilyiik becerilere sahip olan usta zanaatkar Hajj Ostad
Mohammed Navid ile ¢alisti. 1969'da ilk ayna mozaik heykellerini yapti. Altigen geometri onun temel sekli
haline geldi ve soyut formlarim olusturmak igin desenleri karistirmaya bagladi. Bu kesisen soyutlamalar
151k, golge, yansimalar ve hareketlerle harekete gegirildi. Ayna mozaikleri, mozaikli ydoriingeleri
araciligtyla bagkalarmin enerjisini aktariryordu. Ayna mozaigi, geleneksel yiizey yapisini parcalara ayirip
yeniden bir araya getiren eserlerinin her biri, sayisal 6zellikleri Islami tasarim ve tasavvufta sembolik
anlamlara sahip merkezi ¢okgenlerle sabitlenmistir. Monir'e gore alt1 kenarli altigen; comertlik, 6z disiplin,
sabir, kararlilik, i¢gorii ve sefkat gibi alt1 erdemi yansitmaktadir (Coxeter, 1967: 178).

Resim 4. Neda i¢in Aydinlatma, aliminyum cergeveli ahsap iizerine ayna mozaik, ters cam boyama ve al¢1, 200x600cm, 2009.

Cizim, Monir'in genis kapsamli uygulamasinin ayrilmaz bir yoluydu ve geometrik yap1 ile deneyler
yaparak uzamsal diisiinmeyi uygulamak icin bir ara¢ saglamaktaydi. Bazi ¢izimler veya caligmalar,
formlarinin nihai #i¢ boyutlu, heykelsi uygulamalarma karsilik gelirken, digerleri resim diizleminde
boyutsal etkiler yaratmak igin ritmik desen ve kaligrafi isaretleme kullanir. Tipik olarak kegeli kalem ve
renkli kalemin canli tonlarinda islenen Monir'in kagit tzerindeki c¢alismalari, yapisal hassasiyetle
karakterize edilen bir siire¢ araciligiyla ¢izgi ve bigimin azaltilmig diizenlemelerinden parlak, etkileyici
enerji alanlar1 olusturma yetenegini gosteriyor (Coxeter, 1967: 124).
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Resim 5. ilk Aile — Pentagon, Akrilik ve ahsap iizerine ayna ve alg1 43 x 45, 2010

Sanat¢inin eserlerini meydana getirmesinde onu etkisi altinda birakan diisiinsel boyut, diinyanin maddi
gercekeiligini gormezden gelme, objelere mutlak nitelik perspektifinden bakma, ¢alismalarina gizemli ve
mistik anlamlar ekleme ve i¢sele donme ¢abasidir. Bu sebeple, maddeden uzaklasarak kendi soyut
bicimlerine yaklasan bu calismalarda takip edilen geometrik form &gelerini, Islam sanatinin etkisinde
kalmis c¢izgisel duyarlilik kapsaminda tarif etmek miimkiindiir. Ayni zamanda Teosofist olan sanatgi,
calismalarma mistik anlamlar yiiklemeyi, geometrik formlarini miimkiin mertebe tekrar etmeyen
soyutlanmis evrensel bir sanat dili yaratmay1 amag edinir (Lockwood, 1978: 29).

Resim 6. Ayna Topu, Ahsap iizerine ayna, ters cam boyama ve alg, 10 x 10 x 10 ing, 2010

Monir, aynalar1 ve cam gesitli sekillerde keserek bircok mozaik iiretti. Bunlar daha sonra tasavvuf ve
Islam sanatmin unsurlarini animsatan kompozisyonlar halinde diizenlendi. Farmanfarmaian, o6zellikle
babadan ogula gegen bir teknik olan, aynalar1 kiiciik pargalara kesme ve siva tizerine dekoratif sekillerde
yerlestirme sanat1 olan Aine-Kari 'nin Iran sanatinda yeniden kesfeden ilk ¢cagdas sanatciydi. Geleneksel ters
cam boyama, ayna mozaikler ve Islami geometri ilkelerini modern bir duyarlilikla birlestiren heykelleri ve
enstalasyonlar1 kolay siniflandirmaya meydan okuyor. "Bir daireyi ii¢ noktaya bolerseniz, bir tiggen olur.
Islami tasarimda iiggen, zeki insandir ... ii¢ nokta, ii¢ ¢izgi ve kombinasyon i¢in sonsuz olasiliklar icerir ...
Geometrinin zihin ve ruhtan ¢ok g6z ve beden tzerindeki etkisiyle daha ¢ok ilgilenir ... iiggen, 6nce insan
viicudunun bir alint1 ve ikinci bir semboliidiir ve bu da uzak bir ikincidir. " (Lockwood, 1978: 90).

Mimari tasarimlar, Islam mimarisinde dekoratif bir unsurdan ¢ok bir "yapisalcilik" gibi hissetmenizi
saglar. Disko toplar1 ayni zamanda pop art (Andy Warhol'un yerini "Marilyn Monrobes" adli eseri ile
degistirdi) ve ayna g¢alismasinin kavramsal sanatla etkilesime girme arzusuyla iliskilendirilebilir
(Lockwood, 1978: 90).
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Resim 7. Yesil Aile, aliiminyum gergeveli ahsap iizerine ayna mozaik, ters cam boyama ve al¢i 70x70cm, 2005

Monir Shahroudi'nin Yesil Aile ¢alismasi, her seyden Once, ii¢ ana gdrsel akimin bir kavsak noktasidir:
Bat1 soyut sanati, Iran eserlerinin bir aynas1 ve biiyiileyici ciltlerde biiyiilenmis Iran-Islami geometri. Bu
bilesikler, genellikle basit bir Bat1 bi¢imciligi antolojisinden esinlenmelerine ragmen, oldukg¢a karmasik ve
birbirine bagli goériinmektedir. Munir Shahroudi'nin ¢alismasmin bu yénii, iran Islam sanati ve
mimarisindeki geometrik desenleri animsatiyor. Aslinda, ¢aligmalarinda geometrik ¢emberlerin biiyiik
boyutlarini sistematik olarak kullanan, yeteneklerini soyut sanatsal desenlerle birlestiren ilk cagdas
sanatcidir. Sanatgi, giiglii bir geometrik gelenege dayanan i¢ soyut sanatin en zengin, en karmasik ve en
diisiindiiriici dallarindan birini kurmustur (Khizran, 2014: 37).

Resim 8. Yildizlar, Ahsap iizerine ayna, ters cam boyama ve al¢1- 90x50cm, 2005

Bu c¢alisma 6zellikle maneviyat veya sembolik anlamlara atifta bulunmaz, daha ziyade gézlemciyi
harekete gegirerek ve diiglimlerin ve dekoratif geometrinin gorsel 6zelliklerinden kaynaklanan hafiza ve
hayal giicii gibi ezoterik duyular1 gormeyi ve devreye sokmay1 vurgulayarak yansitici bilisi ifade eder.
Najiboglu'na gore: "Yonsiiz, ¢izgi ve renkten olusan ve roliin doruk noktasina gétiiren tek bir odak veya
hiyerarsiden yoksun sonsuz genisleyebilen roller, algi alaninda 6znellik ve 6znelligin dahil edilmesini
gerektirir. Gozlemciyi ¢alisirken gérmek gorsel ve aktiftir". Bu nedenle ayrintilart gdrme, inceleme ve
baskin kaliplar1 tanima siireci ayna sanatinin temel sorunudur; Ciinkii, iddia ettigi gibi, geometrinin veya
ayna ¢alismasinin teolojik ve ruhsal anlamlarina dikkat etmiyor gibi gériinmektedir (Nejiboglu, 2017: 59).
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Resim 9. isimsiz (Faravahar Kanatlar, Zarathustra), aliiminyum ressam ¢ergevesindeki pano iizerine ayna, ters cam boyama ve
al¢1- 85x178cm, 2008

Sergisinin agilisinda "Calismam sadece ¢izgiler ve altigenlere dayaniyor, arkasinda higbir felsefe yok"
demistir. "Masanin iizerine bir altigen koyarim ve kagidi onun iizerine yerlestiririm, sonrasinda da farkl
yonlere giderim." diye ifade etmistir. Ironik bir sekilde, calismasinin giicii budur; ciinkii bigimlendirici
imgelem, bu manevi imalar1 gérmezden gelerek ve askiya alarak, mekanin diizenlenmesine odaklanabilir ve
bu ortak tema etrafinda ii¢ boyutlu yapilarin ¢esitli genislemelerini gerceklestirebilir. New York'ta kaldig1
siire boyunca, Farmanfarmanian ii¢ yil moda tasarimi egitimi aldi ve bes yil boyunca Vogue i¢in moda
illiistratorii olarak calisti. Belki de kompozisyonlarinin cesur olmasi ve ayna g¢alismasinin dekoratif
unsurunun ¢alismalarinda ¢arpici bir sekilde sinirlandirilmast bdyle bir arka plana dayanmaktadir. Aslinda
caligmalarini siis olarak goérmeye aliskin goériinmiiyor, ancak onlar1 dekorasyonun simnirlarinin Stesine iten
ek bir unsuru bunlara dahil edebilir. Goz alict ve isiltilidirlar, ancak giizellikleri karmasgik, hareketli,
esrarengiz ve problem ¢oziicii olma egilimindedir. Elbette bu kavramsal zenginlik, her biri yoéneticilerin
sanatsal zihniyetine damgasini vuran gesitli sanatsal akimlardan etkilenir. Op Art'tan 151k ve renkle tanima,
¢alisma ve oynama acgisindan eserlerinin modern sanat akimlarindan etkilendigi iddia edilebilir (Khizran,
2014: 96). Boylelikle, yapitlarinda geometrinin gorsel etkisi, ayna sanatinin bagtan ¢ikariciligi ve 1siltisiyla
birleserek yaratici formlar ve cesur modern kompozisyonlar olusturmaktadir. Elbette bu, Monir
Farmanfarmanian'in baskin yaklasimimin genel bir agiklamasidir. Sanatsal kariyeri, cam ve temsili sekiller
ve geometrik ¢izgi ¢izimlerinin arkasinda ¢ok gesitli resimler igerir. Belki de Monir’in en biiyilik 6zelligi,
diger Iranli gelenekgilerle arasindaki ayrim gizgisi gegmise olan uzakligidir. Eserlerinde "gegmis", cagdas
olan1 adeta kahkaha ve neseli bir yiizle selamlamaktadir (Khizran, 2014: 96).

Resim 10. Sanat Eserinde Yansimamn Giicii, aliiminyum ressam cergevesindeki pano iizerine ayna, ters
cam boyama ve algi, 50x100 cm, 2017
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Islam Devrimi sonrasi iran mimarisinde, kimi zaman diigiim (dekoratif &zelliklere sahip iki boyutlu
geometri) kimi zamanda “mogharnas” (dekoratif bir 6zellik veya yapisal bir unsur olarak kullanilan iki
boyutlu geometri) seklindeki dekoratif geometrik desenlere oldukg¢a sik rastlanmaktadir. Bu desenler
genellikle dini yapilarin duvar, kap1 ve pencerelerinde sergilenmektedirler. iran cografyasinda hakim olan
Islami mimari ve geometri, genellikle ilahi yasalara ve tek Tanricihga yonelik arzulara dayanan Titus
Burkhart, Henry Carbone, Hossein Nasr, Fridtjof Schwann ve René Guenon gibi gelenekselci filozoflarin
yaklagimin1 takip eder (Mainzer, 2005: 173-177). Monir’in eserleri ile karsilagsma, gelenegin ve
modernitenin birbirleriyle ylizlesmesidir. Sanat¢inin ¢aligmalarinda diizen ve diizensizlik arasindaki tezatlik
net bir sekilde goriilmektedir. Iran sanatinda yenilik¢i olarak ifade edilen bu tarz ayna calismalari islevsel
olarak olduk¢a tatmin edici ve goze hitap etmektedir. Nitekim seyirciyi, Iran kiiltiirii ve medeniyetini
Oziimsemis bir kadin sanat¢inin keyifli hayallerine dogru bir yolculuga ¢ikartmaktadir. Eserlerinde,
geleneksel sanata nasil bakmamiz ve okumamiz gerektigini bizlere gdstermektedir. Sanatg1 eserlerinde bir
yandan geometrik sekilleri kullanmis ve Iran mimarisinin dekoratif objelerinden olan aynalari yeniden
iiretmis, diger yandan da eserlerinin soyut bi¢imlerle ¢agdas bir gériiniim kazanmasini saglamistir.

Sonuc¢

Sanatci, icinde yasamis oldugu toplumun dini inamiglarindan, sosyal, ticari, siyasi ve kiiltiir
kosullarindan etkilenmektedir. Ayni zamanda da topluma ait bu degerleri bir sekilde etkileme arzusu
igerisindedir. Sanat¢inin estetik baglamdaki 6zenine ve meydana getirilmis olan ¢aligmanin i¢sel manasina
paralel olarak, kendisine bir deger atfedilmis sanat eserleri bu nedenledir ki ortaya ¢iktig1 donemin kiiltiirel
izlerini tasirlar. Bu makalede sanatginin kiiltiirel miras ve tarihi ge¢misin 1s1ginda, onlardan etkilenerek
nasil yeni eserler ortaya koydugu irdelenmektedir.

Iranli bir sanat¢1 olarak Monir hakkinda iki ana unsur dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan birincisi, sanat
tarihini Monir'in yapmis oldugu ¢aligmalar agisindan inceledigimizde; ayna igini, yapmis oldugu
¢aligmalarin merkezine yerlestirmek suretiyle bariz bir farkindalik yaratmis olmasidir. Bu anlamda Monir,
geleneksel bir sanat olan ve Shiraz'daki Shah Cheragh ve benzeri yapilarda siisleme amagli kullanilan ayna
parcalarini kendi ¢aligmalarina farkli bir yorumla dahil eden ilk sanatgidir. Sanat¢i, yaptigi eserler ile
diinyadaki sanat ¢evrelerinin bu geleneksel sanata farkli bir pencereden bakmasini saglamistir. Sanatsal ve
modern alana giren aynaya ¢ok farkli bir anlam vermistir.

Dikkat ¢eken ikinci unsur ise; Monir, gergekten de ait oldugu cografya olan Ortadogu'nun en 6nemli
kadin sanatgilarindan biri olmasidir. Hayatinda yasamis oldugu tiim degisikliklerden sonra ¢ok ¢alismis ve
sahip oldugu dinamizm sayesinde sanat yaratan bir kadin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Maalesef Ortadogu
olarak tanimlanan cografyada Monir tarzinda yaraticilifa sahip olan ¢ok az sayida kadin sanatgi
bulunmaktadir.
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NDIL

MONIR SHAHROUDY FARMANFARMANIAN AND
MIRROR CONCEPT IN CONTEMPORARY ART OF
IRAN

Sara FATHALIZADEH ALAMDARI

ABSTRACT

In this research, the artworks made by an Iranian woman artist, Monir Shahroudy Farmanfarmanian, who works in the field
of contemporary art, with mirrors were taken into consideration. The relationships between the mirror, which is the main
material used in these artworks, and the individual and geometric forms it creates are examined. The artist combines a
memory that belongs to her with the mirror, which is a ready-made object, and carries that mirror to the field of art, allowing
readings about both her own memory and social memory. While the artist questions her own culture, she also reveals how a
blended geographic culture can transform an individual's memory into a social memory. The material chosen by the artist has
the feature of being reproduced and transformed; together with its geometric form, it turns into many abstract new meanings
by fusing with traditional culture. Thus, the traces of individual and social memory will be tried to be traced by starting from
the mirror decorations in the interior that has turned into an art object. Monir has become an artistic form in which she uses
the mirror to express her own interiority. After the 1979 Islamic revolution, traditional and modern Iranian mirror art were
merged. In this article, the concept of mirror in plastic arts, where compared in different and similar points. The works of
Monir Shahroudy Farmanfarmanian, one of the leading female artists of the transition period from the Shah period to the
Islamic revolution, reflecting modern art opportunities and traditional elements attract attention. In the literature, it has been
observed that there are a limited number of studies for women artists who create an original art language by feeding on
traditional sources; With this article, it is aimed to contribute to the literature.

Keywords: Mirror, mirror art, Iranian mirror art, Contemporary Iranian Art, Monir Shahroudy Farmanfarmanian
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