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Gorsel sanatlarda insanin ¢evresinde gordiigli gorselleri anlamlandirabilmesi, gorsellerin kendilerine has dilini anlamasinda
yatar. Gorsel diisiinme igerisinde imgeleri barindirir. Imgelerin disa yansimasi ise bigimler aracihigiyla olur. Insanlarm
diistincelerini gorsel boyutta ifade etmesi -tipki gercek hayatta kendini ifade ederken sozciikleri kullanmasi gibi- bu bigimleri
dogru sekilde kullanmasinda ve ayni sekilde algilamasinda yatar. Bu ¢aligmada amag, gorsel okuryazarligin temel 6gelerini bir
mesnet kabul ederek sinemacinin kendi goriintii dilini yaratirken bu 6gelerden nasil ve ne sekilde faydalanacagini giris
béliimiine miiteakip basliklar iizerinden inceleyerek bir degerlendirme mahiyetinde agiklamaktir. Inceleme sinemacinin iki
boyutlu bir diizlem olan sinema perdesinde veya ekranda iigiincii boyutu yaratirken uymasi gereken gorsel dilin baglica
unsurlarinin bir uygulama babinda ¢ekilen fotograflar iizerinden anlatilmasiyla olusturulmustur.

Anahtar Sézciikler: Gorsel okuryazarlik, goriintii dili, sinematografi

Makale Bilgisi:
Gelis: 16 Subat 2021 Diizeltme: 15 Mart 2021 Kabul: 2 Nisan 2021

© 2021 idil. Bu makale Creative Commons Attribution (CC BY-NC-ND) 4.0 lisansi ile yayimlanmaktadir.

729


https://www.artsurem.com/
http://www.idildergisi.com/
http://www.ulakbilge.com/
http://www.nesnedergisi.com/

Orkun Ongen. “Gériintii Dilini Olusturmak Uzerine Bir Uygulama Ornegi”. idil, 81 (2021 Mays): s. 729-742. doi: 10.7816/idil-10-81-02

Giris

“Gorsel sanatlarin dilini algilayabilmek ic¢in kisi 6nce gorsel diisiinme yetisini gelistirmelidir. Ciinkii
gorsel sanatlar insanin gorsel diisiinebilme kabiliyetinin iiriinleridir. Insan ¢evresinde gordiigii simgeleri,
sembolleri, bigimleri beynin algilama siizgecinden gegirerek zihninde canlandirir. insan beyni bes duyusu ile
algilamig oldugu verileri 6znel olarak algilar. Beyin, 6znel olarak algiladig: bu iletileri ancak yorumlayarak
anlaml1 bir biitiin olusturur. Bu sayede insan, gorsel diizlemde algiladig: evrenin farkina varir.

Sanatg1 ifade bi¢imini olustururken, beynin dogustan gelen bu gorsel anlamlandirma ve algilama siirecinin
fazlasina ihtiya¢ duyar. Bu yiizden sanat¢1 gorsel sanatlarin temel dili ve dgelerinin temel kavramlarina ve
bunun kurmus oldugu kompozisyondaki unsurlarina hakim olmalidir. Bu siire¢ sanat¢inin yetenegine ve
sezinlemesine bagli olmakla beraber, aym1 zamanda bu yetenegini sonradan kazandigi becerilerle
harmanlayarak gelistirmesine de baglidir. Bu noktada gdrsel okuryazarlik egitimi 6nem arz eder. Bu egitim
ile sanatg1 gorsel imgeleri yeniden yorumlayarak sahip oldugu yeteneginin iistiine ¢ikar. Bdylece sanatgi,
yarattig1 eserlere anlam ve derinlik katar.

Sinema sanati, geleneksel gilizel sanatlarin altina eklenmis yedinci sanat olmasindan otiirii gorsel
sanatlarin sahip oldugu kurallar1 biinyesinde barindirir. Bu kurallardan en 6nemlileri siiphesiz gorsel dilin
temel kavramlari lizerine olanlardir. Ciinkii sinemada gdriintiiyli yaratmak, o goriintiide dogru resmi bulmakla
i¢ icedir. Bu yilizden sinema, gorsel sanatlarin temeli olarak kabul edilen resim sanatinin dil ve anlatim
ozelliklerinden yararlanir. Bir film yaparken en ¢ok yapilan hata, gorsel dilin kurallarint géz ardi ederek
kameray1 gelisi giizel kullanmaktir. Goriintii dilinin temel 6gelerine aldiris edilmeden yapilan bu hata hem
anlatilmak istenen ana temanin anlatilamamasina, hem de olusturulan bi¢imin filmin 6zii ile uyusmamasina
neden olur. Sinema sanatinda bu hatanin tistesinden gelmek; film ¢ekimi sirasinda dogru ¢ergeveyi kurarken,
gorsel dilin temel dgelerinin uyumlu bir sekilde kullanilmasiyla miimkiindiir.

Bu ¢alisma, goriintii dilinin temel 6geleri lizerinde durarak gorsel okuryazarligin ne olduguyla ilgili temel
bilgileri ihtiva eden, goriintii dilinin temel kavramlarini ¢ekilen 6rnek fotograflar iizerinden agiklayan bir
calismadir. Konuya yeni baslayan sinemacilar igin film ¢ekimi sirasinda kadraj olusturmalarina yardimci
olmak amaciyla hazirlanmig giris niteliginde bir uygulama 6rnegidir.

Uygulamanin Onemi ve Amaci

Bu uygulama ¢alismasinin amaci, gorsel okuryazarligin temel unsurlarindan yola ¢ikarak bir sinemacinin
bu unsurlar1 kendi eserini yaratmak ic¢in kullanirken dikkat etmesi gereken temel 6geleri ilgili basliklar
altinda 6rnek fotograflar esliginde agiklamaktir. Sinema 6grencileri yaptiklari ¢ekimler sirasinda kadrajlarin
olusturmaya calisirken derslerde teorik olarak anlatilan gorsel dilin temel unsurlarini uygulamaya ¢alisirken
¢ogu zaman zorlanmaktadirlar. Her ne kadar konuyla ilgili yeterli sayida gorsel materyal olsa bile 6grenci ve
konuya yeni baslayanlar hizli ve ¢abuk ulasabilecekleri temel bilgi ve gorsellere ihtiya¢ duymaktadir. Bu
nedenden dolay1 bu uygulama ¢aligmast konuya yeni baglayanlarin bu agigini kapatmak iizerine tasarlanmig
bir 6rnek gorsel-inceleme ¢alismasidir.

Uygulamanin Y o6ntemi

Caligsmanin yontemi, yapilan uygulamanin teorik agidan ifadesi ve degerlendirmesi iizerine kuruludur. Bu
yontem dogrultusunda calisma, c¢ekilen fotograflar {izerinden ilgili basliklar altinda anlatilan gorsel
okuryazarlik dilinin temel 6gelerine dair teorik bilgiler kapsaminda yapilan degerlendirme ve kalitatif
¢oziimlemelerden olugmaktadir. Gorsel okuryazarlik dilinin temel 6gelerinin goriintii dili olusumunda
kullanimu ile ilgili hazirlanmis bu ¢alismanin gorselleri tarafimca toplamda 5 giinde ¢ekilmistir. Gorsellerle
iligkili tamamlayici teorik bilgiler calismanin sonunda belirtilen kaynaklardan derlenerek olusturulmustur.

Gorsel Okuryazarhk ve Sinema

Gorsel okuryazarlik, sanat¢inin gorsel bicimleri dogru olarak algilamak amaciyla ve bu algilama
neticesiyle yeni bi¢cim ve formlar yaratmak adina sonradan egitim ile kazandig1 bir beceridir. Bu beceri
dogrultusunda sanatc1 gorsel dili kullanarak hem etraftan gelen gorsel iletileri anlamlandirir hem de bu gorsel
iletiler dogrultusunda kendi sanat yapitlarini diizenler. Arnheim’a gore “Diisiinme imgeleri gerektirir,
imgeler de diistince icerir (Arnheim, 2012:283).” Dolayisiyla diisiinme edimi kendi igerisinde imgeleri
muhteva ettiginden Otiirli insan aym1 zamanda algilamis oldugu bu goriintiiler iizerinden diisiincelerini
olusturmaktadir. Burada 6nemli olan nokta diislincenin goriintiilerden mi yoksa goriintiiniin diislincelerden
mi olustugu sorusudur. Baska bir deyisle insan soyut olarak zihninde olusturdugu imgelemi mi somut bir
bi¢im haline getirmektedir yoksa tam tersi mi gegerlidir. Buna verilecek cevap varlik felsefesindeki madde
mi once gelir yoksa diisiince mi sorusu ile paralel bir nitelik tasir. Bu soruya insanin sahip oldugu ontolojik
durumdan 6tiirii kati bir cevap verilemez. Fakat burada sunu belirtmekte fayda vardir; imge-gorseli, gorselde-
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imgeyi olusturacak &zelliklere haiz karsilikli bir yap1 arz eder. Bu ikili kavramlar birbirlerine doniisebilen -
gecebilen “becayissel” bir yapidadir. Kavramlarin bu becayissel durumundan o6tliri  Arnheim;
diisiincelerimizin gordiiklerimizi, gordiiklerimizin de diislincelerimizi etkiledigini sdyler (Arnheim, 2012:
30).

Sanat¢inin ifade yetisi, bu karsilikli ikili yapinin birbirine déniigiimiiyle kosutludur. Bu kosutluk ayni
zamanda dogurgan bir nitelik tasir. Ciinkii sanat¢1 var olan -mevcut- gorsel dili kullanarak hem yetenegi
dogrultusunda kendi gorsel dilini iiretir, hem de bu gorsel dile yeni sembol ve bigimler ekleyerek
zenginlesmesine katkida bulunur. Sanat¢inin bunu basarabilmesi gorsel diisiinme yeti ve becerilerini
arttirmastyla miimkiindiir. Ciinkii yarattig1 yapittal gorsel imge ve imajlar iizerinden kendini ifade eden bir
sanat¢1, yapitini ortaya ¢ikarirken gorsel dile olan hakimiyeti dogrultusunda kendini derin ve anlamli bir
sekilde ifade eder. Bu sayede eseri iizerinde anlami yaratir. Arnheim’a gore gorsel diisiinme;

“Garsel diistinme daha ¢ok gorsel sekilleri, varolusumuzun temelini olugturan kuvvet oriintiileri imgeleri
olarak gérme yetenegini gerektirir (...) Sanat, sekillerin, nesnelerin ve olaylarin, kendi dogalarin
sergileyerek, insanin kendisini tanimasint saglayan o daha derin ve daha basit giicleri uyandirabilecegini
ileri siirer. Sanat, gordiigiimiiz seyle diisiindiigiimiiz i¢in kazandigimiz édiillerden biridir (Arnheim, 2012:
349).”

Sinema sanati yapisi itibari ile agirlikli olarak gorsel dilin unsurlarindan yararlanir. Sinema sanatinda
kendini ifade etmek isteyen sanat¢i dogal olarak gorsel dili dogru kullanmak zorundadir. Ciinkii bir sinema
yapitinda dogru goriintiiyili, dogru resmi bagka bir deyisle dogru gergeveyi olusturmak gorsel 6gelerin uyumlu
bir sekilde bir araya getirilmesinden ibarettir. Bir sinema yapitinda dogru cerceveyi kurmak algilarin
yonetimi ile miimkiindir (Canikligil, 2014: 115). Bunu da becerebilmek goriintii dilinin temel unsurlarini
anlamaktan geger.

Gorsel Okuryazarhgin Temel Ogeleri
Gorsel okuryazarligin temel Ogeleri normalde iki baslik altinda toplanir. Bunlardan ilki Sanatsal
Diizenleme Elemanlar: ikincisi ise Sanatsal Diizenleme Ilkeleri’dir. (Ayrim ic¢in bkz. Yilmaz, 2010:
27). Fakat bu ¢aligmada sinemada dogru resmi bulabilmek i¢in dengeli ¢ergeve kurmayi saglayan gorsel dilin
en temel basliklar1 iizerinde durulacaktir. (Ayrica asagidaki basliklandirma i¢in yararlanilan diger kaynaklar
bkz. Dogru, 2014: 26-38 ve Canikligil, 2014:115-135).

Nokta

Nokta biitlin gorsel sanatlarin en temel yap1 tasidir. Bilindigi iizere geometride bir noktanin igerisinde
sonsuz saylda kiiciik noktalar bulunur. Bu sayede noktalar dogrusal bir ¢izgide bir araya gelerek ¢izgileri
olusturur, cizgiler sekilleri, sekiller formlari, formlar ise iki boyutlu diizlemde ii¢ boyutlu perspektifi
olusturur. Bi¢imin olugsmasinda tek bir noktadan baslayan bu yolculuk, ii¢ boyutlu diizlemde bir¢ok farkli
varyasyonda bir araya gelerek birbirinden farkli gorsel yapilart olusturur. Bu sebeple her seyin basinin tek
bir nokta oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Prof. Ismail Tiiremen sanatin koyulan birinci noktadan ziyade
ikinci noktadan bagladigini vurgular (Aktaran: Canikligil, 2014: 115).

! Burada yapittan anlatilmak istenen; sinemaci i¢in ¢ekmis oldugu film, fotograf sanatcisi icin ¢ektigi fotograf, bir
ressam igin yaptigi resim kastedilmektedir. Bu sanatlarin en temel, ortak dzelligi resim sanatinin gorsel dilinden
faydalanmalaridir. Sinema gorsel-igitsel diger sanatlari da kendi igerisinde bir hyper-medium/iist-mecra olarak
kapsamasindan otiirii diger sanatlardan farkli bir yapi teskil eder. Sinemanin diger sanatlar tizerindeki kapsayici
yapis1 ayni zamanda bu sanatin interdisipliner bir isleyis mekanizmasina agik oldugunu da gostermektedir.
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Ton
Ton bir rengin koyuluk veya agiklik derecesidir. Kontrast kavramiyla ig¢-igedir fakat kontrastla

karigtirmamak gerekir. Cilinkii her yiiksek kontrastli goriintli yliksek tonal zenginlik igermesi gerekmez. Bu
sebeple ton kavramini tanimlarken belli bir resmin tonalitesi i¢cinde ne kadar ¢ok ton barindirdigiyla
ilgilenmek daha makuldiir (Canikligil, 2014: 116). Asagidaki iki fotografta ton farklari rahatlikla ayirt

edilebilir.

Fotograf 1.

Fotograf: 1° de kirmizi, yesil ve mavi renklerin farkli ton dereceleri goriilmektedir. Ayrica az 1g1kli alanlarin
yarattig1 kontrast ile siyah renkten beyaz renge gegen alanlardaki (siyah-beyaz-mavi) ton farkliliklar1 da rahatlikla

secilebilmektedir.

R A g < 5
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Fotograf 2.

Fotograf: 2’de ise siyah beyaz olarak c¢ekilmis bu fotografta deniz, tekne gokyiizii ve arka sehrin siluetini
siyah, beyaz renklerinin farkli ton derecelerinde olusturdugu gri renginin tonlari ile birbirinden rahatlikla ayirt

edilebilmektedir.
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Cizgi

Cizgi, temelde iki noktanin birbirine baglanmasi ile olusan bir yapidir. Bagka bir deyisle ton gegislerine
verilen isim olarak da adlandirilabilir. Ciinkii bir tondan baska bir tona gegis ne kadar sert ve ani ise ortaya
cikacak olan ¢izgi o kadar net ve keskin olacaktir (Canikligil, 2014: 118). Cizgiler diiz ve egri ¢izgiler olarak
ikiye ayrilir. Cizgiler birbirleriyle birleserek sekilleri olusturur. Cizgiler yalnizca sekilleri olusturmakla
kalmaz yogun olarak kullanimlarinda dokulari da olusturur. Bu yiizden ¢izgi, anlamli bir goriintiiniin
olusturulmasinda noktadan sonra ikincil dneme sahiptir.

Fotograf 3.

Fotograf: 3’de basamaklarin ¢izgileri hem tas blogun bir sonraki tas blok ile baglandig1 yeri gosterirken, hem
de fotografin soluna dogru devam eden cizgiler fotografa bir derinlik hissi de getirmektedir. Ayni zamanda bu
cizgiler birleserek fotograftaki dikdortgen sekilleri de olugturmaktadir.

Sekil

Sekil kelimesi es anlamlist olan “bi¢cim” kelimesi ile tanimlansa da, aslinda tanimlanabilen cisimlerin
genel adi olarak kullanmak daha dogrudur. Belirli bir obje/nesne biitiin konturlarini kapsayacak bir sekilde
¢izildiginde meydana gelen ¢izim bir sekil olusturacaktir. Burada 6nemli olan husus ortaya ¢ikan seklin belirli
bir geometrik formda olmasi gerektigidir (Uggen, dikddrtgen, kare daire, yamuk, besgen...). Fakat geometrik
formda olmayan sekillerde kompozisyonda ortaya ¢ikabilir. Bunlara organik sekiller bagka bir deyisle dogada

ortaya ¢ikan sekiller denir. Bunlar yumusak, sert, keskin, saldirgan vb. isimlerle adlandirilirlar (Canikligil,
2014: 119).

Fotograf 4.

Fotograf: 4’ de goriildiigii iizere ¢izgilerin olusturdugu keskin konturlar sayesinde birbirini tekrar eden kare
sekilleri agikca goriinmektedir. Bu fotograf ayni zamanda igerisinde dokusallik da barindirir. Duvar dokusuna
yandan 45 ile 30 derece arasinda yapilmis bu ¢ekim dokuya derinlik hissi kazandirmistir. Fotograftaki sekiller
olusum itibariyle dogada olusan sekillere oOrnek degildir. Ciinkii dogada, doga kosullar1 tarafindan
olusturulmamustir. insan eliyle olusturulmus olan bu duvar kaplamasi organik olmayan sekillere bir &rnektir.
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Form

Sekil-bi¢im-form her ne kadar kelime anlamiyla birbirine yakin olsa da aslinda birbirlerinden ufak
niianslarla ayrilirlar. Form var olan nesnenin varligini ifade eden bir terimdir bagka bir deyisle sekillerin
cizgiler ve 151kla boyut kazanmasiyla olusur(Canikligil, 2014: 120). Big¢imler c¢esit itibariyle sinirsiz sayida
olacagindan formlar1 ayirmanin en kolay yolu onlar1 hacimli ve lekesel olarak degerlendirmektir. Clinkii
formlar sayesinde bigimler iki boyutlu diizlemde ii¢ boyutlu bir anlam kazanacaklardir.

v

Fotograf 5.

Fotograf 5°de yiizey lizerindeki kabartma 15181n etkisiyle hacimli bir hal almigtir. Kabartmanin 1g1k gérmeyen
siyah bolgelerin yarattig1 zit etki, formu belirgin hale getirmektedir ve resimdeki sekilleri iki boyutluluktan ii¢
boyutluluga tagimaktadir. Boylece sekil, form haline doniismektedir.

Doku

Doku, bir maddenin dogal yapisinin dis goriintiisii olarak tanimlanir. Nokta, sekil, ¢izgi, form belli bir
diizlem igerisinde bir araya gelerek kendini tekrar eden desenler, -patternler-, kaliplar olusturur. Bu sekilde
ortaya ¢ikan bu yap1 ne kadar karmasik ve belirginse doku o kadar giigliidiir. Yap1 ne kadar sade ve yalinsa
doku o kadar zayif ve piiriizsiizdiir. Doku kendi igerisinde organik ve inorganik olan dokular olarak ikiye
ayrilir. Bir gorselde dokuyu ortaya ¢ikaran gdlgedir. Isik ne kadar sert ise o kadar belirgin dokular olusur.
Isik ne kadar yumusaksa dokular o kadar belirsizdir (Canikligil, 2014: 121).

Fotograf 6.

Fotograf: 6’da bir agac gévdesinin dokusu goriinmektedir. Bu doku organik doku olarak adlandirilabilir ¢iinki
doga tarafindan olusturulmus dokulara bir 6rnektir. Bu fotograf ayn1 zamanda geometrik olmayan sekillere de
ornektir.
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Fotograf: 7 ise inorganik dokuya bir ornektir ¢iinkii telefon mazgal kapagi, insan eliyle fabrikada, dokiim
atolyesinde tiretilmistir. Bu fotografta dikkat edilmesi gereken bir diger husus; doku, bi¢im, cizgisellik, sekil ve
formun bir arada kullanilmis olugsudur. Fotografta birbirini tekrar eden kareler inorganik bir doku olustururken,
kareler arasindaki kalin konturlar ayni1 zamanda kare sekilleri belirginlestirici formlar1 da meydana getirmektedir.

;??j %

Fotograf 7.

Renk

Is1gin cisimlere ¢arpmasiyla yansiyan isinlarin géziimiizde olusturdugu her bir duyuma “renk” denir.
(Yilmaz, 2010: 31). Bu tanima gore renk temelde 1s181n bir 6zelligi olarak 6ne ¢ikar. Renk ilk etapta sanki
maddenin bir 6zelligiymis gibi 6n plana ¢iksa da ger¢cekte maddenin tizerinden yansiyan 1s181n bir 6zelligidir.
Beyaz 151k igerisinde kirmizi, yesil ve mavi renkleri ihtiva eder. Renkler sicak ve soguk renkler olmak iizere
ikiye ayrilir. Sicak renkler kirmiziya dogru giden dinamik renklerdir. Canlilik ve nese etkisi yaratir. Soguk
renkler ise maviye dogru giden renklerdir. Uzaklik, derinlik, hiiziin vb. etkiler yaratir. Son olarak renkler
1siktan etkilendikleri gibi ¢evrelerinde bulunan baska renklerden de etkilenirler. Bunun nedeni aslinda insan
beyninin belirli bir rengi algilarken o rengin ¢evresindeki diger renklere gore dengesini kurup algilamasindan
kaynaklanir (Canikligil, 2014: 125) (Y1ilmaz, 2010: 33).

Fotograf: 8 ve 9°da aynt manzaranin farkli sekilde renklendirilmis hali goriinmektedir. Fotograf: 8’in
renkleri daha sicak renkler olup -renklerin kirmiziya dogru gitmesi- fotografa sanki bir yaz aksaminin giin
batimi etkisini yaratmaktadir.

Fotograf 8.
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Fotograf 9.

Fotograf: 9°daki soguk renkler ise -maviye dogru giden renkler- fotografa sanki bir ki giiniinde toplanan
bulutlarin havanin birazdan bozacaginin habercisi niteligindedir.

Hareket

Bir cismin durumunun ve yerinin degismesine hareket denir. Hareket icerisinde devinim ve aksiyonu
barindirir. Sinemanin resim ve fotograf gibi diger sanatlardan ayrilmasini saglayan en onemli kavram
harekettir. Hareket bulundugu gorsele canlilik ve devinim katar. Sinema perdesindeki hareket ise aslinda
insan goziinde var olan bir kusurun insanin gorsel algilamasinda yaptig1 bir kandirmaca sayesinde miimkiin
olabilmektedir. Bir cismin goziimiize gelen goriintiisii bu cisim ortadan kalksa bile bir siire devam eder.
Gozin ag tabakasinda meydana gelen bu olaya ag tabaka izlenimi adi verilir. Belgikali Profesoér Joseph
Ferdinand Antoine Plateau tarafindan 1829 yilinda ortaya ¢ikarilmustir (Vardar, 2012: 22). Plateau,
goriintiiniin ortadan kalktiktan sonra saniyenin 1/10’u kadar bir siire daha gdziin ag tabakasinda devam
ettigini bulmustur. Lumiere Kardesler’ in buldugu Cinematographe aygit1 goriintiileri saniyede 16 karede
(1/16) kaydedip bir ekran iizerine yansitarak oynatabiliyordu. insan goziinde var olan bu gérme kusurundan
yararlanan Lumiere kardeslerin icadi sayesinde hareketli goriintii hayatimiza girmistir.

Fotograf: 10°da hareketi gdsterebilmek i¢in 1/13 ortiicii hizinda g¢ekilen bu fotografta; araba, ortiicli
hizindan hizli hareket ettigi i¢in netsizlesmistir. Bu durum fotografta hareket etkisini yaratip ¢ercevede bir
dinamizm oldugunu hissettirmektedir. Fotograf degerleri: Makine: Canon Eos600D, Lens: 50mm. Canon
EF 1:1.8, Enstantane: 1/13, Diyafram: 16, ISO:400°diir.

Fotograf 10.
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Zithk & Benzerlik

Gorsel dgeleri olustururken kontrast kavraminin kelime tanimi tam olarak zitlik ve benzerliktir. Gorsel 6gelerin
birbiriyle ¢atigmasi kontrasti birbirleriyle karismis olmalar1 ise benzerligi gosterir (Canikligil, 2014: 125).

Fotograf: 11, gece ¢ekilmis bu fotografta 15181 yarattigi kontrast farkliligi ile agacin yapraklarinin
aydinlik kisimlarinin karanlik arka fondan ayrimi net bir sekilde goriilmektedir. Bu fotograf zithiga giizel bir
ornektir.

Fotograf 11.

Fotograf: 12°de ise bardagin renginin fon rengi ile aynt olmasi, yani sert 151k ile dolgu 151gin beraber
kullanimi diiz -flat- bir resim yaratirken, bardagin arka fondan ayrimimi zorlastirmaktadir. Fotografta 1s1831in
yarattig1 goélgeler de olmadigi takdirde bardagin fondan ayrimini yapmak imkansiz hale gelecektir. Bu
fotograf benzerlige ornek teskil etmektedir.

—

Fotograf 12.
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Derinlik

Bir cismin en ve boy disindaki {iglincli boyutu olarak tanmimlanabilir. Derinlik, igerisinde iigtincii boyutu
barindirdigindan perspektif kavramini ortaya ¢ikarir. Perspektif, nesnelerin goriiniimiinii iki boyutlu diizlemde {i¢
boyutlu olarak gosterme teknigidir. Bu baglamda sinema perdesi veya fotografin basildigi kagit diistintildiigiinde
aslinda bu ortamlarin iki boyutlu bir diizlem oldugu goriilecektir. Bu sebeple iki boyutlu diizlemde {i¢ boyutlu bir
etki yaratabilmek i¢in sinemada derinlik ve perspektif kavramlarina dikkat edilmelidir. Anlatimc1 sinemanin temel
amaci1 perdedeki goriintiide iki boyutlulugu kirip, seyirciyi bir an dnce filmin icerisine sokarak ekrani baska bir
diinyaya acilan pencere haline getirmektir (Canikligil, 2014: 127). Bu sebeple fotograf ve sinemada temel amac,
iki boyutlulugu kirip derinligi olan ii¢ boyutlu gergeveler olusturmaktir.

Fotograf 13.

Fotograf: 13’de dar alan derinligi ile fotografin ortasina yapilan netlik gitarin arka sapina dogru devam eden
derinligi hissettirmektedir. Gitarin 6n tarafi ile arka sap1 arasinda olusan uzam fotografa ii¢ boyutluluk katmaktadir
ve derinlik kavramina bir 6rnek olusturur.

Fotograf 14.

Fotograf: 14 ise kompozisyondaki li¢ farkl1 diizey rahatlikla birbirinden ayirt edilebilmektedir. Birinci diizey
fotografin éniinde demir korkuluklarin flu (netsiz) bir sekilde yarattig1 birinci boyuttur ve dn plani olusturur. ikinci
diizey, arkada mezar taginin bulundugu konumdur. Bu konum; fotografta ikinci boyutu yaratir, net mezar taginin
iistiindedir ve kompozisyonun ana konusunu olusturur. Ugiincii diizey ise mezar tasinin arkasinda kalan alandur.
Bu alan; fotografin arka planidir, iigiincii boyutu olusturur ve fotografa derinlik etkisi katar. Boylece iki boyutlu
diizlemde ii¢iincii boyut, derinlik ve perspektif sayesinde rahatlikla yaratilabilmektedir.
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Vektorler

Insan bir resme baktiginda goriintiileri bir seferde degil belirli sekiller iizerinde gdziiyle defalarca
tarayarak algilar. Insanin gériintilyii bu sekilde algilama bicimine tarama denir. Gériintilyii tarama, insanin
taradig1 ¢ergevede yaptig1 goz hareketleri ile iligkilidir. Bu gz hareketlerine yol acan gorsel dgelere vektor
ad1 verilir ve insanin bakisini baktig1 gorselde belli bir yere dogru ydnlendirir (Canikligil, 2014: 133).
Vektorler giigsiizden giicliige dogru iic tiire ayrilir. Bunlar; Grafik, /saret ve Hareket vektorleridir.

Grafik vektirleri; cizgiler, perspektif, sekiller, kontrast, renk, ton, doku gibi 6gelerden olusur. insan beyni
bir fotografa bakarken oncelikle o fotografta bulunan g¢izgileri izleyecektir. Bu da bakisin ¢izgilerin
gotlirdiigii yone dogru olmasina sebep olacaktir.

Isaret vektirleri; resimde eger biri bir yeri gsteriyorsa, bir yere dogru bakiyorsa veya daha baska bir
deyisle resimde bir ok varsa orada bir igaret vektorii s6z konusudur. Grafik vektorlerine gore daha giicli
vektorlerdir. Bir oka bakildiginda goz ister istemez o yone dogru hareket edecektir.

Hareket vektorleri; eger ¢ergeve icerisinde belirli bir yone dogru hareket varsa orada ¢ok giiclii bir hareket
vektorii var demektir. Hareket vektori diger biitiin vektorlerden iistiindiir. Eger bir gorselde hareket varsa
seyirci, ilk 6nce hareketin oldugu yere dogru bakacaktir(Canikligil, 2014: 133).

Fotograf 15.

Fotograf: 15, grafik vektoriine giizel bir 6rnektir. Fakat fotografta hem grafik vektori, hem isaret vektorii
ayni anda yer almaktadir. Yoldaki ¢izgiler, bakisi fotografin yukari sol tarafina dogru yonlendirmektedir ve
grafik vektoriinii olusturur. [saret vektorii ise fotografta bakisi daha giiclii bir sekilde ¢izgilerin yonlendirdigi
yone dogru yonlendirilmesini saglayan ikinci vektdrii olusturur. Isaret vektdriiniin yarattigi etki grafik
vektdriine nazaran daha gii¢lii oldugu bu fotografta rahatlikla hissedilebilmektedir.

Fotograf 16.

Fotograf: 16’ da ise izleyicinin bakisini fotografin yukarisina dogru yonlendiren giiclii bir isaret
vektoriiniin yarattig salt etki soz konusudur. Izleyicinin bakisi, grafik vektoriiniin etkisinden ziyade isaret
vektoriiniin etkisi altindadir.
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Hareket vektorii i¢in ayrica bkz. Fotograf: 10. Bu fotografta arabanin fotografin soluna dogru olan yonii
acik bir sekilde goriilmektedir. Arabanin flu -netsiz- goriintiisii izleyicinin bakisim gii¢lii bir sekilde
fotografta hareketin oldugu yone dogru cekmektedir. izleyicinin bakisini yonlendirmede diger fotograflardan
daha giiclii bir etkiye sahip oldugu ilgili 6rnek karsilastirildiginda acikca goriilmektedir.

Yiizeyin Sinirlandirilmas1 ve Manyetik Gii¢ Merkezleri

Cergeveyi kurup cektigimiz goriintiiyli sinirlandirdigimizda bulunan kompozisyonda ya belirli bir denge
ya da dengesizlik olusacaktir. Bu dengelere Simetrik Denge ve Asimetrik Denge denir. Simetrik dengede sag
ve sol uyum igerisinde iken asimetrik dengede dengesizlik s6z konusudur(Canikligil, 2014: 134). Dengenin
kullanim1 kurulacak olan kompozisyonun anlatimi ile orantilt olmalidir. Bu anlatim, kompozisyonda goz
tarama yaparken dikkatin belirli noktalar, alanlar veya cisimler {izerine kaymasina neden olacaktir. Bu da o
gorseldeki Manyetik Gii¢ Merkezlerini olusturacaktir. Manyetik giic merkezleri kavraminda; cisim veya
cisimlerin kiitlesi, cercevede bulunduklar1 yer, kapladiklar1 alan ve en 6nemlisi ¢ercevede bulunan diger
cisimlerle olusturduklar iligski ¢ok 6nemlidir(Kilig, 2013: 43-44). Bu iliski dogrultusunda anlatilmak istenen
kompozisyon g¢ergeveye yerlestirilip izleyici ilizerinde gii¢ merkezlerinin olusturdugu etki ile birlikte anlamli
bir biitiin olusturacaktir.

Fotograf: 17 bu baglamda degerlendirildiginde giic merkezinin resmin orta sagina dogru kaymus iki
biiyiik gokdelen oldugu goriilecektir. Gokdelenlerin resmin tam ortasinda degil de orta sagina dogru olusu
fotografta olusturulan ¢ergevede bakist oncelikle bu ikisinin iizerine tasimaktadir ve asimetrik dengede
kurulmustur. Fotograftaki ikincil denge merkezi fotografin ortasindaki gékdelenlerle denge olusturacak
sekilde yan yana getirilmis ving iizerine kaymaktadir. Bakis ilk vince dikkat ettikten sonra o vingle iligkisi
olan diger vinglere dogru yonelmektedir. Ortadaki ving ile diger vinglerle yapilan kiyaslama kentin bir
doniisiim igerisinde oldugunu gostermektedir. Fotograftaki ligiincii denge unsuru ise koyu renkli alanlardir.
Bunlar metropolde kalan son yesil alanlar1 gostermektedir. Doniisiimiin neticesinde belki artik o yesil
alanlarda kalmayip her sey ortadaki o iki biiyiik gékdelen halini alacaktir.

Bu fotografta goriildiigii izere yiizeyin sinirlandirilmasi; manyetik giic merkezlerinin kompozisyon iginde
-elestirel- anlami giiglendirecek sekilde kullanimi, izleyici tizerinde kompozisyonun anlatimini
giiclendirmektedir. Bu sayede izleyici, giic merkezlerinin bakigi lizerinde yarattig1 etkiyle birlikte fotograf
ile anlamli bir iligki kurabilmektedir.
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Degerlendirme

Sonug olarak goriintii dilinin temel kavramlarini bilmek bir sinema sanatgist olan yonetmenin olusturacagi
kompozisyonda dogru ve dengeli ¢ergeve olugturmasina, kadrajini hangi unsurlart géz dniinde bulundurarak
kurmas1 gerektigine katkida bulunacaktir. Dogru ¢ergeve olusturmada kisinin gorsel okuryazarlik becerisini
gelistirmek sadece sinema yapitlarini izlemekle miimkiin degildir. Bunun disinda resim sanatiyla ilgilenmek,
grafik sanatinin temellerini arastirmak ve fotograf kitaplarini incelemek; bu gorsel okuryazarlik siirecini
hizlandirir ve kigiye farkinda olmadan estetik bir bakis acis1 kazandirir.

iki boyutlu diizlemde ii¢ boyutu yaratirken gercevede izleyicinin algilari filmin veya resmin belirli bir
yerine dogru yonlendirilir. Buna kisaca ¢er¢eve kurarken izleyicinin algilarini yonetmek demek yanlis olmaz.
Bunu dogru yapabilmek, kuskusuz goriinti dilinin temel kavramlarimi iyice algilayip kendi
kompozisyonumuzu kurarken bunlari dogru olarak kullanmaktan gecer. Bu sayede sanatci; olusturdugu
gerceve lizerindeki agiklama ve yorumlarina, estetik bir anlam ve boyut kazandiracaktir.
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NDIL

AN APPLICATION STUDY ON CREATING THE
VISUAL LANGUAGE

Orkun ONGEN

ABSTRACT

In visual arts, the ability to make sense of the visuals that people see around them requires understanding the unique language
of the visuals. It contains images within visual thinking. The reflection of the images on the outside is through the forms. The
way people express their thoughts visually, just like using words while expressing themselves in real life, lies in their correct
use of these forms and their perception in the same way. The aim of this study is to consider the fundamental elements of visual
literacy as a basis and explain how the filmmaker will benefit from these elements while creating own visual language, by
examining through the headings following the introduction section. The analysis was created by explaining the fundamental
elements of the visual language that the filmmaker should follow while creating the third dimension on the screen which is a
two-dimensional plane, through photographs taken in an application study.

Keywords: Visual literacy, visual language, cinematography
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