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Cumhuriyet’in ilan edilmesinin ardindan bir¢ok yenilik hayata gecirilmis, bu yeniliklerden biri olan Harf
Devrimi, kiiltiirel alanda ve diger pek ¢ok alanda yenilesmeyi sagladigi gibi grafik tasarimi da etkilemistir.
“1928-1938 Yillar1 Arast Harf Devrimi’nin Tirk Grafik Tasarimina Yansimalar1” baslikli Sanatta Yeterlik
tezinden yararlanilarak hazirlanan bu ¢alismada, Latin kokenli Yeni Tiirk¢e alfabenin kabul edildigi 1928 yilinda
ve oncesinde lretilmis grafik calismalardaki ¢oklu dil kullanimi ele alinmigtir. Harf Devrimi’nin gergeklesme
stireci, Osmanli donemi boyunca iiretilmis ve bugiin grafik tasarim olarak degerlendirebildigimiz ¢alismalar
hakkinda bilgi verilmistir. Afis, ilan, kurumsal kimlik, gazete, ambalaj/etiket, kitap ve dergi kapagi gibi
orneklerle, Harf Devrimi 6ncesinde Osmanlica’nin yan sira farkli dillerin (Fransizca, Ermenice, Rumca vb.)
uygulandigt ¢alismalar ve Osmanlica-Tiirkge’nin birlikte kullanildigi grafik ¢aligsmalar aktarilmigtir. Calisma
yontem olarak, akademik ¢alisma, belge ve arsiv incelemesine dayanmaktadir. Gorsel ve yazili veri toplama
asamasinda, gazete ve dergi yazilari, bazi haber ve reklamlar, resmi belgeler, kitaplar, fotograflar, dijital
belgeler, akademik tartigsmalar, betimsel analiz ve yorumlardan yararlanilmistir. Calismanin, alan {izerine
aragtirma yapan akademisyenler, arastirmacilar, tasarimecilar, 6grenciler icin literatiire kaynak saglamasi ve
doneme kapsayici bir bakis sunmasi amaglanmaktadir.
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Giris

29 Ekim 1923 yilinda Cumhuriyet’in ilan edilmesi ve 1 Kasim 1928’de gergeklestirilen Harf Devrimi,
Tiirk toplumunun cagdaslasmasinin en temel adimlari olmustur. Hem basin hem de grafik tasarim alani,
gerceklesen bu doniisimii tanitma ve benimsetme gorevi istlenmis, ayni zamanda da kendi kimligini insa
etmigtir. Osmanli’nin son yillarinda, farkli kiiltirden insanlara hitap edebilme, yabanci iiriinlerin kendi
dillerinde hazirlanmis grafik caligmalarini kullanma ve en 6nemlisi de yasadigi dil karmasasi sebebiyle
birden ¢ok dil kullanilarak iiretilen grafik ¢alismalar karsimiza ¢ikmaktadir. Bundan farkli olarak, 1923-
1928 yillar1 arasi yeni Tiirkge alfabenin heniiz ilan edilmesinden 6nce de halkin 6grenmesi, benimsemesi
gibi disiincelerle yeni harflerin kullanimina her alanda oldugu gibi grafik tasarimlarda da baslandig:
goriilmiistiir. Metinlerin bir kism1 Osmanlica bir kismi Tiirk¢e yazilirken, sadece yeni harflerle yapilan
caligmalar da karsimiza ¢ikmaktadir. Modern Tiirkiye’nin olusumunu saglayan bu 6nemli zaman dilimi,
derin bir alt yapiya sahiptir. Savaslar, yoksulluklar, fedakarliklar iizerine temellenen ve uzun hazirlik
stirecleri gegiren devrimler, belge niteligindeki grafik ¢alismalarda izlenebilmektedir. Arastirma, bu tarihsel
bigimlenisi ele almaktadir.

Harf Devrimi’nin sebepleri ve ilam

Gelenekleri ve kiiltiirel zenginligiyle varligimi yiizyillar boyu genis cografyalarda siirdiiren Tiirkler;
siyasal, kiiltiirel, ekonomik ve dini etkilesimlere bagl farkli alfabeler kullanmislardir. Bunlardan ilki, 500
yillarina dayandirilan Koktiirk alfabesidir. 747-840 yillarinda Uygur Tiirklerinin Sogdak, Mani ve Brahmi
harfleriyle olusturdugu Uygur alfabesi, Orta Asya Tiirklerinde XI. yiizyila kadar kullanilmistir. X. yiizyilda
Karahanl Tiirkleri Islamiyet’i kabul etmis ve Arap harfleri kullanilmaya baglamistir (Tongul, 2004: 104).
Fakat Tiirk dili, Ural Altay dil ailesine mensup, kelime kokleri sabit ve sondan eklemeli bir dildir.
Dolayisiyla, etkilesime girdigi Arapca ve Farsca ile yapisal olarak farklilik ortaya ¢ikmaktadir. Hami-Sami
dil grubuna bagli Arap harfleri ve dil yapisi, kullanim agisindan Tiirk¢e igin elverigli olmadig: gibi Arapga
dil kurallarina hakim olmadan, Farsca ve Arap¢a’dan gecen kelimeler anlasilmamaktadir (Korkmaz, 2009:
1470-1474). XIX. ylizyilda Osmanli Devleti yontinii Bati’ya ¢evirmis, Tanzimat ile siyasi ve sosyal hayatta
modernlesme baslamistir. Avrupa’da baslayan ulusguluk akimi, aydinlar1 yeni arayislara yonelmistir.
Tiirkge, Osmanli’da resmi dil olarak kabul edilse de Tanzimat sonrasinda yazilan Tirkce dilbilgisi
kitaplarinda Tiirk dili; Tirkge, Arapca, Farsga’dan olusan Osmanlica olarak tanimlanmistir (Torun, 2018:
53-54). Arap harfleri uzun yillar boyunca yazi dilinde kullanilsa da Tiirk dili i¢in kullanimi zor olan
Osmanlica’dan yakinmalar Tanzimat doneminde baslamis ve Mesrutiyet doneminde devam etmistir.
Osmanli Devleti icerisindeki Tiirk topluluklarini ortak bir dil birligi altinda toplamak igin “harflerin 1slah1”
olarak adlandirilan iyilestirme denemeleri baglamistir (Alpay, 2012: 32-33). Tanzimat déneminden sonra II.
Mesrutiyet doneminde de alfabe ve harf tartigmalar: siddetini artirarak devam etmistir. S6z konusu yillarda
“Imla Komisyonu (1909)”, “Ta’mim-i Maarif ve Islah-1 Hurtf Cemiyeti” (1911), “Yeni Yazi Ogretme
Dernegi” gibi topluluklar tarafindan goriis aligverisleri gergeklestirilmistir (Uluskan, 2010: 187-188). Bu
donemlerde, dilde sadelestirmeyi Onerenlerle onlara karsi alfabe degisikligine gidilmesini isteyenler
arasinda iki farkli goriis olusmustur. Osmanli’da Bati modeli egitim kurumlarinda, dis islerinde,
bankacilikta, Fransiz dili kullanilmasiyla da Latin alfabesi Osmanli’da taninmaya baslamis, Hariciye
Nezareti’nin teklifi lizerine Dahiliye Nezareti’nin ¢ikarmis oldugu bir genelge ile yabanci kisiler ile sehir
ve sokak isimlerinin Osmanli Tiirkgesi yaninda Latin harfleriyle de yazilmasi, Harf Devrimi oncesi Latin
harflerinin kullanimina 6rnek olmustur (Cigek, 2017: 20-22). Cumhuriyet’in getirdigi reformlar sayesinde,
onceki donemlerde yasanan alfabe degisikligini gili¢lestiren etkenler ortadan kalkmistir. Fikir hayati din
etkisinden bagimsizlasmig, Tiirkclilik hareketi onemli yiikselis yasamistir. 1926 yilinda Sovyetler
Birligi’nde gerceklesen Tiirkoloji Kongresi sonrasinda 1927’de Azerbaycan, 1928’de Tiirkmenistan ve
Ozbekistan, 1929°da Kirgizistan ve Tataristan Latin harflerini kabul etmis, Rusya Tiirkleri arasinda gelisen
bu hareket Anadolu’daki Tiirk¢li c¢evrelerde ilgiyle izlenmeye baslanmistir (Yavuz, 2010: 258).
Cumbhuriyet’le dil tartigmalari, dil bilgisi ve harfler konusuna ciddi sekilde yonelmistir. 23 Subat 1923’te
Latin harfleri konusu ilk kez Izmir’de bir araya gelen Milli Iktisat Kongresi’nde konusulmus, Arap-Latin
harfleri ¢ekismesi sert tartigsmalara yol agmig ve basinda biiyiik yer bulmustur. Ardindan Siikrii Saragoglu,
1924 yilinda TBMM’de konuyu dile getirmis, 1926 yili itibari ile alfabe tartismalari ciddi boyutlara
ulasmistir. TBMM’nin, Maarif Vekaleti basligi altindaki goriismeleri esnasinda Mustafa Necati Bey,
caligmalar1 gergeklestirmesi amaciyla bir birlik olusturulmasim teklif etmistir (Maralli, 2019: 118). 1926
yilindan baslayarak, Latin yazisinin Tirk diline uyarlanmasi yoniinde kisisel girisimler, proje, kitap,
alfabeler hazirlanmistir. 1927-1928 arasi, “Vakit”, “Milliyet” gibi gazetelerde yazilan yazilar ve kisisel
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¢abalarla toplum hazirlanmistir. Atatiirk, bu noktaya gelmis olan yazi sorununu iki asamada ¢6zmeyi
diisinerek once 9 Mayis 1928°de uluslararasi rakamlari, ardindan Harf Devrimi’ni gergeklestirmeyi
planlamistir (Simsir, 2008: 84-87).

10 Haziran 1928’de olusturulan “Dil Heyeti”, “Dil Enclimeni”, tim dil bilgisi, ses 6zellikleri, yeni
harflerin saptanmast ve diger dil kurallarint belirlemek iizere ¢aligmalarini yapmistir. Latin harflerinin
karsilamadig1 bazi seslerin karsilig1 olarak, bu sesleri ifade etmek iizere “C, G 1,7, 0, S, U, U” harfleri
ilave edilerek ve “Q, X” sesleri eksiltilerek yeni alfabe 29 harf olarak belirlenmistir (Kayiran, 2009: 197).
Dil Enciimeni iiyeleri sadece alfabe raporunu yazmakla yetinmemis, halki Harf Devrimi’ne hazirlamak igin
clinden gelen cabay1 gdstermistir. Ismet Indnii, Dil Enciimeni’nin 17-19 Temmuz giinlerinde yaptigi
toplantilara katilarak, yeni alfabenin adimi “Tiirk alfabesi” olarak belirlemistir (Simsir, 2008: 94-95).

Basogretmen Mustafa Kemal Atatiirk, Anadolu’nun ¢ogu sehrini ziyaret etmis, yeni harfleri halka bizzat
Ogretmistir. 23 Agustos 1928 giinii gergeklestirdigi Tekirdag gezisini Bursa takip etmis, 1 Eylil 1928°de
Canakkale’ye ulasarak halkin yeni harfleri 6grendigini goérmesinden duydugu seving ile Sinop, Samsun,
Amasya, Sivas ve Kayseri’yi ziyaret ederek kara tahta basinda vatandaglara Tiirk alfabesini tanmitmistir
(Kisikli, 2010: 127-128). Yurdun tamaminda yeni harfleri 6grenme ve Ogretme konusunda seferberlik
baglamigtir. 1 Kasim 1928’e gelindiginde modern ve batil1 bir iilke olma yolunda ilerleyen Tiirkiye’nin yeni
alfabesi “1353 sayili Yeni Tiirk Harflerinin Kabul ve Tatbiki Hakkindaki Kanun”u oy birligiyle kabul
edilmis, 3 Kasim’da Resmi Gazete’de yayimlanarak faaliyete gegen kanun geregi, kamuda Arap harflerinin
kullanim1 1 Ocak 1929 itibari ile yasaklanmis ve basili belgelerin yenilenmesi i¢in Haziran 1929’a kadar
zaman verilmistir (Giritli, 1988: 35). Maarif Vekaleti, sinema filmlerine ait agiklama, resmi daire levhalari,
makam isimleri, istasyon, durak, vapur, tren adlar1 ve tarifeleri, lokanta gibi 6zel isletmelerin isimleri, halk
masallar1 vb. yeni harflerle yazilacagini yayinladigi bir yazi ile duyurmustur. Halk dershaneleri ve kurslarin
acilmasi, yazili basin ve resmi duyurularda yeni harflerin kullanimi baglatilmistir. Kitap ¢evirileri
yapilacagi, kaza merkezleri ve biiylik kdylerde ajans haberlerinin her giin biiyiik levhalar lizerine yazilarak
meydanlarda asilacagi kararlastirilmigtir. Eylil 1928 itibari ile egitimin yeni harflerle yapilacagi, alfabe
kitaplarinin iki ayda yeni harflerle basilacagi duyurulmustur (Cicek, 2017: 46-49). Boylece hizli ve kokli
bir degisimle Tiirkiye modernlesmede bir adim daha atmistir.

Osmanh imparatorlugu’nun Son Yillarinda ve Cumhuriyet’in ilk Yillarinda Grafik Tasarim

Cumbhuriyet’le yeni bir olusum siirecine giren Tiirklerin; 6ziinden, ge¢misinden higbir kiiltiir unsuru,
gelenek getirmedigi disiliniilemez. Diger sanat dallarinda oldugu gibi bugiinkii grafik tasarimin da
Cumbhuriyet’ten Once yapilmig olan grafik ve benzeri ugraslarin birikimleri tizerinde temellendigi
diisliniilebilir (Kolektif, 2009:1718). Tiirk grafik tasariminin ge¢mis ¢alismalarina kendi donemsel kosullari
dogrultusunda bakmak gerekmektedir. Bu konuda basin, 6nemli bagvuru kaynaklarindandir. Basili mizahin
onciisii, 1870 yilinda Istanbul’da Namik Kemal ve Teodor Kasap’in ¢ikardigi “Diyojen”, karikatiirle yeni
tanigan Osmanli’da ilk zamanlar, ¢ogu imzasiz olarak yayimlanmis karikatiire yer vermistir. Osmanli’da
mizah ve karikatiir toplumun ve karsit goriiste olanlarin sesi olmustur. Diyojen sonrasi ¢ikan dergilerinin
karikatiirlerinin bicimsel karakteri, resimselligidir. igeriklerinde ise batililasmanin yerilmesi, kadin erkek
iliskilerinin irdelenisi goriilmektedir. Tiirk karikatiirii, Tanzimat yillarinda temelden baslayip, modernlesme
seriiveni ile yoniinii aramigtir. II. Mesrutiyet’in basili mizahiyla karikatiirleri; formel tavri, ¢izerleri ya da
felsefeleri bakimindan farklilik barindirmistir (Yetim ve Akkoyunlu, 2017: 83). 1. Diinya Savasi ile
Kurtulus Savasi déonemine gelindiginde, Tirk mizaht durgunluk siirecine girmistir. Mesrutiyet mizahinin
gelenekleri rafa kalkmig, Cumhuriyet donemi mizahiin ilk bi¢imlenisi belirmistir (Yardimci, 2020: 8).
Degisen konu, yaklasim ve temalarla mizahin dili de sekillenmistir. Osmanli’da ilan/reklamlarda, uzun
metinler kullanilarak halkin yeni tamistigi diirbiin, fotograf makinesi, ila¢ vb. malzemeleri duyurmaya
calismistir. Ilerleyen zamanlarda bu ilanlar, hedef kitleyi etkileme amaciyla kisa mesajlar icermeye
baglamig, gorsellik ve ¢izim dgelerine ilanlarda pek yer verilmemistir (Yardimer vd. 2017: 97). Fakat 1919
yilindan itibaren santim-siitiin kavramlari gibi yeniliklerle Tiirk reklam sektorii gelismeye baslamistir. Bu
zamanlara gelinceye Urilinli 6ven sozler hos karsilanmaz ve kadin imaji kullanilmazken; 1870 sonrasinda
iinlii isimler gosterilmeye baslanmistir. ilanlarda klise kullanimi, reklami metin duyurusu niteliginden
cikarmis ve ifade grubuna doniistiirmiistiir (Yilmaz, 2017: 262). Ilanda ¢izim yerine fotografin ilk kez
kullanim1 9 Haziran 1900 tarihli Sabah gazetesiyle olmustur (Bektas, 2016).

1908 itibariyle alisilagelmis ilan goriinlimleri farklilagmis, reklam bagliklar: kisaltilmistir. Hattatlar
tarafindan 6zenle yazilan reklam basliklar1, ¢ergeve igerisinde, kenar siisleri ile sunulmustur. Bu ilerleyis
1912 Balkan Savaslari’na kadar siirse de savasla birlikte duraklamaya girmistir (Kocakaya, 2016: 126). Bu
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donem reklaminin 6nemli araglarindan biri de afislerdir.

Tiirkiye’de yiiz elli yil onceye kadar tarihlendirilebilen afisin ilk 6rnegi 1840 yilinda Bosco adinda
Italyan illiizyonistin Istanbul’da, dort dilde ¢ikardig: afis olmustur. Ileriki yillarin afiglerinde de goriilecegi
iizere afisler yalmz duyuru niteligi tasimistir (Akgura, 1994: 28). ilk doénem afislerde daha c¢ok yazi
kullanilirken; zamanla tahta graviirlerle basilmis resimler, yazinin sert ve etkisiz ifadesini kirmak amaciyla
uygulanmistir (Yeralt,, 2005: 174). Asagidaki sekilde goriilen Bosco gosteri afisi, bu agiklamaya bir
ornektir.

Sekil 1. Tiirkiye’de tiyatroya asilan ilk afis (Yesilyurt, 2018: 27).

Ik zamanlarda yardim ve Kiiltiirel faaliyetler i¢in Arap alfabesiyle yazilan metin agirlikli afisler
yapilirken, sonralar1 ithal edilen giyim, cikolata, biskiivi gibi {riinlerin tanitim afisleri kullanilmistir.
XVIII. yizyila gelindiginde litografinin kesfedilmesiyle renkli afis basimi yapilabilmis, litografi, Bati’ya
sanat egitimi amaciyla gonderilen sanatcilarla iilkeye gelmistir. Afisler sokaklarda, kahvehanelerde, tiyatro
girisleri, diikkdn vb. ortamlarda asilmistir (Yeralt1, 2005: 174). Ozellikle 1880’lerde hazirlanan Osmanli
Tiyatrosu’na ait afigler, bugiin uygulanan boyutlardan farkli olarak dar, dikey bir sekilde yapilmis; yer yer
tiyatronun logosu ya da sergilenen oyunla iligkili ¢izimlere yer verilmistir (Akgura, 1994: 30). Tiyatro ve
iirlin afislerinden farkli olarak sinema afislerinde, 6zellikle Milli Miicadele doneminde, vatan sevgisi, milli
birlik gibi konular islenmistir. Sinema 1890’11 yillarda Bati ile benzer yillarda hem teknoloji hem de
eglence aract niteliginde varlik gostermis, toplumdan c¢ok iilkedeki iggal giiglerine film gosterimi
yapildigindan, Fransizca ara yazili filmler oynatilmistir. Osmanli, geligsmis baski teknolojisine ve ticari afis
gelenegine sahip olmadigindan, afislerde hazir illistrasyonlara veya siislii bordiirlere yer verilmistir.
Osmanli’nin son doneminde, filmler igin yapilan reklamlarin bes-alt1 farkli dilde (Rumca, Ermenice, eski
Tiirkge, Ibranice, Fransizca ve bazen de Ingilizce) yapilmasi, Beyoglu’ndaki o giiniin kiiltiir zenginligini
yansitmistir (Noyan ve Odekan, 2009: 6).

L'Empereur en
conversation avec le
Grand Vizir Taalat Pacha.

-—"’("/ S )/'

//) )"”

Sekil 2. Osmanh ilk film grafiklerinden Fransizca ve Osmanlica ara yazi 6rnegi, Sacha Film, Avusturya 1917 (Noyan ve Odekan,
2009: 6).

Sinema salonlarinin ¢ogalmasiyla gelisim gosteren film piyasasi, basindan da destek gormiistiir.
1900’lerin basindan Harf Devrimi’ne kadar ¢ikarilan sinema dergilerinde gozlemlendigi iizere, basin yeni
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filmleri tanitarak destek saglamis, Harf Devrimi’ne kadar “Sinema Rehberi”, “Opera-Sine” (Opera-Cine),
“Sinema Yildiz1”, “Sinema Postas1” vb. on bir derginin yayimlanmistir (Temel, 2015: 778). Ornegin;
Sinema Postas1 (Le Courier du Cinema), 1923 yilinda Hikmet Nazim’in basti§i, Cumhuriyet déneminin ilk
sinema yayini olmustur. Asagidaki sekilde gorseli bulunan, Osmanlica ve Fransizca iki dilde yayimlanan
dergi, kendinden sonra yayimlanacak olanlara, igerigi ve mizanpajiyla 6ncii olmustur. (Erdem, 2017: 41).

Sekil 3. Sinema Postasi, 6. Sayisimin kapagi, 1923 (Erdem, 2017: 41).

Sinema dergileri disinda, kiiltiirel konular1 ele alan dergiler de yaymmlanmistir. Ornegin Sedat
Simavi’nin ¢ikardigi; “Hande” (1916-1917), “Diken” (1918-1919), “Hanim, inci”, “Yeni Inci” vb. kadin
dergilerine, Zekeriya Sertel’in resimli “Biiyiik Mecmua”si, Mehmet Rauf’un “Siis”ii eklenmistir (S6giit ve
Aktas, 2018: 177). Ayrica Tiirk kitap basiminin 6ncii uygulamalariyla baslayan kapak tasarimi da basarili
sonuglar vermis, alanin ilk ve dnemli dizgi ve diizenlemelerinde, “Ebiizziya Tevfik” biiyiik katki sunmustur
(Kolektif, 2009: 25). ilerleyen zamanlarda gorsel kullaniminda artis yasanmis, duyuru, afis vb. calismalarin
dikkat cekiciligi artmistir.

Degerli kagit tasarimlarindan biri olan, Osmanli déneminde ilk basilan ve bir tiir hazine bonosu niteligi
tagiyan “Kaime-i Nakdiye-i Mutebere” yani el yapimi, miihiirli kaimeler olmustur. Osmanli’nin savasa
katilmasi nedeniyle para basimi zorunlulugu, zamanla kaimelerin kagit paraya doniismesini saglamistir
(Fidan ve Esev, 2019: 151). 1916 ve 1919 yillarinda V. Mehmed Resat ve V1. Mehmed Vahdettin
donemlerinde ise yine batidan etkilenip yatay tasarlanan kaimelerde Rumi ve miinhani motifleri sikc¢a
goriilmektedir. Geometrik formalara da yer verilen bu donem tasarimlarda yazi ¢esidi olarak siiliis yazisiyla
birlikte daha hareketli ve giriftli olan cel-i divani yazisi kullanilmigtir. TBMM Kurtulus Savasi’nin zaferle
sonu¢lanmasinin ardindan, Cumhuriyet’in ilaniyla, Osmanli’da yasak olan portre ve manzara siislemeleri,
kagit paralarda olduke¢a sik kullanilmistir (Kes ve Turgut, 2015: 45).

Bir digeri olan ve ilk kez 1864 tarihinde Agah Efendi tarafindan “tugrali pul” ile baslayan pul tasarim
siireci, “Filatelik dénem”, “Osmanl1 Postalar1”, “Imtiyazli Ecnebi Postalar1”, “Anadolu Postalar1”, “Tiirkiye
Cumhuriyeti Postalar1” olmak iizere bes sinifta incelenmistir. Darphane-i Amire’de peliir kdgidina tag baski
yontemiyle basilan tugrali pullarin hepsi, beyaz kdgida siyah renkte basilmis, daha sonra ihtiya¢ goriilen
noktalarda anilin boya ve siingerle renk verilmistir (Bektas, 2016).

Osmanlt kurumsal kimlik caligmalar1 da baslarda siyah beyaz uygulanmistir. Yayinciligin gelisimiyle
“serlevha”lar, bugiin logo olarak adlandirdigimiz tasarimlarin karsilig1 olarak yapilmistir. XIX. yiizyilin
son sonlarinda, Tiirk amblem ve logotayp tarihi agisindan ilk drnekler verilmistir. Ornegin; Gedikpasa
Tiyatrosu’nun kullandig1 serlevha, tiyatrolarin el ilanlarinda kendilerini simgelemek i¢in kullandiklar:
isaretlere 6rnektir (Bektas, 2016).

Osmanli’nin son doneminde kullanimi ¢ok yaygin olan kartvizitler, bir yan1 dogulu olsa da Bati’dan
oldukga etkilenmistir. Kiiltiirler, kavramlar, harfler, bicimler i¢ ice yasanmis; Bati’dan getirilen kliselerle
hazirlanan sirket kagitlari, ¢oklu dil kullanilarak yazilmis fotograf¢1 kartonlari, Bati nizaminda sekillenmis
kartvizitlerin {izerine hattatlarin kaleme aldigi Arapga harflerle tasarim karmasasina yol agmistir (Bektas,
2016).
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Sekil 4. istanbul’un iinlii stiidyolarimin kartlarindan érnekler, XIX. yiizyihn ikinci yarisi (Ousterhout ve Basgelen, 2005: 20).

Cumbhuriyet’in kurulmasiyla tiim alanlarda ger¢eklesen modernlesmeye uyum saglama, ardindan da Harf
Devrimi ile yasanan koklii degisim, beraberinde birtakim zorluklar1 da getirmistir. Bu zorluklar sosyo-
kiiltiirel, ekonomik alanlar ¢ergevesinde afis lizerinde de degisime yol agmistir. Erken Cumhuriyet yillari,
halki milli duygularla harekete gecirmis, yerli iiriin kullanimina yonlendirmistir. Tirkiye’de hizli ve
temelden degisikliklerin yasandigi bu yillar, sanayinin ilerlemesiyle ihtiyacin artmasi dolayisiyla etiket,
ambalaj gibi iiriin grafiklerine olan ihtiyaci da arttirmistir (Dingeli vd. 2016: 398).

Bu yillarda grafik tasarim iriinlerin ¢ogu, referans alinabilecek Tiirk tasarim ornekleri ve tecriibeli
tasarimcilar olmadigindan, hattatlar, litografyacilar, metal is¢ileri tarafindan; o donemde gorsel kiiltiiriin bir
6gesi haline gelen Bati’daki ornekleri kopya edilerek yapilmistir (Noyan ve Odekan, 2009: 7). Ik yillarda
hattatlarin, ressamlarin hazirladig: kapak tasarimlari, 1920’nin ardindan karikatiiristlerin de ilgisini ¢ekmis;
Hattat Halim, Hattat Hamid Aytac gibi ustalarin yani sira Sedat Simavi, Ramiz Gokge, Ratip Tahir Burak
vb. karikatiiristler de bu alanla ilgilenmistir (Kolektif, 2009: 25). Editéryal illistrasyonlar da bu yillarda
gazete ressamlari olarak adlandirilan zanaatkarlar tarafindan ¢izilmistir. Yazili basinin, matbaalarin ihtiyag
duydugu gorselleri bu zanaatkarlar hazirlamistir. Bugiiniin grafikerlerinin 6nciileri olan Babiali ressamlari,
1970°li yillara kadar yazili basmin sayfa veya kapak tasarimlarma gizimleriyle deger katmistir (Isli ve
Durmaz, 2013: 12). Illiistrasyonlar; tarihgiler, gazeteciler, grafik tasarimcilar, arastirmacilar ve iletisimciler
acisindan belge degeri tasimig, Cumhuriyet’in ilk yillari igin aydinlatici belgeler olmustur.

Cumbhuriyet’in ilaniyla grafik tasarim alanindaki uzmanlagsma ancak baslamig, endiistrinin hiziyla
iretimdeki c¢esitlenme, Ozgilin tasarimlarla desteklenme ihtiyacini dogurmustur. Gegmiste uygulanan
kaligrafi kompozisyonlari, yeni harf diizenleme ve gorsel kullanimiyla degismeye baslamistir. Atatiirk,
kiltir alaninda devrimleri gergeklestirirken, dnceki yillarin sanat dallarinda egitim veren kurumu, Sanayi-i
Nefise Mektebi de 1928 Harf Devrimi ile kokli degisime ugramistir. Giizel Sanatlar Akademisi adi ile
Tiirkiye’de “akademi” unvanina sahip ilk sivil yiiksek 6gretim kurumu olan okulun, adi gibi 6gretim sekli
de hizli bir degisim ve gelisim gostermistir (Uygungéz, 2002: 518).

Cumhuriyet’e kadar mali yardim gormeden basimi yapilan siireli yayinlar, 1923- 1940 itibari ile
farklilagsmis, zaman zaman da olsa ydnetimden mali yardim almistir. O zamana kadar basili yayin yapanlar,
tecriibelerini bu doneme tasimig, bu yillardan sonra olanaklarin genislemesiyle, Bati basinina ayak
uydurabilecek diizeye gelme amaciyla caligilmistir. 1923-1940 arasi 34 ¢ocuk/genclik yayimlandigi, 1923-
1980 aras1 bu sayinin 259’a ulastigi bilinmektedir (inan, 2016: 317). Bu dénemde kurumsal kimlikte de
hareketlenme olmustur.

Marka adi ve iletigim bilgilerine sahip klasik reklamlardan ¢agdas reklamlara gegis, 1923 yil1 itibari ile
miimkiin olmustur. 1923°te Kadikoy Vapurunda bir Muhavere” baslikli ilanda, karsiliklt konugmaya yer
verilmesi bir ilktir. ikili arasinda gecen mide rahatsizligi konulu diyalogda, tavsiye edilen ilact satan
magaza bilgilerine yer verilmistir. Devletgilik politikasi ve 6z sermayesiyle ilerlemeye calisan Tiirkiye’de,
1925°te Tiirkge-Fransizca ¢ift dilli, aylik yayimlanan ve adedi 30 kurus olan 48 sayfalik “ilanat Gazetesi”
reklam dikkat ¢ekicidir (Oztiirk, 2018: 47).

Reklam sektoriinii ayakta tutan ithal {irlinler olsa da Tiirkiye Cumhuriyeti’nin en temel amaci ige doniik,
yerli liretime yonelen ve kendi ihtiyaglarini kargilayabilen bir {ilke olmaktir. S6z konusu yillarda agilan ilk
banka, “Tiirkiye Is Bankas1”, kurumsal reklam veren oncii kurulus olarak Tiirk reklamcilik tarihine
girmistir. 1929°da yasanan diger gelisme de Thap Hulusi Gérey’in ilk 6zel grafik atdlyesini agmasi ve onun
“Yerli Mali Yurdun Mali, Herkes Onu Kullanmali” tavriyla yerli iiriin kullanimina tegvik eden
illistrasyonla ¢oziimlenmis reklamlariyla tanisilmasi olmustur. Gorey, Cumhuriyet’in kurumsal kimlik
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tasarimlarindan, “Ziraat Bankas1”, “Tiirkiye Is Bankas1”, “Zirai Donatim Kurumu”, “Teyyare Piyangosu”,
“Tekel”, “Bayer”, “Kurukahveci Mehmet Efendi” vb. kuruluslara hizmet saglamistir (Oztiirk, 2018: 49).

Tirk afis sanati da Cumhuriyet ile gelisim gostermis, farkli anlayislar olgunlagmistir. Toplumlarin
ulusal ve uluslararasi gapta ticari alisverisleri, diislince yapisi, sanatiyla etkilesim i¢inde tamamlanan gorsel
kiiltiir, afis sanatinin 6nemli bir unsurunu olusturmaktadir (Dingeli vd. 2016: 409). 1937°de Giizel Sanatlar
Akademisi’nin diizenledigi sergide Mithat Ozar’in, Giizel Sanatlar Akademisi Sergisi ve Florya afisleri,
akademik diizeyde yaratilmis hem sanatsal hem de profesyonel ilk afisler olmustur (Noyan ve Odekan,
2009: 8). Afisler, bir tilkenin sosyal, ekonomik, politik durumlarint ve halkin ihtiyaglarini goriiniir kilan
belge niteligi tasimaktadir. Cumhuriyet’le degisen kadin algisini, basili grafik mecralarda rastlanan kadin
imajlar1 iizerinden yansitilmistir. Bu ifade edis sekli, ilk zamanlarda cagdasligin anlatimi olmus; kadin,
ayrica milli duygularla biitiinlestirilerek kutsal bir nitelikte sunulmustur. Halkin ve devletin dayanigma
igerisinde tasarrufa yonelme, yerli iiriin kullanimini 6nemseme tavri afislere yansimistir. Ulus bilinci
kazandirmak kapsaminda grafik tasarim onemli goérev istlenmistir (Tarlakazan, 2017: 194). Tiyatronun
yayginlagmasi, sinemanin ve matbaa teknolojilerinin gelismesi, Tiirkiye’de afig tasariminin sinemaya dahil
olmasini ve gelismesini saglamigtir. Yurt disinda egitim goriip, dénen Ihap Hulusi, Kenan Temizan, Miinif
Fehim vb. oncii isimler, grafik tasarimin gelismesine katki saglayan pek ¢ok eser kazandirmistir (Acar ve
Yagbasan, 2014: 206).

Latin harflerine ge¢ilmesi, reklamciliga ivme kazandiran en 6nemli gelismelerden birisi olmus, ¢gikan az
sayida gazete ve mecmuanin Arap harfleriyle teknik olarak basilamamasi, yeni alfabeyle kolaylasinca,
gazetecilik hizla ilerlemistir. Gazete reklamlarina duyulan ilgi artis gdstermis, devrimleri aktarmada bir
ara¢ olarak olumlu etki yapmistir (Celik, 2015: 192). Gazetelere olan ilgi mizahla artmistir. 1923-1928
arasi mizah, kurtulus zaferini ve Cumhuriyet sevincini yansitan sosyal niteligiyle, eski yaziy1 kullanmig bir
Cumbhuriyet mizahi olmus ve dogal bir 6zgiirlik havasi ile baslamistir. 1925 yilindan sonraki mizah
dergilerinde, yeni harflere gecis ve belediye konularina egilmisler, politik mizah, ¢ok resmi bir kimlik
takinmistir (Ongéren, 1998: 77). Gazetelerde yer verilen fotograflar da ilgi artiran bir diger unsur olmustur.
Fotografin basin yoluyla sunulmasi, genis kitlelere kolayca ulasabilmenin ve onlar1 etkileyebilmenin araci
olmustur. Toplumu etkileme giicii sayesinde bagli basina bir iletisim aracina doniigen fotograf, siyasi
iktidarlarin dikkatini ¢ekerek hem denetim altina aldiklart hem de Istifade ettikleri bir alan olmustur.
Bunun farkinda olan Cumbhuriyet’in yoneticileri de fotografi etkin bigimde kullanmislardir (Acun, 2004:
97).

29 Ekim 1923 tarihinde iilkenin rejiminin degisimiyle, tim alanlara yansiyan bir yapi degisimi sz
konusu olmustur, bu degisim alfabenin degisimiyle hizlanmistir. Gegmiste yasananlari belge niteligiyle
glinlimiize aktaran grafik ¢aligsmalar, Osmanli’nin son yillarinda birden ¢ok dilin bir arada kullanilmasiyla
iiretilmistir. Harf Devrimi’ne gelindiginde ise ¢oklu dil kullanimi, eski ve yeni harflerin kullanimi seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir (Uyan, 2021: 63).

Yeni Tiirk Harflerine Geg¢is Siirecinde Arap ve Latin Harflerinin Birlikte Kullamldigr Grafik
Cahismalar

Yeni harflerin 6grenilmesi ve benimsenmesi konusunda basin 6nemli gorev istlenmis, ilk olarak
Milliyet gazetesi 7 Mayis 1928 tarihli sayisinda Latin harflerini 6rnek vererek kullanmis, heniiz Dil
Enclimeni resmi olarak eyleme gegmemisken, basin yeni harfler hakkindaki baslatmistir. Vakit gazetesinin
3 Agustos tarihli niishasinda Latin harfleri ve Arap harfleri karsiligiyla 6rnek kelimeler verilmis,
Cumbhuriyet gazetesinin 7 Agustos tarihli niishasinda Arap harflerine karsilik gelen Latin harfleri bir tablo
bigiminde sunulmustur. Aksam gazetesi 1 Agustos’ta Dil Enclimeni’nin {izerinde ¢alistig1 alfabeyi tablo
olarak verirken, 8 Agustos’tan itibaren halka tanitmaya baslamistir (Cigek, 2017: 78-79). Asagidaki sekil
5’te Hakimiyet-i Milliye’den bir drnek goriilmektedir.
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Sekil 5. Hakimiyet-i Milliye gazetesinde Arap harflerine karsihk éelen Latin harfleri tablosu ve altta Tiirkge bir ilan 6rnegi, 16 Eyliil
1928 (Gazeteler, (t.y.).

Heniliz teknik olarak Latin harfleriyle yayimlama olanagi bulunmadigindan, gazeteler imla
hatalariyla ¢ikmistir. Okurlar igin okuma késeleri olusturulmus, “Fatih-Harbiye Tramvay1”nin, “Is Bankas1
Istanbul Subesinin”, “Matbuat Miidiiriyeti”nin, “Tiitiin Inhisar1”nin, “Yesilay”in yenilenen levhalari,
“Ertugrul Yati”nin; “Bogazi¢i Vapuru”nun yeni Tirkce alfabeyle yazilan levhalari, fotografli haberlerle
verilmistir. Devlet matbaasi stirekli ¢alisarak alfabe basmis, pullar kisa siire sonra degismistir. Gazeteler,
yeni logolarini, okuyucularin begenisine sunmus, “Milliyet” ve “Hakimiyet-i Milliye” logolarini Latin
harfleriyle yenileyen ilk gazeteler olmustur (Acar, 2011: 21-22).

Marka isimlerinin Latin harfleriyle okunusundan dogacak sorunlari engellemek i¢in gazeteleri tegvik
edici adimlar atmigtir. 22 Agustos 1928 tarihli “Hakimiyeti Milliye” gazetesinde yer verilen istanbul’da
yeni harfleri 6grenenler arasinda bir miisabaka yapilacagi, kazananlara bes bin lira 6diil verilecegi ilani
buna ornektir. Ayni sekilde bir is talebinde bulunan kisiler icerisinde yeni yazi okuyup yazabilenin tercih
edilecegi belirtilmis, 25 Eylil 1928 tarihli Milliyet gazetesinin ilk sayfasinda verdigi “Cabuk dyrenenlere
miikhdfat!” baslikli haberinde hi¢ okuma bilmedigi halde yeni harfleri cabuk ve akici sekilde 6grenmis
olanlara miikafat verilecegi agiklanmistir (Cigek, 2017: 81-82). Gegis donemindeki yeni harfli reklam tirtin
kategorileri; bakim, giizellik, ev esyalart ve elektrikli iiriinler olmustur. Ozellikle biiro malzemeleri
kategorisi icerisindeki daktilo reklamlar1 dikkate alindiginda, degisecek olan alfabeye yonelik ilgi
goriilmektedir. Rekabetin heniiz olusmadig1 bu donemde, marka ismi ya da logosunun sik tekrarlanmasi
bilinirliligin énemsendigini gdstermektedir. Ayrica halkin yeni harflerle okuyabilenlerinin az olusu, birkag
kelimeden olusan marka ismi, logo vb. okunabilmesini kolaylastirmigtir (Celik, 2015: 199-200). 1920
yilinda yayimlanarak; bilim, kiiltiir, toplum, edebiyat vb. konular1 ele alan “Hayat” mecmuasinin 1-104.
sayilar1 (1926-1928) Osmanlica basilmis, sonraki sayilar1 halki yeni harflere alistirmak amaciyla parca
parga yeni alfabeyi tanitmistir. 105. sayisindan sonra 5., 6. ve “Yeni Tertip” bashigiyla son cildi yeni
Tirkge ile basilmistir (Isik, 2020: 77). Gazeteler gibi dergiler de yeni harflere gegis siirecini destekleyici
yayinlara yer vermistir.

Sedat Simavi’nin mesul miidiirii oldugu “Arkadas” dergisi, 27 Haziran 1928 tarihinde Istanbul’da
yayinlanmaya baglamistir. Dergi, 1928 yilinin ortasinda yayimlandig1 i¢in sayfalarinda kullandigi rakamlar
yeni alfabe ile verilmis, kismi olarak metinler de yeni harflere alistirmalar yapmistir. Ornegin; “Genglige
Hitabe” yeni harflerle verilmis, 15. saymin kapak klisesi tamamen Latin harfleriyle basilmistir (Kaya,
2014: 187). Bir baska dergi; “Yeni Mecmua”, 15 Eyliil 1928’den 1930 yilina kadar toplam 48 say1 ¢ikmis,
kendini, ilmi, edebi, fikri memleket mecmuasi olarak tanimlamistir. Mecmua, on birinci sayiya kadar
tamamen Osmanlica, sonrasinda ise Osmanlica ve Tiirk¢e basilmigtir. Basligindan itibaren yavas yavas yeni
harflere yer vererek, alfabe halka tanitilmaya, benimsetilmeye ve 6gretilmeye calisilmistir (Ozkaya, 2016:
205).

Harf Devrimi ve Tevhid-i Tedrisat Kanunu sonrasi hat sanati eski ihtisamin1 kaybetmis, hattatlar hem
maddi hem manevi sikintilar igerisine girmistir. Osmanli Son dénemi meshur hattatlarindan olan Hamid
Aytag, Hultisi Efendi, Halil Edhem Bey, Ismail Hakki Altunbezer gibi usta isimler, harflerin degisimi ile
hat sanati ¢calismalarina devam edememis, ditkkkanlarini kapatmig ve farkli mesleklere yonelmistir (Deveci,
2018: 1111). Arap harfleriyle yaz1 yazma yasagi onceleri esnetilmis fakat ardindan yasaklanmistir. Bu
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yillarda Hattat Halim Efendi, 1smarlama isler disinda, “Vakiflar Genel Midiirliigii”niin onarimi yaptirilan
eski camilere ait celi yazilarin onarimi ile yeni agilan “Sigli Camii” ve “Ankara Maltepe Camii” vb.
camilerin kubbe ve kusak yazilarini, ayrica mezar tagi yazilarini hazirlamistir. “Geng Eczac1”, “Tiirk Eczaci
Alemi” (Istanbul, Arap harfleri ile 1927-28, Latin harfleri ile 1929-31), “Eczac1” gazetesi “Eczac1”
dergisinin basliklarini hazirlamistir (Tasgioglu ve Acar, 2014: 84). Halim Efendi’nin, eski harflerle yaptigi
kurumsal ¢aligsmalarindan sonra yeni harflere gecis siirecinde ¢ift alfabeyle calistig1 kartvizit, miihiir, logo
vb. ¢aligmalar1 da olmustur.

W e e

Sekil 6. Hattat Halim ()zyaznu:nnn siiliis-kifl yazi baghgi ile calistigi Tiirk Tiitiinleri meslek Mecmuasi kapagi (Bayuk, 2020: 165).
Sekil 7. Halim Ozyazic’min eski ve yeni harfleri birlikte kullandigi bir mezar tasi (Acar, 2016: 100).
Sekil 8. Halim Ozyazicr’min eski ve yeni harflerle logo tasarimi (Acar, 2016: 104).

Hattat Halim Ozyazici gibi, hocas1 olan Hamid Ayta¢c da eski ve yeni harfleri birlikte kullanarak
kartvizit, logo, kitap kapagi, miihiir, levha, makbuz vb. tasarimlari yapmistir. Ayta¢’in ¢aligmalarindan
ornekler agagidaki sekillerde goriilmektedir.

Sekil 9. Hattat Hamid Aytag’in eski ve yeni harflerle yaptig: kartvizit calismalar: (Eris, 2011: 136).
Sekil 10. Hattat Hamid Aytag¢’in eski ve yeni harfleri birlikte kullanarak yaptigi bir makbuz (Eris, 2011: 136).

Harf Devrimi sinemay1 da olumsuz etkilemis, filmcilerin elinde eski harflerle basilmis filmler kalinca
degerini kaybetmistir. S6z konusu donem icerisinde Amerika ve Avrupa’dan filmler getirilmis, bunlarin
miizikli olanlar1 halk tarafindan daha cok talep gérmiistiir. Onceleri Istanbul sinemalarinda ¢ogunlukla
Fransizca ara yazil filmler gosterilirken, 1923 yili sonrasinda Tiirkge ara yazili filmler artmistir (Noyan ve
Odekan, 2009: 7). Bu alanda ¢ikan dergilerde de ¢ift alfabeli yazilar goriilmiistiir. Ornegin; “Tiirk
Sinemas1” (Cine-Turc) haftalik “Tiirk Sinemas1” vb. “Artistik-Sine”de Arapga “mim” ve “vav” harfli “M.
V.” imzal1 bir metin yayimlayan dergi, Osmanlica-Fransizca yayimlanmistir (Temel, 2015: 785).

Sekil 11. Film Mecmuasi dergisinin 9 Ekim 1928 tarihli Osmanlica ve Fransizca hazirlanmis serlevhasi (Temel, 2015: 785).
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Mizah dergileri de ¢oklu dil kullanimini1 yapmistir. Yusuf Ziya Ortag’in 1922-1977 arasinda yayimlanan
“Akbaba” dergisi, Cumhuriyet’in ve Tirk edebiyatinin en uzun yayimlanan mecmualarindan olmusgtur.
Edip Ayel, Fahri Celdleddin Goktulga, Nazim Hikmet Ran vb. kalemler Cumhuriyet’in ilk 6nemli mizah
yayini “Akbaba”da da cizgileriyle de var olmustur (Tonga, 2008: 676). Asagidaki sekil 13’te Akbaba’da
1928°de yayimlanan ¢izimde, Harf Devrimi’ni gergeklestiren Atatiirk dagin tepesinde elinde kalemle giiclii
bir sekilde durmaktadir. Ardindan giines agmakta ve giineste ise “Yeni Tiirk Harfleri” yazmaktadir. Afiste
ayni zamanda Arap harfleri Atatiirk’{in ayaklarinin altinda ¢ignenmis bir sekilde resmedilmistir (Yerkoy,
2020: 771). Harf Devrimi’nin ardindan, 6zgiinlik kazanan karikatiirciilerimizde de ¢izgi ve tip degisimi
goriilmiis, yuvarlak cizimler belirginlesmistir. Ramiz Gokge, Ratip Tahir, Minif Fehim’in ¢izimlerinde
¢izgi kalinlagsmasi goriilebilmektedir. 1928 yilinda mizahla ilgili tek tip Nasrettin Hoca Hikayeleri
basilmistir. Kitap sayisindaki yetersizlige karsi, dergi sayisi daha fazla olmustur. “Akbaba” ile, “Karagoz”
ve “Koroglu” dergileri ve yeni yazidan sonra ilk defa yayimlanmis “Kahkaha” bu donemin mizah dergileri
olmustur (Ongéren, 1998: 79-81).

V! A 5 g p S
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Sekil 12. Yeni Tiirk harfleri karikatiirii, Akbaba, 1928 (Kologlu, 2005: 282).
Sekil 13. “Tiirk harflerinin nuru Arap harflerinin nurunu sondiirdii”, Cumhuriyet, 1928 (Kologlu, 2005: 284).
Sekil 14. Piiskiillii Bela dergisinin, “Karikatiir” dergisi icin yayimladig: ilan1 (Altta yazan: “Birinci ikinci formlari nesredilmis olan
Karikatiir, her kitapcida 30 paraya satlir”) (Unver, 2010: 63).

TOLSTOX

No 33 Octebre, 1911 ALENGAR MORSTAFA PACM Pria: 5 Plastros LEON NINKOLAEVITTN. (DMPIE,

Sekil 15. Resimli Kitab dergisinin 1911°de yayimlanan 33. sayisinin ¢oklu dil kullanilarak hazirlanmis kapagi, Alemdar Mustafa
Pasa (IBB Atatiirk Kitaphg, 2018).
Sekil 16. Resimli Kitab dergisinin Arap ve Latin harfli 27. sayisimin kapagi, Kasim-Aralik 1910 (Kabacali, 2000: 139).
Sekil 17. Bayer mamiilii Aspirin tabletleri her tiirlii veca’ ve 1zdirablari teskin eder, afiseti, 26x19 cm (Akgura, 2002: 146).

Osmanli’dan Harf Devrimi’nin gerceklestirildigi yillara kadar, bazi yabanci sirketlerin kurumsal
kimliklerini ve reklamlarini Latin alfabesiyle yaptigi goriilmiistiir (Celik, 2015: 192). Tiirk grafik tasarimi
1920’11 yillarda genis ¢apta siyasi, iktisadi ve sosyal degisimlerin yani sira 6zellikle Harf Devrimi’yle tim
alanlarda g¢agdaslagsma coskusu yasamistir. Modern olarak tanimlanabilecek sosyal, kiiltiirel ve ticari
afislerle bunlar1 tasarlayanlarin sayica arttigi goriilmiistiir. Bu degisimlerle, grafik tasarim mecralarinin
artmasina karsin, rahatca gelistiginden séz edilemez (Noyan ve Odekan, 2009: 7). Asagidaki Sekil 16. ve
17.°de eski ve yeni harflerin birlikte kullanildig: afis ve reklam 6rnegi goriilmektedir.
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Sekil 18. Dariilbedai Tiyatrosu Osman!lca-Fransnzca afisi (Pera Mezat, 2017).
Sekil 19. Karakoy Rihtim Caddesi’nde bir duvar ilani, Arapga ve Ingilizce hazirlanmis Tiring Magazasi reklami (Akgura, 2002: 26).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda diger basili materyallerde oldugu gibi pullarda da Arap harfleri kullanilmis,
Harf Devrimi heniiz gergeklesmeden, yeni harflerle basilmis pullar da gériilmiistiir. Pulun iist kisminda eski
harflerle “Tiirkiye Cumhuriyet Postalar1” yazarken, alt kisimda yeni harflerle “Tiirk Postalar1” yazilmigtir.
Bu donemde para, hisse senedi gibi degerli evraklarin iilkede basimi teknik a¢idan miimkiin olmadig1 i¢in
kagit paralar ve pullar ingiltere ve Amerika’da basilmistir (Cigek, 2017: 292).

Sekil 20. 1927°de tedaviile ¢ikarilan 1 Tiirk lirasimn 6n ve arka yiizii, 90x165 mm, 1. Emisyon Grubu, basim yeri ingiltere (Olger,
1983: 39).

Yukaridaki sekilde goriilen, Mustafa Abdiilhalik Renda imzal1 kagit paralarin boyutlar1 90x166 mm’dir.
On ve arka yiizde zeytuni yesil renk kullanilmis, ényiizde Meclis, Ankara Kalesi, ¢ift siiren bir koylii ve
arka yiliziinde Basbakanlik binasina yer verilmistir (Okay, 2015: 21). Ambalaj ve etiket tasarimlarinda
kullanilan Arap ve Latin harf birlikteligine 6rnekler de asagidaki sekillerde goriilmektedir.

P\

Sekil 21. Vim temizlik tozu kutusu seklinde brosiir, Fransizca-Osmanlica brosiirii (Akgura, 2002: 30).
Sekil 22. Ekrem-Necip Ecza Deposu etiketleri (Arikan, 2010: 84).
Sekil 23. Faruki Kolonyasi ve etiketi (Turkay, 2017).
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Sonuc¢

Calismada, Tiirk grafik tasariminin gelisimi hakkinda bilgi sunulmus, Harf Devrimi 6nce ve sonrasinda
¢oklu dil kullanilarak hazirlanan grafik tasarim calismalar1 arastirilmistir. Ulasilabilen arsiv, belge, gorsel
ve diger akademik kaynaklara dayanarak; Osmanli’da grafik tasarim ihtiyag¢larin1 karsilayan ressam, hattat,
kliseci gibi zanaatkarlarin ¢aligmalarinda; metinlerin uzun, gorsellerin ise daha az kullanildig1 veya hi¢
gorsel kullanilmadigr gorilmiistiir. Bu donemde okur yazar sayisinin az oldugu gbéz Oniinde
bulunduruldugunda, c¢aligmalarin metinlerinin uzun olmasi, verilen mesajin/bilginin topluma ulasmasinda
diisiisii beraberinde getirmistir. Ayrica gorsele az yer ayrilmasi ya da hi¢ kullanilmamasindan dolay1
calismalar ilgi ¢cekme acisindan zayif kalmistir. Bu donemde grafik caligmalar ihtiyaci karsilamaya yonelik
tretilmis; grafik tasarim, bir uzmanlik alani olarak gériilmemistir. Kimi zaman iki dil kullanim1 kimi zaman
alt1 farkli dil kullanimina kadar gidebilen grafik ¢aligmalarda, karmasa s6z konusu olmustur. Cumhuriyet
ve Harf Devrimi, grafik tasarim calismalarina icerik ve bi¢im yoniinden yenilik getirmistir. Latin kokenli
Tirkge harflerin tek basina kullanildigi c¢alismalarla, modern, sade ve anlasilir grafik tasarimlar
goriilebilmistir. Ozgiin bir Tiirk grafik tasarimi diyebilecegimiz iislup heniiz bu yillarda gelismemistir
ciinkii Bati’da egitim alip gelen sanatcilarin etkisi ve yine Bati’dan getirilen hazir kaliplarin kullanimindan
kaynaklanan etki, caligmalarda gozlemlenebilmektedir. Atatiirk ve Tiirk toplumunun birlik icerisindeki
gayretleri ve basinin da destegiyle yeni alfabeye gec¢is siirecinin hizlandirilmis olmasi hem siirecin
kisalmasi hem de gorsel sayilarindaki artig sebepleriyle, toplumu daha ¢ok okumaya tegvik etmis, grafik
tasarim kapsaminda degerlendirilebilecek ¢alismalara olan ilgiyi arttirmigtir. Hem Cumhuriyet hem de yeni
alfabe, basli bagina birer gegis siirecidir. Koklii degisimlerin ve modernlesmenin hizla hayata gegirildigi bu
yillar, teknik, ekonomik, siyasi kosullar dogrultusunda grafik tasarimi da sekillendirmistir.
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NDIL

GRAPHIC DESIGN AND MULTILINGUALISM OF
TURKEY IN THE PROCESS OF TRANSITION TO
NEW TURKISH LETTERS

Ozlem UYAN

ABSTRACT

After the proclamation of the Republic, many innovations were implemented, one of these innovations, the
Letter Revolution, provided innovation in the cultural field and in many other fields, as well as influencing
graphic design. In this study, which was prepared by taking advantage of the Master in Art thesis titled
"Reflections of the Letter Revolution Between 1928-1938 on Turkish Graphic Design". It was discussed the
useage of multiple languages in graphic works produced in 1928 and before, when the Latin origin New Turkish
alphabet was accepted. Information was given about the realization process of the Letter Revolution, the works
produced during the Ottoman period and that we can consider as graphic design today. Studies in which different
languages (French, Armenian, Greek, etc.) are applied and graphic works in which Ottoman Turkish and Turkish
are used together are conveyed. The study method is based on academic study, document and archive
examination. During the visual and written data collection phase, newspaper and magazine articles, some news
and advertisements, official documents, books, photographs, digital documents, academic discussions,
descriptive analysis and comments were used. The aim of the article is to provide a source for the literature for
academicians, researchers, designers and students who do research on the field and to provide an inclusive view
of the period.

Keywords: Graphic design, Letter Revolution, multi-language usage
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