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20. ylizyihn ikinci yarisinda ortaya gikan postmodernizmin, modernizmin sanat anlayigini ve diisince yapisini pargalayarak
sanata radikal bir 6zgiirliik getirdigini, sanat ve giindelik hayat arasindaki sinirlar kaldirarak yiiksek kiiltiir ile popiiler kiiltiir
arasindaki hiyerarsik ayrimi yok saydigini sdyleyebiliriz. Ayrica sanatin 6zgiinliigiine ve bir deha {iriinii olduguna kars1 ¢ikan
postmodernizm, sanatin tekrarlamalardan da var olabilecegini ileri siirerek, 6nceki sanatlara kasitli bir doniis yapilmasinda ve
bunlarin yeniden yorumlanmasinda sakinca gérmemistir. Bdylece postmodern sanatgilar, ¢agdas amag ve fikirlere ulagmak
icin homojen unsurlara yonelerek; “sahiplenme”, “taklit”, “kopyalama”, gibi kavramlara yonelerek, eserin kendisini yeni bir
fikir ve yararli bir tislup olarak kullanmislardir. Bu makalede giiniimiiziin yasayan 6nemli sanatg¢ilarindan biri olan Manola
Valdes’in sanat anlayis1 incelenmis; malzeme, form, 151k ve renk araciligiyla oriilii eserlerinde daha ¢ok “arinmis”, “azaltilmis”
ve derinligi olmayan kurgusal yeni bir estetik yapinin varligi goriilmistiir. Ronesans’tan modernizme pek ¢ok 6nemli sanat¢inin
eseri, onun calismalarinda bir "bahane" islevi gérmiis, referans olarak ele aldigi eserleri postmodernizmin sahiplenme
(appropriation) kavrami dogrultusunda orijinal eserlere doniistiiriilmiistiir.
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Giris

Ispanyol ressam ve heykeltiras Manolo Valdés Blasco, 8 Mart 1942°de Valencia’da dogdu. 1957'de San
Carlos Giizel Sanatlar Okulunda sanat egitimine baslayan sanatci, burada verilen egitimi asir1 akademik
buldugundan, ikinci yilin sonunda okulu birakarak biitiin zamanini resim yapmaya ayirdi. Okuldan
ayrildiktan kisa bir siire sonra yaptig1 ilk ¢alismalarinda yaratici deneylerin dne ¢iktigi, alisilmisin diginda
bir anlatim sergiledi. Bu c¢aligmalarindan olusan ilk kisisel resim sergisini 1962'de Madrid’de Nebli
Galerisi'nde act1 (Ruiza, 2004). Valdes ve arkadaglar1 altmigl yillarin baginda (1964-1968) “Estampa Popular
de Valencia” ad1 altinda bir grup olusturarak, Ispanya gercevesinde sanatin ve sanat¢inin roliiniin yeniden
tamimlanmasini savundular. Onlar i¢in yeni sanatsal ifadeler, gelismekte olan sosyo-ekonomik durumu
yansitmanin yani sira, kitle iletisim araglarindan gelen dili ve gorsel kaynaklar1 da dikkate almalrydi (Garcia,
2010: 29, 305). Kisa bir siire sonra Manolo Valdes, Rafael Solbes (1940-1982) ve Juan Antonio Toledo
(1940-1995), 1964'te Estampa Popular'dan ayrilarak “Equipo Cronica” grubunu kurdular ve Franco rejiminin
sonuna kadar zamaninin politik ve sosyal olaylarina odaklandilar. Bir yil sonra Toledo gruptan ayrildi ve
1981'de ise Solbes 61dii. Grup igerisinde aktif rol oynayan Valdes’ti. Onun ¢alismalari her yonden kolektifti;
Valdes, hem tartigsmalara hem de eserlerin esit diizeyde yiiriitiilmesine katilmis ve bu tam olarak {islubunun
gliclenmesine neden olmustur (Solana 2013, Ruiza, 2004). Valdes, Solbes’in 1981'de 6liimiiniin ardindan
Equipo Cronica adini birakti ve kariyerine tek basina devam etti. Solbes'in 6liimiinden sonra diizenledigi ilk
sergi, 1982'de Barselona'daki Maeght Galerisinde ac¢ildi. Farkli avangart dilleri kullanarak yeniden caligtigi
bir dizi resim ve heykel sundu; bunlarin baginda Velazquez’in Avusturya Krali¢cesi Mariana'nin iinlii portresi
geliyordu (Bkz. Resim 1). Equipo Croénica'ya benzer bir ¢izgide (motif ve iislup karisimi), Picasso, Kandinsky
veya Miro tarzinda tarihsel referanslar sunan bir “Mariana” ortaya ¢ikardi (Ruiza, 2004).

Resim 1. Manolo Valdes, Kralice Mariana'nin Mendili, Serigrafi, 112x76 cm, 1982

Valdes, seksenli yillar boyunca Equipo Crénica zamanindan miras kalan sanat tislubundan asamali olarak
uzaklasarak yeni bir resim anlayisina yoneldi. Sanat tarihinin biiyiik eserlerinden esinlenmeye devam etse de
anlat1 ya da ironi zevki gittikge yogunlasan giiglii ve farkli bir resmin pesinde ilerledi. Doku ve nesneyi
bulusturma bakimindan (hatta figlirden hi¢ ayrilmadan) ¢alismalar1 teknik olarak Manolo Millares (1926-
1972), Antoni Tapies (1923-2012), Alberto Burri (1915-1995) ve Jean Dubuffet (1901-1985) gibi ressamlarin
eserlerine yaklasti. Ayrica, ayni yillarda, Valdes’in yasaminda heykel giderek daha 6nemli bir rol oynadi.
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Heykellerinin ana malzemesi ahsap olsa da kursun, ¢inko, granit, kaymaktagi vb. malzemenin dokunsal ve
bicimsel niteliklerini kesfetmeyi siirdiirdii (Ruiza, 2004). Valdes, 1980'lerin ortalarina dogru sanat tarihine
yonelerek genellikle taninmis sanat eserlerinden alintilar yaparak goriintiiyli baglam degisikligi yoluyla
yeniden yorumladi. Goriintiiyli, bir “sembol” veya bir “ara¢” olarak yorumlamak i¢in, dogrusal ironiden
uzaklasarak kolaj kullanimina vurgu yapti. Soyut Disavurumculugun egemen oldugu bir donemde son derece
0znel bir figiiratif anlayisa yoneldi. 1989'da New York'a tasinan Valdes, doksanli yillar boyunca nesnelerin
ve sanat eserlerinin 6ziimsenmesi ve yeniden islenmesine dayanan ¢aligsma ¢izgisini siirdiirdii. RGnesans’tan
modern sanata pek ¢cok sanat¢inin eserini kendisi i¢in esin kaynagi ve lizerinde diisiinmeye deger “bahane”ler
olarak gordii. Boylece kendi i¢inde, formlari, dokulari, malzemeleri ve renkleri iizerine kurulan farkl: bir
yonelim Valdes’in sanat anlayisint olusturdu (Solana, 2013:15). Kendini “bir sanat tiiketicisi ve tarihgisi”
olarak ifade eden sanatci, tarih ve cagdas kiiltiirii, siyaseti ve glindelik hayat1 kesfeden esprili, sanatla tarihsel
olarak bilgilendirilmis ¢izimler, resimler, baskilar ve heykeller iireterek farkli ortamlar arasinda ustalikla
dolasti. Her ortama birbirine bagli bir biitiiniin parcasi olarak yaklasan Valdés, “sanatin hepsi budur” diyerek
bir¢ok projenin tek bir goriintiiden nasil icat edilebileceginin yolunu agti.

Postmodern Kavramlar

Postmodernizm kavramina bugiinkii anlamini kazandiran Jean Frangois Lyotard’in (1924-1998) yani sira
Jean Baudrillard (1929-2007), Jiirgen Habermas (d. 1929-), thap Hassan (1925-2015), Fredric Jameson (d.
1934), J. Derrida (1930-2004), Michel Foucalt (1926-1984) gibi diisiiniir ve elestirmenler tarafindan kavram,
¢ok boyutlulugu ile bir¢cok kez ele alindi. Ancak postmodernizm sanat ve tasarim tarihindeki tiim donem ve
akimlarin i¢inde en tartigmali olanidir. Sanat i¢in sinir ve kesin tanim olmadigindan postmodern sanat igin
de kesin bir tanim oldukg¢a zordur. Postmodernizmin ayr1 ve farkli bir baslangi¢ noktasi olmadigi gibi zaman
icerisinde modern sanatin yerine de gegmemistir. Kéhler ve Hassan’a gore postmodernizm terimi ilk olarak
Federico de Onis tarafindan 1930’lu yillarda modernizme karst kiiclik capta bir tepkiyi anlatmak igin
kullanilmistir. Ayrica Postmodern olgularin Rauschenberg, Cage, Burrroughs, Barthelme, Fiedler, Hassan ve
Sontag gibi gen¢ sanatcilar, yazarlar ve elestirmenlerce miize ve akademide kurumsallagsmasindan Otiirii
reddedilen “tiikenmis” yiiksek modernizmin otesine gegen bir hareketi anlatmak {izere kullanildigini
gorliyoruz. Boylece 1960’11 yillarda New York’ta popiilerlik kazansa da postmodernizm hakkindaki
konugmalarin 1970'lerin sonunda, 6zellikle mimari arenada modernizm hareketine yonelik bir elestiriyle
eszamanli olarak basladigini sdyleyebiliriz (Erkan 2019:191). Modernizmin iislupla ilgili yerlesik fikirlerini
parcalayan postmodernizm, genellikle komik, bazen gatisan ve bazen sagma hareketlerle sanat ve tasarima
radikal bir 6zgiirliik getirmis; dahas1 yirmi y1l boyunca, (1970-1990) postmodernizmin kendisi hakkinda yeni
bir 6z farkindalik yaratmistir (Arnason ve Mansfield, 2013:629).

Postmodernizmi 1979 yilinda yazdig1 “Postmodern Durum” adli kitabinda inceleyen Lyotard, kapsamli
soylemler yerine lokal veya daha bireysel anlatilarin postmodern anlatinin karakterini olusturdugunu soyler.
Lyotard’a gore postmodern bir sanat¢inin iirettigi yapit, prensip olarak dnceden yerlesmis kurallar tarafindan
yonetilmemektedir. Bagka bir deyisle postmodern, modern ifade i¢inde dile getirilemeyeni dile getirebilmek
icin begeniyi reddederek, anlati 6zgiirliigiinii 6n plana ¢ikarmaktadir. Modernin temel diisiincesini
dayandirdig1 bilimsel bilgi ve felsefeye dayali estetik dlgiitler yerine, yerel, anlik ifade ve bireyselligin
merkezde oldugu bir siire¢ konmaktadir. Bu o6zelliklerinden dolayi, postmodernizm anlati, bilindik bir
icerigin temsili ifadesinden ¢ok, tekil bir anlatinin goriintiisii olarak kabul edilmektedir (Kusg, 2019:1005).

Modernizmden farkli olarak postmodernizm, sanat ve giindelik hayat arasindaki smir1 kaldirarak yiiksek
kiltiir ile popiiler kiiltiir arasindaki hiyerarsik ayrimi yok saymis; Eklektizmi destekleyen bir islup melezligi,
parodi, pastis, ironi kavramlarini1 6ne ¢ikarmistir. Sanatin 6zgiinliigiine ve bir deha iirlinii olduguna kars1
¢ikmig; ancak sanatin tekrarlanmadan var olabilecegini ileri siirmiistiir (Featherstone, 2013:30). Bununla
beraber postmodernizm 6nceki sanatlara kasitli bir doniis yapilmasini ve bunlarin yeniden yorumlanmasini
savunmustur. Eski efsanelere atifta bulunan, ge¢mis iisluplar taklit eden ve motifler elde eden modern
sanatgilar, cagdas amag ve fikirlere ulasmak i¢cin homojen unsurlardan uzaklasmiglardir. Postmodernistler
tarafindan taklit, kopyalama, miilkiyeti kendi lehine degistirme, digerlerini 6zellikle oncekileri 6vme ve
eserin kendisini veya modern ¢agdaki pargalarini yeni bir fikir ve yararli bir Gislup olarak kullanma arzu
edilmis; “Gegmisten gelen unutulmus gercgeklik, simdiki zaman ve gelecek zaman kiimesinde hala giinceldir”
diisiincesi savunulmustur (Farhangpour ve Abdolsalami, 2016:9).

Postmodernizmin gorsel sanatlar iizerinde birgok belirtisi oldugunu séyleyebiliriz. Bunlardan sadece
birkagini sdyleyecek olursak; “belirsizlik”, “par¢alanma”, “ironi”, “melezlesme”, “katilma”, “metinsellik”
ve “her sey gider”i sayabiliriz. Bu belirtilerden belki de en dnemlisi her sey gider kurallarin yikilmasidir ki
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bu modern otoritelerle alay etmeyi ifade eder. “Her sey gider” ile anlatilmak istenen ise postmodernizmde
olmayacak bir seyin olmadigidir ki, her tiirlii fikre ve uygulamaya acik kapi birakildigidir. Béylece parodi,
pastis ve ironinin postmodernistlerin benimsedigi kavramlar oldugunu ayrica, onlarin derinlik degil yiizey
tizerinde durduklarini da sdyleyebiliriz. Kisisel iislubun ve 6zgiinliigiin zamanla kaybolmasi sonucu orijinal
ozellik ve niteliklerin yeniden sergilenmesi demek olan “parodi”nin yerini “pastis” almig ve “6zgiinlik” ve
“iislup” son bulmugtur. Pastis yoluyla geg¢mis iisluplarin ve eserlerin taklidi yapilarak ge¢cmis yeni bir
yaklagimla ele alinmig, boylece kendi kendisinin imgelerine donlismiis seyirlik bir diinya yaratilmistir.
Gergekte bu seyirlik imgeler hi¢bir zaman bir asli bulunmamis 6zdes kopyalardir (Yildiz, 2005:5).

Postmodernizm ile birlikte sanatcilarin 6zgiirce isler iiretebilmelerinin; isteyenin soyut, isteyenin
figiiratif, isteyenin ise kavramsal isler yapabilmelerinin 6nii a¢ild1 ancak higbir anlatim yolu asagilan madi,
gliclii olan ayakta kaldi. Boylece postmodernizm ile segkin ve popiiler sanat arasindaki sinirlar kaldirilip, her
insanin sanat¢1 oldugu ve dolayisiyla her nesnenin sanat yapiti oldugu diislincesine ulasildi. Bu agidan
bakildiginda postmodernizm biitiin ideallerin terk edilmesi anlamina geliyordu. Jameson, bu durumu iislupsal
diisiincenin ¢6kmesi olarak yorumladi. Ona gore bireysel 6znenin kaybolmasiyla kisisel islubun neredeyse
ortadan kalkmasi “pastis”i dogurmustur. Pastis kavraminin sinirlar1 genisletilerek postmodernizmin en ¢ok
kullandig1 yeni bir anlayis olan “sahiplenme”ye (appropriation) doniistiiglinii de sdyleyebiliriz. Bu bakis
acisina gore postmodernizm bir ¢esit alint1 ve derleme estetigi denilebilir (Yilmaz, 2006:344).

Sahiplenme, yeni bir eserde mevcut unsurlar1 6diing alma veya yeniden kullanma eylemini ifade etse de
“ozgilinliik” kavraminin reddini de barindirir. Sanatgilar mevcut goriintiileri veya goriintii unsurlarini 6diing
alirken, orijinal goriintiileri yeniden kendilerine mal ederler ve bdylece izleyicinin yeniden miizakere
etmesine imkan verirler. Goriintiileri kendi orijinal baglamindan ayirirken, yeni ve ¢esitli anlamlar ortaya
koyan sanatgilar, sahiplenme olgusunu ve dogasini, kiiltiirel degisim ve kiiltiirler arasi temasin bir pargast
olarak degerlendirirler. Genellikle sahiplenilen imajlar ve kiiltlir unsurlari, inlii ve taninabilir sanat eserlerini
ve medyadan kolayca erisilebilen goriintiileri igerir. Sahiplenme kavramini ortaya atan ve uygulayan ilk
sanat¢1 kabul edilen Marcel Duchamp (1887-1968) tir. izleyiciden "hazir yapim" bir nesneyi sanat olarak
degerlendirmesini isteyerek, onu kendine mal eden Duchamp i¢in sanat¢inin isi nesneyi se¢mekti. Boylece
Sahiplenme’nin baslangici, Duchamp'in yenilikleri araciligtyla 20. yiizyilin baslarina dayandirilir (Rowe,
2011:1).

Yukarida deginildigi gibi modern sanatin “yaratici” olma durumuna tepki olarak dogan sahiplenme
yontemi postmodern sanatgilar tarafindan “yeni bir sey” iretme amaciyla “6zgiinliikk” kavraminin karsisina
konmustur. Robert Rauschenberg (1925- 2008), Andy Warhol (1928-1987) ve Robert Heinecken (1931-2006)
gibi postmodern sanatgilar tarafindan gelistirilmis olan sahiplenme ydntemi, postmodern sanatin dnemli
Ozelliklerinden biri olmustur. Resim, heykel, fotograf, video gibi ¢esitli sanat formlarinda goriilebilen
sahiplenme kavraminin ortaya ¢ikmasiyla sanatgilar, 6nceden var olan nesnelere ve goriintiilere yeni bakis
acilar1 kazandirmak i¢in biiylik firsatlara sahip olmusladir. Sahiplenme kavrami genel olarak “orijinal”,
“kopyalama”, “pastig”, “parodi”, tekrar etme, “mis gibi yapma”, “doniisim”, “benzetme” gibi postmodernist
teorinin en énemli yaklasimlarina géndermeler yapmustir (Ozel, 2006:166). Postmodernizmin “sahiplenme”
kavrami ile sanat¢ilarin yeni ve yaratict eserler iiretmekten daha ¢ok dnceden var olan eser ve fotograflarin
gorintiilerini kendine mal edecek sekilde yeniden diizenlemeleri onlara yeni bir ifade alani ve 6zgiirligiin
Onilinii agmistir (Arnason ve Mansfield, 2013:658).

Sahiplenme anlayisi geleneksel resim sanatindan alinan estetik paradigmalarin kaliplarin1 kirmasina
karsin “hazir’larla yetinmedi; sembolik ve fenomenolojik olma egilimine girerek ¢agdas sanatin yenilik¢i
gelisiminin kesfinin yolunu agan siirekli bir yapibozum ve yeniden yapilandirma yoluyla yeni sanatsal
degerler sundu (Xiaoling, Dai ve Qing, Kan, 2020:257).

Sanat ve yasam arasindaki sinirlarin belirsizlesmesi sahiplenme yontemiyle ortaya konan ¢aligmalarinin
daha genis kabulii, artik onun aranan bir fenomen durumuna geldigini gostermektedir. Klasik eserlerin
sahiplenilmesi, her donemin farkli Gisluplarini temsil eden ¢agdas donemler haline gelmistir. Bu kadar ¢ok
sahiplenme ¢aligsmasinin ortaya ¢ikmasiin nedeni anlamlarin belirsizligidir, yani ortaya konan formlarin
gercegin ifadesini agmasidir. Bu sanatsal olgunun, sanat¢ilar1 taninmig klasik eserler iizerine diisiinmeye
tesvik ettigine sliphe yoktur. Farkli bir cagdan sahiplenmek, klasik eserleri siirekli olarak reddetme siirecinde,
sanat yapitlarinin fark edilmeyen katmanlarina yonelik yeni arastirmalar: tetikleyebilir. Ayrica sahiplenme
yontemi kiiltiirel kaynaklara olan ilgiyi ortadan kaldirmadi, hatta onlar1 yeni bakis agilariyla yeniden
incelememize neden oldu (Camp, 2007:247).

1355



Erkan, Aziz ve Burcu Burcak Erdal. “Postmodern Bakis A¢isindan Manolo Valdes’in Sanat Anlayisi”. idil, 85 (2021 Eyliil): s. 1352-1362. doi: 10.7816/idil-10-85-07

Manolo Valdes’in Eserlerinde Postmodern izler

Postmodernizmin sahiplenme kavrami Valdes’in eserlerinde gii¢lii bir sekilde hayat bulur; hatta sanatinin
merkezini olusturur. Sanat tarihinin derinliklerinde var olan eserleri “bahane” yaparak onlardan aldigi
ayrintilart baglamindan g¢ikarip gergek dlciilerinin ¢ok 6tesinde biiyliterek ve yeniden yorumlayarak kopyayi
yepyeni bir imgeye hatta orijinale donistiiriir. “Sanatsal 6zgiirliik” diiglincesi ile farkli malzemelerin yararh
olabilecegini savunan sanat¢i, yeni bir seyler yaratmak i¢in, sadece bir boya fir¢asi ile yetinmeyerek 6zgiirliik
kavramini “her sey gider” diisiincesi ile iliskilendirir. Modern sanatin iislup, séylem hatta tiim sinirliliklarina
kars1 durarak sanat ve yaratimin asla hicbir seyden gelmedigini savunur. Yeni olan her sey, her zaman daha
once yapilmis olan baska bir seyin okunmast oldugunu belirtir (Solana, 2013:16).

Valdes, calismalarinda genellikle taninmis sanat eserlerinden figiirleri kullanarak, goriintiiyli yeniden
bi¢imlendirerek, sanat eseri ve seyirci arasindaki temas i¢in bir sembol ve arag¢ olarak yorumlayarak ironiden
uzaklagir. Sanat tarihinin pek ¢ok biiylik ustalarinin eserlerinden ilham alan sanat¢i, postmodern sanatin bir
resmetme sorunu olmadigini, daha ¢ok var olan bir ger¢ekligin kesfedilmesi oldugunu; boylece evrende var
olan her seyin taklit edilebilecegini ve taklit edilemeyecek 6zgiin higbir seyin olmadigini savunur.

Resim 2. Diego Velazquez, Nedimeler (Las Meninas), 318x276 ¢cm, Prado Miizesi, 1656

Resim 2’de goriilen Diego Valezquez’in (1599-1660) “Nedimeler” adli tablosundaki kii¢iik prenses
Margarita’nin goriintiisiine odaklanan Valdes, bu figiirden sayisiz ¢izim, resim ve heykel iiretmis; tretilen
eserler yorumlamanin 6tesine gegerek orijinal gériintillere doniismiistiir (Bkz. Resm 3).

Resim 3. Manolo Valdes, Nedimeler, (Las Meninas), 67.3x52 cm, 2000

Valdes, sanat tarihinde var olan eserlerde figiire ve 6zellikle portreye odaklanir (Bkz. Resim 4). Gergek
Olciisiinden uzaklasan tuvaller sinema perdesi gibi genisleyerek, yakin plan yiizlere yeni bir yer agar. Bunun
nedeni Gilles Deleuze’a (1925-1995) gore, yakin planda gosterilen portrelerde, saf duygunun ortaya
¢itkmasini saglamak i¢in imgeyi zamansal ve mekansal koordinatlardan sokiip alma yetisi bulunmaktadir.
Boylece arka plan var olsa da dnemini yitirmekte ve herhangi bir mekana donlismektedir. Ayrica yakin plan
yiizlin, izleyiciyi kusatarak farkli bir duygu meydana getirdigi de s6ylenebilir. Boylece tuvaldeki yakin plan
yiz ile ona yaklasan izleyicinin yiizii etkiyi en giiclii sekilde ortaya ¢ikartabilir (Dogan, 2019:1572).
Valdes’in eserlerinde bu yakin yiizler hemen kendini gosterir. Gergegin imgeleri olan bu yiizlerde durumsal,
zamansal ve mekansal izler bulunmaz. Gergegin goriintiisiinden ¢ok uzak olan bu portreler sanatsal oriintiiye
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doniiserek farkl ve karmasik bir duygu meydana getirirler.

Resim 4. Manolo Valdes, Turuncu Sapkal Kiz, ¢uval bezi iizerine yagh boya, 239.5x200.5 ¢m, 2009

Valdes eserlerini tarihsel ortamdan ¢ok uzaklastirir ve dolayisiyla konunun yalnizca tek bir goriintiisiine,
kisaca orjinale doniistiiriir. (Bkz. Resim 5). Postmodern sanatgilarin siklikla bagvurdugu bir yontem olan
Sahiplenme yoluyla eser liretmenin temelinde yatan seyin, goriintiiniin 6zgiin bir eserden kopyalanmasidir ki
bu durum hem 6znenin hem de portrenin benzersizligi sorununu yaratarak resim sanatinda eklektizmin de bir
ornegi olan Pastis’i giindeme getirmistir. Bu durum sanatta farkli ¢ag ve iisluplardan se¢ilen unsurlarin yeni
bir tasarim, iirlin ya da diislince olusturmast anlamina gelir. Kimlikleriyle benzerlik gbstermeyen bu yapaitlar
izleyiciyi kendisine ¢ekmektedir (Steiner, 1987:173, 177). Valdes’in aslindan ¢ok uzaklasarak elde ettigi
eserlerinin asli bulunamayan orijinal kopyalar oldugunu séylemek hi¢ de zor degildir.

Resim 5. Manolo Valdes, Vivianne 11, ¢uval bezi iizerine karisik teknik, 228x189 c¢m, 2004

Henri Matisse’in (1869-1954) pek cok portre eserini referans alan Valdes, orijinal eserler iiretmistir.
Bunlardan biri, 1905 tarihli “The Green Line”, adl1 eseridir (Bkz. Resim 6). Malzeme olarak Tamamen ¢uval
bezine odaklanan sanatgi, resmi gergek dlgiisiinden ¢ok daha biiyiik gostererek 6l¢ii, renk ve igerik agisindan
kendine mal ederken, bahane olarak aldigi eseri kaybetmemistir. Matisse’in iislubu belirgindir ancak,
Valdes’in kendi “orijinal” ¢alismasina doniismiistiir.
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Resim 6. Henri Matisse, The Green Line, tuval iizerine yagliboya, 40.5 cm x 32.5 ¢cm 1905

Fredric Jameson’nun belirttigi gibi postmodernizm “kurgulanmis bir derinsizliktir” (Firinci, 2012:25).
Valdes’in sahiplenme, kolaj ve pastislerle oriilii eserlerinde derinliksiz bir kurgu one ¢ikar (Bkz. Resim 7).
Bu derinligi olmayan kurgu kasithidir; goriintiiyli tim gercekliginden uzaklastirarak seyirlik imgelere
déniistiirmektir. Izleyici, gergegin tiirlii gdriintiilerinden uzaklasarak daha cok “armmis” ve “azaltilmis” bir
goriintiiyle karsilagir.

Resim 7. Manolo Valdes, Dama a Caballo I (Ath Kadin), karisik teknik, 229x188 cm, 2013

Valdes, “bahane” olarak aldigi tarihsel eserleri bir yandan sahiplenme yontemiyle onlarin referans
noktalarimi kaybetmeden orijinal goériintiilere dontstiiriirken, goriintiiyli tim gergekliginden uzaklastirarak
arinmis ve azaltilmig seyirlik imgelere doniigtiirmiistiir. Jose Campeche’nin (1751-1809) 1785 tarihli “Dama
a Caballo” adli eserini (Bkz. Resim 8) bahane olarak kullanan sanat¢1, postmodern bakis agisiyla derinligi
olmayan, kurgulanmig yeni ve farkli bir eser ortaya koymustur. Orijinal 6l¢iisiinden ¢ok daha biiyiik olarak
olusturulan bu eserde malzeme kullaniminin da siirsizligi ve dzgiirliigii dikkat gekmektedir.
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Resim 8. José Campeche, Dama a Caballo, 102x76 cm, 1785

Valdes’in 2011 yilinda olusturdugu “La Dama de Argel” adli portre eseri (Bkz. Resim 10), Sandro
Bottigelli'nin (1445-1510) 1484 ’te tamamladig1t “Gen¢ Kadin Portresi” motifini animsatmaktadir (Bkz.
Resim 9). Son derece orijinal bir iislup uygulayan sanat¢1 Botticelli’ye saygt gostermek ve onu hatirlatmak
i¢in onun g¢aligmasini tamamen “bahane” olarak kullanmistir. Sanatc¢i, bu eserinde malzemenin sinirsiz
imkanlarin1 kullanirken resmin boyutlarini abartmis ancak yiiz detaylarini en aza indirerek, konuyu
postmodern bir ortama tagiyarak derinligi olmayan tamamen kurgusal bir sahne ve anlam1 olmayan bir ifade
yaratmuigtir.

Resim 9. Sandro Botticelli, Bir Kadin Portresi, 54x82 cm, Resim 10. Manolo Valdes, La Dama De Argel, ¢cuval bezi
1484 iizerine karisik teknik, 221x137 c¢cm, 2011

Postmodernizmin bir bagka getirdigi 06zgiirliikk ise malzeme kullanimidir. Malzemenin sinirsizligi
sanatgilara yeni ve farkli anlatim olanaklar1 sundu. Daha oOnceleri hem Gauguin hem de Van Gogh
kariyerlerinin doniim noktasini olusturan yillarda ¢uval bezini malzeme olarak kullanmiglardi. Valdes’in
tuval malzemesi olarak ¢uval bezini kullanmasi ise oldukga farklidir; bu malzeme boyanin tagiyicist degil,
aksine eserin katilimcisidir: Malzemeler hem madde hem de konu 6zelligi tasir. Sanatci, boyali guval bezi
pargalariyla yaptig1 resimlerinde kumasi yeniden hayata dondirmiistiir. Onun resimlerinde resim yiizey ini
olusturan ¢uval bezinin par¢alanmasi veya yirtilmasi bir amaca yonelikti ve bu amag¢ ¢ok yonlii bir devinimi,
rastlantisallig1 ve kaosu barindirmaktadir. Ayrica tuval malzemesi olarak ¢uval bezini kullanmas1 dokunma
hissinin one g¢ikartmaktadir. Boyanin olusturdugu ¢ikintilar, kabartilar ve kiitleler ile kapli yiizeyler ¢ogu
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zaman De Buffet, Burri, Tapies ve Millares’i hatirlatir. Sonugta Valdes'in yapitlarinda birbirini tamamlayan
iki 6nemli 6ge One ¢ikmaktadir: sanat tarihi ve malzeme. Bir yanda tarihten bahane olarak 6diing alinan
eserler 6te yanda malzemelerin biiyiisii vardir (Solana, 2013:18). Kompozisyonunu Picasso'nun “Avignonlu
kizlar” adli eserinden 6diing alan Valdes, (Bkz. Resim 11) burada Picasso’nun eserini postmodernizmin
kendisine sunmusg oldugu o6zgiirliikler sayesinde Sahiplenme yontemi ile yeniden ele aldi. Malzeme olarak
Tamamen c¢uval bezine odaklanan sanat¢i, bu {inlii resmi renk ve igerik agisindan kendine mal ederken,
ilhamini da belirgin olarak gosterdi. Picasso'nun tarihsel referans: belirgindir, ancak bu sanat¢inin kendi
“orijinal” ¢alismasidir.

Resim 11. Manolo Valdes, Avignonlu Kizlar, ¢uval bezi iizerine karisik teknik, 229,5x204 cm, 1989

Sonug¢

Postmodernizmin kendisine sunmug oldugu imkanlar1 6zgiirce kullanan ve sanat kariyeri boyunca siirekli
olarak sanat tarihinin énemli yapitlarini bir “bahane” olarak yeniden ele alan Valdés, tanidik imgeleri ve
bunlarin yerlesik baglamlarini alt iist ederek yeniden yorumlamaktadir. Onun bu iislubu tamamlayict bir
yorum olarak ge¢cmiste var olan bir sanat eserini bagka tiirli gostererek farkli bir perspektiften gérmenize
yardimci olmaktadir. Sanatg1 yorumladigi eserlerden uzaklasarak yeni bir orijinallik olustursa da izleyicinin
eseri tanimasi giiclesmemektedir. Taninabilirlikten bilyiik 6l¢iide uzaklagsmay1 bilingli olarak yapan sanatgi,
izleyicide farkli duygulara sebep olurken yorumlamanin da sinirlarini zorlayarak anlatimini ¢ok ¢esitli hale
getirmektedir. Valdes'in eserlerini sanat tarihinin ustalarina bir 6vgii olarak gorebiliriz. Soyutlama noktasina
kadar sadelestirdigi yiizler, modellerin renkli golgesel yansimalari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle
kadinlar1 tasvir eden sanat¢inin, kadin figliriinii onurlandirmak igin yeni gorsel bir dil yarattigini da
soyleyebiliriz. Uzun kariyeri boyunca plastik deneyimleri bitmek bilmeyen heyecanla, sanat1 aragtirmay1 ve
yeniden kesfetmeyi hi¢ birakmayan sanatg¢i, her formda son derece orijinal, teknik olarak saglam ve siirekli
yenilik¢i olarak kabul edilen eserler iiretmeye devam etmektedir. Onun eserlerinin her biri, siirekli olarak
yenilenmis, duygusal deneyim olanaklar1 sunar. Amaci, sanatin biiyiisiinii korumak olan sanatgi, figiiriin
siluetindeki giizelligi, rengi, formu, malzeme kullanimi1 ve fir¢a darbeleriyle postmodernizmin sahiplenme
mirasini gilinlimiize tasimaktadir. Valdes, madde, 151k ve renk araciligiyla yeni bir estetik yonelim
kazandirmak i¢in yoniinii klasiklere ¢evirmis; tematik bakis agisindan, resim sanatinin biiylik ustalarinin
eserlerinden esinlenmistir. E1 Greco, Velazquez, Ribera, Zurbaran, Goya, Matisse, Cezanne, Picasso gibi pek
¢ok dnemli sanat¢iy1 ve modellerini asla gizlemiyor, aksine eserlerine koydugu basliklarinda referanslarim
belirterek onlarin altin1 ¢izmektedir. Onun i¢in biiyiik ustalarin eserlerinin dokusu, maddesi, bedenin temsili
ve disavurumu onun estetik yaklasimlari i¢in bir "bahane" islevi gérmektedir. Calismalari, derin bir sanat
tarihi bilgisine ve bunun hatirlanmasi iizerine kurulsa da ve hatta sonuglari lizerine bir diisiinceye dayandirilsa
da buna indirgenmesi dogru bilgiler vermez. Aksine postmodernizm yarattig1 yeni kavramlar dogrultusunda
“hersey gider” diisiincesiyle ve “sanattan geriye ne kaldi” sorusuyla hareket ederek sanatin bilyiisiini
korumaktir. izleyici, bir figiiriin siluetindeki giizellige, renge, forma, siislemeye ve firga darbeleriyle
yaratilabilen “orijinal” bir esere tanik olmaktadir. Postmodernizmin kendisine sundugu sanatsal imkanlar1
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Ozgiirce kullanmaya devam Valdes, sahiplenme yontemini “orijinal” yeni bir sanat formuna donistiirerek
geleneksel eksenden ayrilsa da kiiltiirel kaynaklara olan ilgiyi ortadan kaldirmamis hatta onlar1 yeni bakis
acilariyla yeniden incelememize sebep olmustur.
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NDIL

MANOLO VALDES'S APPROACH TO ART FROM
POSTMODERN PERSPECTIVE

Aziz Erkan
Burcu Burc¢ak Erdal

ABSTRACT

We can say that postmodernism, which emerged in the second half of the twentieth century, brought a radical freedom to art
by breaking up the understanding of art and the mindset of modernism, and ignored the hierarchical distinction between high
culture and popular culture by removing the boundaries between art and daily life. In addition, postmodernism, which
opposes the originality of art and that it is a product of genius, did not hesitate to make a deliberate return to the previous arts
and to reinterpret them, arguing that art can also exist from repetitions. Thus, postmodern artists turn towards homogeneous
elements in order to reach contemporary goals and ideas; They used the work itself as a new idea and a useful style by
focusing on concepts such as "possessing”, "imitation”, "copying”. In this article, the art understanding of Manola Valdes,
one of the important living artists of today, has been examined with examples; The existence of a fictional new aesthetic
structure, which is mostly "purified”, "reduced™ and lacking depth, is observed in his works woven through material, form,
light and color. The works of many important artists from Renaissance to modernism served as an "excuse" in his works, and
he transformed the works he took as reference into original works in line with the concept of Appropriation of

postmodernism.

Keywords: Manolo Valdes, Postmodernism, irony, pastigy, appropriation
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