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Oliim, bedenin kendi benligi ile karsithk olusturmasidir. Hareketsizlige miihiirlenmesi ve fonksiyonunu kaybetmesidir.
Fonksiyonunu kaybetmis olan, kalint1 haline dolayisiyla imge haline doniismiis olandir. Her toplum kendi 6liim imgesini
yaratmis ve belirli anlamlar yiliklemistir. Bu baglamda bakildiginda Antik Misirlilardan, ikonografik resimlere hatta
giiniimiize kadar 6liim kavramu farkli sekillerde ele alnan bir konu olmustur. Ozellikle Hristiyan ikonografisi agisindan
baktigimizda, gerek Mantegna’nm “Olii Isa’ya Agit” ¢alismasi, gerekse Hans Holbein’in “Olii Isa’nin Mezarindaki Cesedi”
calismasi 6lii bedeni yatay diizlemin bir parcast haline doniistiirmiistiir. Ikonografik resimlerin disinda benzer yaklasimi
Ferdinand Hodler’in “Valentine Godé-Darel Oliim Yataginda” calismasi ile Pablo Picasso’nun ‘Casagemas'n Oliimii’
caligmasinda da gormek miimkiindiir. Oliim kavrami ele alan Berlinde De Bruyckere, Gregor Schneider ve Patrick
Raynaud gibi ¢agdas sanatgilar ise toplumsal anlayislarin tersine Olii bedenini kamusal alanin goriiniir nesnesi haline
doniistiirmiislerdir. Tabi bu noktada makalede deginilecek ve tartisilacak olan asil konu ise Patrick Raynaud’un ‘Anatomik
Tiyatro’ c¢aligmasidir. Patrick Raynaud’un ‘Anatomik Tiyatro’ ¢alismasi 6lim kavramina iligkin yeni bir goriiniirliik
acmaktadir. Bu durum ‘Anatomik Tiyatro’ c¢aligmasi baglaminda 6lii beden kavraminin ele alinmasii gerekli kilmistir.
Ayrica bu gereklilik ¢alismaya iliskin bazi ¢dziimlemelerin yapilmasimi saglamigtir. Konuyu zenginlestirmesi agisinda da
gerek gecmisten, gerekse giinlimiizden sanatsal Ornekler verilmistir. Bu perspektifte bakildiginda, Patrick Raynaud’un
“Anatomik Tiyatro” ¢alismasinda, 6lii beden kavrami 6n plana ¢tkmakta ve makaledeki temel tartismayi olusturmaktadir.
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Giris

Oliim, bedenin déniisiime ugrayarak oteki haline gelmesi durumudur. Bedenin kendi biciminden
cikarak yeni bir karsitlik olusturmasidir. S6z konusu bu karsitlik bedenin ¢ifte varolusunun geregidir. Oliim
bu ¢ifte varolusun oteki yiizili, diger yanidir. Bedenin donukluga miihiirlendigi taraftir. Dolayisiyla 6lim,
bedeni etkisiz hale getiren, hatta onu hareketsizlige mahktim eden bir kavramdir. Bir baska agidan bakacak
olursak yasamla 6liim arasindaki simgesel degis tokus diizenidir.” Oliim, s6z konusu simgesel aligverisin
maddesel karsiligidir. Fakat bu noktada beden, pasif haldedir. Biitiin canliligimi yitirmis, atil olanin tarafina
atilmistir. Belki de bu nedenle bedenin 6li hali yasamin disina itilerek bir kalint1 haline gelmistir. Bu
kalint1 6liim imgesinin dogrudan karsiligidir.

Tarih boyunca her toplum kendi 6liim imgesini yaratmistir. Bu durum toplumlarin 6liime ve 6lil
bedenine iliskin bakis agisini etkilemistir. Ozellikle bu baglamda baktigimizda Antik Misirlilar bu diinya
icin belirli bir islevi kalmayan 6li bedeni mumyalayarak diger diinyaya hazirlamislardir. Hatta Antik
Misirlilar sadece oliilerini mumyalamakla kalmayip Roma devriyle birlikte tabutlarin iizerine kisinin
gercekei fayyum portrelerini yapmislardir. Bu noktada beden, her ne kadar canliligini yitirmis olsa da
korunmasi gereken onemli bir kalintidir. Benzer sekilde diger toplumlar da &lim konusuna belirli
hassasiyetler icerisinde yaklasmis ve sanat tarihinde farkli 6lii beden imgelerinin ortaya ¢ikmasina neden
olmuslardir. Ozellikle ikonografik resimlerde Isa’nin dliimii siklikla islenen bir konu haline gelmistir. Bu
baglamda baktigimizda gerek Mantegna’nin “Olii Isa’ya Agit” calismasi, gerekse Hans Holbein’in “Olii
Isa’nin Mezarindaki Cesedi” caligmasi 6lii bedeni yatay diizlemin bir parcasi haline getirmistir. S6z konusu
sanatgilarin resimlerindeki Oli bedenlerin yatay diizlem icerisinde hareket etme ihtimali kalmamistir.
Bedenin i¢inde bulundugu durum agik bir sekilde hapislik halidir. Benzer durumu ikonografik resimlerin
disinda Ferdinand Hodler’in “Valentine Godé-Darel Oliim Yataginda” calismasi ile Patrick Raynaud’un
“Anatomik Tiyatro” calismasinda da gdérmek miimkiindiir. Iste tam olarak bu noktada deginilecek ve
makalede tartigilacak asil konu ise Patrick Raynaud’un “Anatomik Tiyatro” calismasidir.

Olii Beden ve Patrick Raynaud “Anatomik Tiyatro”

Olii beden, islevini kaybetmis parcalarm yigmidir. Belirli bir islevi kalmayan bedenin, bu diinyanimn
imgesi olmaktan ¢ikmasi durumudur. Dolayisiyla beden, simgesel olanin tarafina ge¢mis olur. Simgesel
olan, belirli bir anlam araliginin temsilidir. Bu baglamda baktigimizda; tarih boyunca her toplum, 6li
bedene belirli bir anlam yiiklemistir. Belki de belirli bir anlam yiiklemek zorunda kalmistir. Ciinkii 6liim
hayatin merkez noktasindadir. “Insan yasamlari 6liimiin merkezi bir rol oynadigi yasamlardir. Diger
canlilar i¢in 6liim, bir ‘telef olma’ olarak degerlendirilebilirken, insan i¢in 6lim, 6zel bir anlama sahiptir.
Bilen ve ‘ne bildiginin bilincinde olan bir varlik’ olma 6zelligindeki insan i¢in ‘sonlu varolug’ ya da dliime
dair biling en sarsic1 farkindalik halidir” (Kog, 2009: 246). Insanin éliim kavramina olan bu bilingli
farkindalig1 ilk ¢aglardan giiniimiize kadar siiregelmistir. Bu baglamda baktigimizda Neanderthallerin 6li
bedeni gdmme geleneklerinden, Antik Misir, Yunan ve Roma’nin 61l bedene yaklagim bigimlerinde kadar
bilingli bir yaklasim goriilmektedir. Dolayisiyla her toplum giiniimiizde de oldugu gibi farkli inang
sistemleri dogrultusunda bu konuya yaklagsmislardir.

* “Simgesel degis tokus diizeninde yasamla 6liim arasinda simgesel bir degis tokus iliskisi varken, modern toplumlarda
kapitalist diizen bu iliskiye son vermis goriinmektedir” (Baudrillard, 2008: xu1).
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Resim 1. Antik Misir Mumyasi, M.S. 100-120,
Ahsap Uzerine Balmumu Karisimi1 Boya, 26x42.13 cm

Olmiis olan, yasamin disina atilmis olandir. Fonksiyonunu kaybetmis bir bitisin halidir. Fakat bir¢ok
toplumda aslinda bu durum, yeni bir baslangicin habercisidir. Bu baglamda baktigimizda Antik Misirlilar
Olii bedenlerini mumyalayarak diger diinyaya hazirlamislardir. Tabi bu noktada bedenlerin c¢iiriimeden
kalmasi 6nemli konudur. Ciinkii bedenden ayrilan ruh, bozulmamis olan bedene geri donecektir. Antik
Misirlilar bedenin ¢iirlimesinden ve bunun sonucunda tekrar canlanamamasindan dogan tedirginliklerine
sikca rastlanmaktadir.

Biatim sanadir, ey ilahi babam Osiris! Benim bu uzuvlarimi mumyalaman, evet mumyalaman i¢in sana geldim ki yok
olmayayim ve son bulmayayim da ilahi babam Khepera gibi, onun ¢iiriime bilmeyen ilahi rumuzu gibi olayim... Ey sen
bedeni bozulma gormeyen ve kendin de asla bozulmamis olan... Bedenimin solucanlara doniismesine izin verme... Her
tanrinin, her tanriganin, her hayvanin ve her siiriingenin basina gelmesine izin verdigin seyin bana olmasna izin verme,
¢lirimeyeyim (Budge’den Akt. Cifci, 2010: 49).

Olii bedenin g¢iiriimesi konusunda bu kadar hassas olan Antik Misir toplumu, bedeni iyi bir sekilde
muhafaza edebilmek i¢in mumyalama yontemini’ kullanmislardir. Hatta mumyalamanin yani sira tabut
lizerine kisilerin fayyum portreler yapilmistir. Fayyum portreler?, ruhlarin kendi bedenlerini bulmasini
saglayan imgelerdir. Ruhun yol gostericisi, bedenin ¢ikis noktasidir. Beden, ruhun onu bulup tekrar
canlanmasina kadar islevsizdir. Bedenin bu islevsiz durumuna karsin Yunan filozlar1 ise 6liime farkli bir
anlam ytklemiglerdir. “3.ylizyilda Hristiyanligin yiikselisinden 6nce Yunan filozoflar1 arasinda 6zellikle
Staocular, 6liimii hayatin en dnemli olay1 kabul etmis, iyi yasamay1 6grenmenin iyi 6lmeyi ya da iyi 6lmeyi
O0grenmenin iyi yasamayi 6grenmek oldugunu diisiinmiislerdir. Hatta intihari yiicelterek Slimii kontrol
etmek istemislerdir” (Durmusoglu, Ataman, 2018: 128). Hristiyanligin yayilmasi ve diger tek tanrili
dinlerin daha fazla karsilik bulmasiyla birlikte toplumlarin 6lii bedene ve 6liim kavramina bakis agisi
degismistir. Bedenin cansiz hali ilahi bir simgeye doniigsmiistiir. Bu doniisiim ayni zamanda bedensel bir
bitigin, sonsuz hayat baslangicinin habercisidir. Bu konuya dikkat ¢eken Durmusoglu ve Ataman da,
ozellikle 15. yy sonunda hayat boyu siiren birliktelik olarak 6liimiin, yerini anlik bir olaya biraktigindan
bahsetmistir. Ayrica dliimle birlikte ¢izgisel zamanin son buldugunu, insanin sonsuzlukla bulustugu bir
noktaya doniistiiglinii ve artik bir biitiiniin sonu degil, bir dizinin kesintiye ugradigini sdylemistir (2018:
129). Dolayisiyla &liim, insan1 sonsuzluga gotiiren bir vesiledir. Hristiyan ikonografisi genel olarak Isa’nin
6liimii ve dirilmesi iizerine kuruludur. Kiiciik, bu durumun temel nedeni ile ilgili, ‘Isa Mesih’ in hem
ikonografi, hem inang, hem de ibadet uygulamalar1 agisindan en 6nemli bir figiir oldugunu belirtmistir.

T Insan bedeninin toprakta kesin olarak yok olmasini &nlemek icin ceset cenaze odasina konmadan énce, tuz ve ziftle
islemden gegirilmistir. Oncelikle, kadavranm killari, basinda bir din adami Oliiler Kitabi’ndan baz: boliimleri okurken, itina
ile tras edilmis, burun deliklerinden sokulmus 6zel demir araglarla beyin parga parca ¢ikarilmistir. Uzman kisi daha sonra
karni agmis ve i¢ organlart bosaltmis, yaralar ise, bal mumu veya metal bir levha ile ortiilmiis, karnt saran kordonlarla yerine
tutturulmustur” (Cifei, 2010: 52).

t “Portreler genellikle bas ve iist govdesi goriilen tek bir kisiye aittir ve bilyiik ¢ogunlugu, tam cepheden modelin tiim
yliziiniin betimlendigi, dogrudan izleyiciye bakan bir goériiniime sahiptir. Gergekg¢i natiiralist bir {islupla yapilmis olan
portreler, 6zel ve kisisel bir bicemde, giderek modelin tinsel ozelliklerinin okunabildigi imgeler olarak izleyiciyi
etkilemektedir” (Korkmaz Ekici, 2012: 66).
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Ayrica Huristiyanlara gore Isa, 6liimii ve dirilisi ile “insanoglunun kurtulusu™nu ifade etmektedir (2016:
231). Bu anlayzs, sanat tarihi boyunca bircok farkli 6lii Isa resimlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Giotto’dan Andrea Mantegna’ya, Diirer’den, Caravaggio’ya kadar farkli anlayislarda 6lii Isa resimleri
yapilmistir. Kuskusuz tiim 6lii Isa tablolar1 énemli ikonografik detaylar barindirmaktadir. Fakat bu noktada
ozellikle Hans Holbein’in ‘Olii Isa’nin Mezarindaki Cesedi’ calismasi, 6lii bedenin icinde bulundugu
durumu dogrudan bize gostermektedir. Bedenin tabut icerisindeki klostrofobik atmosferi ve Isa’nin iginde
bulundugu durum kutsal Hristiyan anlatisini inkar etmektedir. Holbein, ikonografinin aligilmis kurallari
disinda yeni bir temsil kurgulamigtir.
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Resim 2. Hans Holbein, 1521, Olii isa’nin Mezarindaki Cesedi,
Pano Uzerine Yagh Boya, 31x200 cm

Holbein, klasik ikonografik kompozisyon anlayisin1 bozarak gercekligi on plana ¢ikarmistir. Hatta Isa
alisilmigin disinda o kadar gergekeidir ki, Hippolit’in bahsettigi gibi bir durumun igerisindedir; “Gergekten
de ¢armthtan yeni indirilmis bir adamin yiiziiydii bu yiiz. Canli ve sicakti, 6liimiin sertligi baglamamigti
heniiz; sanki hala ¢ektigi ac1 okunabiliyordu. Bu yiiz son derece gergekti. Boyle bir igkenceden sonra kim
olursa olsun, bdyle olurdu” (2011, Akt. Antakyalioglu, http://bit.do/fM6Yt). Dolayisiyla ‘Olii Isa’nin
Mezarindaki Cesedi’ tipki diger cesetler gibi bedeni caresizce ciiriimektedir. Olii bedenin cansiz uzuvlari,
tabutun icerisine yigilmistir. Cesetteki kanin cekilmesi sonucu olsa gerek Isa’nin kemikleri bile
sayilmaktadir. Dolayisiyla ikonografik sahnedeki kutsallik yerini siradan bir atmosfere birakmistir. Belki
de bu nedenle Isa’nin cesedi diger tiim o6li bedenleri hatirlatmaktadir. Tipki Pablo Picasso’nun
‘Casagemas'n  Oliimii’ ya da Ferdinand Hodler’in ‘Valentine Godé-Darel Oliim Yataginda’
¢aligsmalarindaki 6li bedenleri hatirlattigi gibi. S6z konusu her iki ¢alismada da, 6li bedenler ¢aresiz bir
sekilde yatmaktadir. Oliimiin soguklugu ve hareketsizligi figiirlerin ifadelerindedir. Dolayisiyla zaman,
mekan ve sanatsal anlayis her ne kadar degismis olsa da 6liim kavramina bakis acis1 degismemistir.

oA

Resim 3. Ferdinand Hodler, 1915, Valentine Godé-Darel Oliim Yataginda, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 124 cm
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Resim 4. Gorsel 4. Pablo Picasso, 1901, Casagemas'in Oliimii,

Tuval Uzerine Yagh Boya, 27 x 35 cm, Musée Picasso, Paris, Fransa

Oliim, insanoglunun varolusu ile birlikte siiregelmis olan en énemli kavramdir. Tarih boyunca toplumlar
s0z konusu kavrama farkli anlamlar yiiklemis olsalar da 6lii beden aslinda yasamin digina itilmesi gereken
bir olgudur. Cansiz bedenin bu diinyada yapabilecek bir faaliyeti kalmamistir. “Oliim artik sinir dis1 edilmis
bir seydir. Olecegi bilinen insanin elinden, dlecegini bilebilme hakki bile alinmistir. Oliim miistehcen ve
rahatsiz edici bir seye doniismiistiir. Bu durumda yas tutmak da miistehcen ve rahatsiz edici bir sey haline
gelmektedir. Dogru olan davranig oliimiin gizlenmesidir; ¢iinkii bu digerlerinin keyfini bozabilecek bir
seydir” ( Baudrillard, 2008: 331). Dolayisiyla canliy1 tehdit eden bir gosterge olan 6liim, goériiniir olanin
otesine tasinmalidir. Oliim kavramina iliskin bu yaklasim bicimi toplumsal bir bakis acis1 olarak
siiregelmistir. Oliim kavramini ele alan ¢agdas sanatgilar ise soz konusu toplumsal bakis agisinin tersine
hareket etmislerdir. Hatta ¢agdas sanatta 6lim kavrami, goriiniir bir gosterge olarak izleyicinin karsisinda
yer almigtir. Bu baglamda baktigimizda Berlinde De Bruyckere’nin ¢alismasi rahatsiz edici bir gergeklik
alan1 yaratmaktadir. Sinirlar1 belirli bir alan igerisinde yer alan Bruyckere’nin 6lii ve bassiz bedeni,
varolusun kirilgan ve savunmasiz haline dikkat ¢ekmektedir. Beden, Holbein’in ‘Olii Isa’nin Mezarindaki
Cesedi’ ¢aligmasindaki gibi kendi mekéni1 igerisinde yatmaktadir. Fakat Bruyckere’nin ¢alismasinda durum
biraz daha farklidir. Clinkii 61ii beden cam vitrin igerisinde teshir nesnesi haline doniigmiistiir. Teshir
nesnesi haline doniisen nesne, izlenilmeye mahkim edilmistir. Benzer durumu Gregor Schneider’in
caligmalarinda da gormek miimkiindiir.

Resim 5.(Solda) Berlinde De Bruyckere, 2011, Bir — Digerine II, Balmumu, Epoksi, Demir, Ahsap, Cam, 193x183x86 cm
Resim 6. (Sagda) Gregor Schneider, 2004, Adam, Hazir ve Karisik Teknik
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Resim 7. Gregor Schneider, 2016, Duvardan Once Duvar, Kurulum Gériiniimii, Bundeskunsthalle, Almanya

Gregor Schneider, kamusal alan igerisinde 6liimii teshir etme fikrinden her zaman etkilenmistir. Hatta
sanatg1 bir serginde kendisini 61l olarak gosterdigi bir performans bile ger¢eklestirmistir. Peki, ama neden?
Schneider, bu konuya iliskin olarak; &len birini veya yeni Olmiis birini sergilemek istediginden
bahsetmistir. Ayrica asil amacinin Olimiin giizelligini izleyicisine dogrudan gdstermek oldugunu
sOylemistir (2008, http://bit.do/fNsn5). Dolayisiyla sanat¢i, 6lii beden kavramina ironik ve bir o kadar da
gercekei sekilde yaklagmaktadir. Schneider, bedenin dlimliliigi, ¢aresizligi, savunmasizligi, bireyselligi
gibi insana iliskin temel olgulari &liim kavrami {izerinden yansitmaktadir. Oliim kavramini benzer
kaygilarla ortaya koyan bir diger sanatci ise Patrick Raynaud’tur. Tabi bu noktada tartisilacak olan asil
konu da sanat¢inin ‘Anatomik Tiyatro’ ¢alismasidir.

Patrick Raynaud, 6liim kavraminin ele alinisina yeni bir anlayis getirmistir. Bu anlayis dogrultusunda
yapmis oldugu ‘Anatomik Tiyatro’ ¢alismasindaki korunakli sandiklar, yerlestirmis oldugu ¢iplak figiirlere
yasam alani saglamistir. S6z konusu bu metaforik yaklasim, insan viicudunun geg¢iciligini ve 6limiini
temsil etmektedir. Bu noktada Raynaud, gerek Hans Holbein, Ferdinand Hodler, Pablo Piscasso’nun
gerekse Berlinde De Bruyckere, Gregor Schneider’in oliimii temsil eden ¢aligmalari diginda yeni bir
sanatsal kurguya sahiptir. Sanat¢inin ¢esitli sandiklarin i¢erisinde koza haline getirdigi 6lii bedenleri, kendi
sinirlart igerisine ¢ekilmistir. Peki, ama neden? “... 6liim bizi beden dedigimiz biyolojik bir simulakr igine
hapsetmektedir” ( Baudrillard, 2008: 299). Dolayisiyla 6liim, bedenin biyolojik sinirtdir. Raynaud’un dlii
bedenlerinin de kendi sinirlar1 igerisinde kalmasi da buradan gelmektedir. Sanatgi, bedenin iginde
bulundugu bu duruma karsin ‘Anatomik Tiyatro’ c¢alismasinda ona bir mekan da yaratmistir. Yalniz,
gercekten bdyle bir mekana gergekten ihtiyag var midir? Ciinkii Sayimn’in bahsettigi gibi, canli beden artik
gerekli degildir, mekanin 6liime kivrimlanmasi gegmiste kalmistir (Saymn, 2013: 296). Bu nedenden 6tiirii
bedenin hareketliligi de olmadigina gore mekan anlamsiz bir bosluktur. Olii bir bedenin mekana hig ihtiyaci
yoktur. Fakat Raynaud’un ‘Anatomik Tiyatro’ ¢alismasindaki 6lii bedenin iginde bulundugu mekan, 6lim
kavramini isaret eden sanatsal bir gostergedir. Bu temel nedenden dolay: 6lii bedenin biyolojik sinir1 kendi
alaninin disina tagmistir.
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Resim 8. Patrick Raynaud, 1991, Anatomik Tiyatro, Fotograf, 69x168x79 cm

Mekan igerisinde bir kenara kivrilmig olarak yatan cansiz figiir, tim mevcudiyeti ile izleyicisinin
karsisina gegmistir. Ustelik sanatgiin siklikla kullandig1 ikonografik fotograf goriintiileri yerine ‘ Anatomik
Tiyatro’ c¢aligmasindaki o6lii beden dogrudan uzanmaktadir. Bu durum o6lim karsisindaki bedenin
savunmasizligini ve caresizligini gostermektedir. Ciinkii 61ii beden belirli bir ayrim noktasina gelmistir.
“QOliim, insanm1 kendisinden alip gétiiriir. Olii, artik insan degildir” (Saym, 2018: 9). Dolayisiyla &liim,
insanin kendi karsitligini yaratma bicimdir. Varligi ‘ben’ ile ‘Gteki’ haline getiren bir olgudur. Tipki
“Anatomik Tiyatro” ¢alismasindaki 6lii bedenin kendi ‘ben’liginden ¢ikip Oteki haline doniismesi gibi.
Aslinda bu durum Lacan’in ayna evresini hatirlatmaktadir. Kaldi ki bu noktadan yola ¢ikan Sayin da, ayna
evresinin ayni zamanda ceset evresi oldugunu, kisinin aslinda aynada kendi cesedi ile karsilastigini
sOylemistir (2018: 62). Bu perspektifte bakildiginda, ‘Anatomik Tiyatro’ ¢alismasi da kendi ceset imgesi
yaratmaktadir.

Raynaud’un g¢aligmas1 6li bedenin her ne kadar savunmasizligini ortaya koysa da bir baska acidan
bakacak olursak, figiiriin seyirlik nesne gibi durmasi onu erotik hale de getirmektedir. insanin arzu nesnesi
kendi olaninin digindadir. Kendi olaninin digina tagmak erotizmi ortaya ¢ikarmaktadir. Georges Bataille da
benzer noktadan yaklasarak; erotizmi, bilingli varligin kendini sorun olarak ortaya koydugu bir dengesizlik
durumu oldugunu séylemistir. Hatta bir bagka anlamda 6zne nesnel olarak kaybolmakta, ayn1 zamanda 6zne
kaybolan nesne ile 6zdeslesmektedir (1993: 36). Bu duruma varligin i¢sel bir eylem bi¢imi olarak bakmak
yerinde olacaktir. ‘Anatomik Tiyatro’ ¢aligmasina bu baglamda bakildig1 zaman 6zneyi harekete gegiren
igsel bir eylem bigimi barindirmaktadir. Ozneyi harekete gegiren s6z konusu durumun temel nedeni ise
ciplakliktir. ‘Anatomik Tiyatro’ c¢alismasindaki c¢iplakligi anlamlandiran ise baska bilingli 6znenin
varligidir. Ciinkii Sartre’in bahsettigi gibi, baska bir 6zne ¢iplakligi bi¢imlendirir, onu dogurur, onu
yapilandirir, onu oldugu gibi iretir. Baskasi, ¢iplak halde bulunan O6znenin gizine sahiptir. Bu sayede
bagkasi, ¢iplak olan 6zneyi dldiiriir, bu yolla ona sahiplenir (2011: 470). Dolayistyla bagkas1 her bakista
‘Anatomik Tiyatro’ ¢calismasindaki ¢iplak 6znenin gizini ele gegirmektedir.
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Yatayliga sabitlenmis olan ‘Anatomik Tiyatro’ ¢alismasindaki ¢iplaklik, bedenin safligint ve
armmmisligini gostermektedir. Saflikla iliskilendirilmis olan beden, tabutlarin (kutularin) igerisinde bir dliim
yolculugu arifesindedir. Benzer c¢agrisimda bulunan Batur da, tabutlar1 hesaba katarak oliimle ilgili
‘yolculuk’ kavramini 6n plana g¢ikarmigtir (2009: 59). Fakat bu duruma karsin bedende herhangi bir
cansizlik ve ciiriime goriilmemektedir. O halde ‘Anatomik Tiyatro’ ¢aligmasindaki beden 6lmiis olarak da
diisiiniilmeyebilir. Hatta beden, pozisyonu itibari ile uyku halindeki bedeni hatirlatmaktadir. Bulundugu
alana kivrilmig sekilde yerlesen beden, olduk¢a rahat bir konumdadir. Dolayisiyla Raynaud’un
caligsmasindaki beden, hem 6liimii hem de uyku halini hatirlatmaktadir. “Gene de, ne diipediiz bir 6lii(m)
yatist Raynaud’un yaklagiminda one ¢ikan, ne de diipediiz bir uyku yatisi. Bir ara konum olarak yatayliga
biiyiite¢ tutuyor. Hareketle hareketsizlik arasinda, resim (figiir) ile fotograf arasinda, bir an ya da bir zaman
kesiti ile bir baskas1 arasinda gévde(ler) donduruluyor onda” (Batur, 2009: 54). Tiim s6z konusu durumlar
ise tek bir ‘an’da birlesip kalmaktadir. Yatay pozisyondaki bedenin ‘an’in da. Bedenin o ‘an’1 ise Altas’in
bahsettigi gibidir; “Oncesini ve sonrasini bilemedigimiz yeni bir gergeklik alanidir s6z konusu olan. Tipk1
diger fotograf sanatcilarinin yarattigi gerceklik alani gibi. Bu gergeklik alani birgok yeni ihtimale gebedir.
Dolayisiyla birgok ihtimali barindiran fakat bir o kadar da dngoériilemez bir durumdur goriintiideki o “an”
(2020: 179). ‘Anatomik Tiyatro’ ¢alismasindaki o an’in birgok yeni ihtimallere gebe oldugu gibi.

Raynaud’un s6z konusu calismasindaki 6lii beden sorunsalina tekrar donecek olursak, bedenin bagh
oldugu zihinsel hareket son bulmus gibidir. Hatta zihne bagli olarak bedende tiim fonksiyonunu
kaybetmistir. Tiim bunlara ragmen 6l bedenin varligi kendi igerisinde bir bilinmezlik ve sir tagimaktadir.
Ciinkii Foucault’nun bahsettigi gibi; 6liim, sir denilen torenin bir parcasidir. Ayrica 6lim, sakladig1 degil
kaskat1 ve Otesine gegilmez hale getirdigi seyi gostererek, kendisinin yani 6limiin bir sir oldugunu ifsa
eder; sir ise, gizli sakli oldugunu agiga vurarak sirrin1 saklamaktadir (2012: 28). Dolayistyla her 6liim bir
gizlilik halidir. Ag¢iga c¢ikanin ardinda tam olarak ne oldugu bilinmeyen muammalar biitiiniidiir. Bu
bilinmezlik 6liime anlam katar ve tipki ‘Anatomik Tiyatro’ ¢alismasindaki gibi gizli olan kendi gizliligini
agiga vurarak yeni bir gizlilik yaratir. O halde ‘Anatomik Tiyatro’ kendi kendisini goriillemeyenin tarafina
atmastir.

Sonug¢

Her toplum yiizlesmis oldugu 6liim olgusuna farkli anlamlar yiiklemistir. Oliimden sonraki hayata
iliskin farkli inanclar, toplumlarin 6lii bedene olan bakis acisini degistirmistir. Olii bedene iliskin
degiskenlik gdsteren bu yaklasim bigimleri sanat tarihini de etkilemistir. Ozellikle Hristiyanligin
yayilmasiyla birlikte Isa’nin 6liimii temas1 sanat tarihinde siklikla islenen bir konu haline doniismiistiir. Bu
baglamda bakildiginda Mantegna “Olii Isa’ya Agit”, Hans Holbein’in “Olii Isa’nin Mezarindaki Cesedi”
¢aligmalar1 6liim kavramina iliskin ikonografik ¢oziimlemeler barindirmaktadir. Ayrica sanat tarihinde
ikonografik resimlerin disinda Ferdinand Hodler “Valentine Godé-Darel Oliim Yataginda” calismasiyla,
Pablo Picasso ise ‘Casagemas'm Oliimii’ calismasi ile 6lii beden imgesini yaratmistir. Kuskusuz baska
sanat¢ilarinda ortaya koydugu o6lii beden imgeleri de vardir fakat s6z konusu calismalarda yasamin
dikeyligine karsin, 6liimiin yataylig1 on plana ¢ikmaktadir. Benzer sekilde ¢agdas sanatta 6lim imgesini ele
alirken ayni yaklasim bigimini gostermistir. Berlinde De Bruyckere’nin, Gregor Schneider’in
¢aligmalarinda 61l beden yatay diizlemin bir parcasi haline doniigsmiistiir. Bu sanatcilarin disinda 6zellikle
Patrick Raynaud ise sandik, tabut, valiz gibi smirlandirilmis yerlere yerlestirmis oldugu 6lii bedenlerle
yatay yerlestirme fikrine siklikla yer vermistir. Hatta sanat¢inin ‘Anatomik Tiyatro’ ¢alismasi s6z konusu
yatay yerlestirme fikrinin devamidir. Ayrica Raynaud, ¢alismasinda 6liim kavramini 6n plana ¢ikarken,
ciplaklik olgusu ile karsitlik yaratmaktadir. Dolayisiyla sanat¢inin yaklasim bigimi toplumsal bakis acisinin
tersi yoniindedir. Bu durum Raynaud’un ‘Anatomik Tiyatro’ ¢alismasindaki &liim kavramini goriiniir bir
gdstergeye doniistirmiistiir. Ustelik agik ve segik bir tiyatroya.
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NDIL

PATRICK RAYNAUD'S DEAD BODY: "ON
ANATOMICAL THEATER” ARTWORK

Semsi ALTAS

ABSTRACT

Death is the opposition of the body to its own self. It is sealed to immobility and loses its function. It is the one that has lost
its function, transformed into a residual state, thus into an image. Each society has created its own image of death and
attributed certain meanings. In this context, the concept of death has been a subject that has been handled in different ways
from the Ancient Egyptians to iconographic pictures and even up to the present day. Especially when we look at it in terms of
Christian iconography, both Mantegna's "Lamentation for the Dead Jesus" work and Hans Holbein's "Dead Christ's Body in
the Tomb" have transformed the dead body into a part of the horizontal plane. Apart from the iconographic paintings, it is
possible to see a similar approach in Ferdinand Hodler's "Valentine Godé-Darel on the Death Bed" and Pablo Picasso's
"Death of Casagemas"”. Contrary to social understanding, contemporary artists such as Berlinde De Bruyckere, Gregor
Schneider and Patrick Raynaud, who dealt with the concept of death, transformed the dead body into the visible object of the
public sphere. Of course, at this point, the main subject that will be mentioned and discussed in the article is Patrick
Raynaud's "Anatomical Theater" artwork.

Patrick Raynaud's "Anatomical Theater" artwork opens a new visibility into the concept of death. This situation made it
necessary to address the concept of the dead body in the context of the "Anatomical Theater" study. In addition, this
requirement led to some analyzes regarding the study. In terms of enriching the subject, artistic examples from both the past
and the present are given. From this perspective, in Patrick Raynaud's "Anatomical Theater", the concept of the dead body
comes to the fore and constitutes the main discussion in the article.

Keywords: Death, horizontal, image
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