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Bu ¢aligmanin amaci Beethoven’in Op.92 7. Senfonisi’ndeki fliit sololarimin yapisal, teknik ve miizikal olarak
incelenmesi, eserin yorumlanmasi ve hazirlik asamalarina yonelik 6nerilerin ortaya konmasidir. Bu amag ¢ergevesinde
nitel yontemlerden dokiiman analizinin kullanildigi bu c¢aligmada ilk olarak eserin tarihi ve bestelendigi dénem
incelenmistir. Ardindan eserin se¢ilen edisyonu iizerinde incelemeler yapilmistir. Bestecinin ikinci yaraticilik déonemi
kabul edilen yillar arasinda besteledigi 7. Senfoni ilk seslendirildigi andan itibaren takdir toplamigtir. Halen senfonilerin
repertuvarlarinda yer alip icra edilmektedir. Yapilan literatiir taramasinda eserin fliit partilerini inceleyen bagka bir
¢aligmaya rastlanmamustir. Bu ¢alismada senfoninin dort boliimdeki fliit partileri icra teknikleri ve miizikal 6zellikleri
bakimindan incelenmis, ardindan ¢alima yonelik Onerilerde bulunulmustur. Bu calismanin eseri icra edecek fliit
sanatgilarina bir kaynak teskil edecegi diistinilmektedir.
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Giris

Solo icra ile orkestra i¢inde icra birbirinden farkli dinamikleri olan konulardir. Orkestra i¢inde icrada esere
hakimiyetin yani sira, partinin orkestra icinde genel ve degisen rollerini de iyi bilmek gereklidir. Bunun yaninda
partiyi icra edis bigimini etkileyen bir diger 6nemli faktor ise eserin bestelendigi donemin stil 6zellikleridir.

Barok Dénem ve dncesinde miizigin icra boyutunda belli kurallar bulunmakta iken bu kurallarla ilgili keskin
cizgiler yoktur. Klasik Dénem’de miizigin diger unsurlar1 gibi icrada da belli gergeveler cizilmistir. Ornek vermek
gerekirse bir Barok Doénem kongertosunda kadans tamamen icracinin dogaglamasina birakiliyorken, Klasik
Donem’de, 6zellikle Beethoven ile birlikte kadans bdlmelerinin tamamen besteci tarafindan yazildigi gibi icra
edilmesi istenmektedir.

Beethoven, aslinda tam bir Klasiktir fakat Romantizmin kapilarin1 aralamaktadir. Onu her iki donemde de
ele alan miizikologlar bulunmaktadir. Bununla birlikte onun her iki donemi birlestiren bir koprii 6zelligini tasidigi
goriisleri yogunluktadir. Bu goriislerden bagimsiz olarak 1790-1830 arasini “Beethoven Cagi1” diye adlandiran
miizikologlar da bulunmaktadir (ilyasoglu, 2009: 90).

Beethoven eserlerinin icrasinda tempo, artikiilasyon ve dinamikler gibi miizikal ifadelerde netlik istemistir.
Eserlerin iizerinde tempo ifadeleri yazmasina ragmen bununla birlikte metronom sayilarinin da yazilmasi onunla
birlikte yayginlasmistir (Mimaroglu, 1970: 274). Buradan da anlasilacag:i iizere &zellikle Klasik Donem ve
sonrasinda besteciler, eserlerinin icralar1 konusunda kendi tasarladiklarindan farkli sekillerde icra ihtimallerini en
aza indirmek {izere caba sarfetmislerdir. Miizigin dogasi geregi, notanin icracilar tarafindan farkli sekillerde
yorumlanmas1 miimkiindir.

Klasik Doénem’de Mannheim orkestrasinin da etkisiyle senfoni gézde miizik tiirlerinden birisi olmustur
(Cooper, 2008: 25). Bu sebeple 6n plana ¢ikan senfoni, Klasik Donem bestecileri ile birlikte bi¢cimsel olarak oldukga
gelismistir (Marx ve Burnham, 1998: 57). Bu dénem geleneklerinden birisi de senfonilere numara verilmesinin
yaninda bir de isim verilmesidir. Bu isimler ayn1 zamanda dénemin tercih edilen sanatsal temalarini da yansitir.
Will (2004) 1750-1815 yillar1 arasinda bestelenen ve bir isimle nitelenen yaklasik 150 senfoni iizerinde yaptigi
calismalarda bu bagliklar1 bes ana konuda kategorize etmistir: 70’ten fazla 6rnegi pastoral, 15’1 askeri, 15’1 av, 10’u
firtina ve 30°dan fazla 6rnegi ise ulusal veya bdlgesel karakterleri ifade eder (s. 1).

Beethoven’in senfonilerinde de belli nitelemeler ve ithaflar bulunmaktadir. Ornegin 3. Senfonisi “Eroica”,
6. Senfonisi “Pastoral” isimleriyle bilinir. Besteci Klasik Donemi sonraki donemlere baglayan bir koprii olarak
kabul edilir. Onun miizigi, ilyasoglu’nun (2009: 91) ifadeleri ile, “...kendinden 6nceki hicbir bestecide olmadigi
kadar i¢ diinyasindaki 6znel duygularin dogrudan disavurumu...” seklinde tanimlanabilir.

Beethoven’in hayati sanatsal olarak ii¢ periyotta incelenir (Stanley, 2008: 3). Klasisizmden oldukga
etkilendigi ilk donemde besteci 1 ve 2. Senfonilerini bestelemistir. Sagirliginin artmaya bagladigi ve psikolojik
olarak da bunun bunalimlarin1 yasadigi orta donemde besteci 3-8 arasi senfonilerini bestelemistir. Hayatinin son
yillar1 olan tli¢ilincii donemde ise Beethoven artik kariyerinin ve karakter olusumunun zirvesindedir. 9. Senfoni bu
doneminde iirettigi eserlerden biridir. Bestecinin ikinci sanatsal doneminin son biiyiik eserleri olan Op.92 7. Senfoni
ve Op.93 8. Senfoni 1812°de bestelenmistir (Crowest, 1911: 156). ilyasoglu’na (2009: 93) gére bu eserlerin
ardindan besteci artik anitsal eserler bestelemeyi yavaglatir.

7. Senfoni, daha 6nce bestelenen 5. Senfoniye gore daha az radikal bir kompozisyona sahiptir (Pestelli, 1984:
243). Senfoni yavas bir Giris bolmesi ile baglar. Bu tiir yavas girisleri besteci daha 6nce de bazi eserlerinde
kullanmistir (Kinderman, 2009: 178). Kendi eserleri arasinda degerlendirildiginde orkestrasyonda da biiyiik bir
yenilik goriilmemektedir.

Beethoven’in 7. senfonisinde birinci fliit kullanimi1 Haydn ve Mozart gibi diger Klasik Donem bestecilerinin
eserlerine gore daha tiz bir ses araliginda yer almaktadir. Bu sebeple diger tahta nefeslilerden daha farkli bir
konumda hatta onlar1 yoneten bir pozisyonda oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu durumda dogru entonasyon, stile
uygun artikiilasyon, dinamik tercihleri ve net bir icra i¢in gerekli teknik 6zellikleri gosterirken ses kalitesini de
korumak 6nem tasir. Birgok karsitligi iginde barindiran senfonide fliit partisinde bu karsitliklar1 biiyiik dinamik
farkliliklar1 ile gostermektense enerji ve ses rengi farkliliklari ile icraya yansitilmasi yorumu kuvvetlendirir.
Beethoven’in donemine ve eserlerine 6zgil ses rengini genel anlamda senfoninin tiimiinde yakalamaya ¢alismak
baslica hedef olmalidir.

Yapilan literatiir taramasinda Beethoven’in 7. senfonisindeki fliit sololarini teknik ve miizikal olarak
inceleyen baska bir calismaya rastlanmamistir. Bu makalede fliit partisi teknik agidan incelenerek dnemli pasajlarin
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daha rahat icra edilebilmesi i¢in egzersizler ve icraya yonelik dnerilerde bulunulmustur.

Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci Beethoven’in 7. Senfonisindeki fliit sololarin1 yapisal, teknik ve mizikal olarak
inceleyerek, elde edilen verilerden yola g¢ikarak eserin icra ve yorumlanmasina yonelik g¢alisma teknikleri
onermektir. Bu ama¢ dogrultusunda asagidaki sorularin cevaplari aranmigtir:

Beethoven’in 7. Senfonisinin besteleme siireci ve sanatsal perspektifinde bu senfoninin yeri ve 6nemi nedir?

Senfoninin birinci béliimiindeki fliit sololarinin 6zellikleri ile bu boliime yonelik ¢aligma teknikleri nelerdir?

Senfoninin ikinci bolimiindeki fliit sololarinin 6zellikleri ile bu béliime yonelik ¢alisma teknikleri nelerdir?

Senfoninin dordiincii bolimiindeki fliit sololarinin 6zellikleri ile bu boliime yonelik calisma teknikleri
nelerdir?

Yontem

Arastirmanin modeli

Nitel bir ¢aligma olan bu arastirmada dokiiman analizi kullanilmistir. Bu galisma nitel bir ¢aligmadir.
“Dokiiman incelemesi yonteminde veriler, mevcut dokiimanlari inceleyerek toplanir. Burada kastedilen
dokiimanlar, standardize edilmis (belirli formatlarda olusturulduklar1 siirece) eserlerdir. Dokiiman terimi,
arastirmacidan gelen bir talebe cevaben 6zel olarak hazirlanmamis bir kayit disinda kalan herhangi bir yazili veya
kayitlh materyali ifade etmek icin kullanilmaktadir” (Ozkan, 2020: 13). Bu calismada, Beethoven’in 7.
Senfonisindeki solo fliit partileri icra ve yoruma ydnelik tiim gdstergeler ile icra teknikleri agisindan incelenmistir.

Verilerin toplanmasi

Bu arastirmada iki farkli veri incelenmistir. 11k olarak besteci Beethoven’in hayati, sanat anlayisi ve 7.
Senfonisinin bestelenis siireci mevcut literatiirden arastirilmis ve elde edilen bilgiler betimsel olarak
yorumlanmigtir. Ardindan eserin ulasilabilen edisyonlar1 arasinda karsilastirmalar yapilip se¢ilen edisyonunun fliit
partisi tizerinde miizikal analiz yapilmistir (Beethoven, 1816).

Verilerin analizi

Besteci ve eser hakkinda ulasilan yazili kaynaklar taranarak elde edilen veriler karsilagtirilmis, eser
baglaminda incelenerek, betimsel olarak yorumlanmistir. Bunun ardindan fliit partisi, hem baslt basina icra olarak
hem de eser igerisinde diger ¢algilarla olan etkilesim ve rolleri baglaminda ele alinarak incelenmistir.

Bulgular

Bu boliimde ilk olarak Beethoven Op.92 7. Senfonisinin bestelenis siireci ve sonrasi tarihsel baglamda ele
alinip ardindan fliit partileri detayl olarak incelenmistir. Ik boliim fliit partisi acisindan diger boliimlere gore daha
o6nemlidir. Hem bu 6neminden 6tiirii hem de parti yogunlugunun diger béliimlerden fazla olmasindan dolayi bu
boliimiin incelemesi diger bolimlerden daha uzun tutulmustur.

Eserin Miizikal Ozellikleri ve Bestelenis Siireci

Beethoven Op.92 7. Senfonisi’nin taslaklarmi 1809 yilinda hazirlamaya baglamis, eserin esas bestelenis
stireci ise 1811°de baglamigtir. Bu siirecin ardindan 13 Mayis 1812°de senfoninin partisyonunu yazmaya baglayarak
alt1 giinde tamamlamistir (Aktiize, 2013: 292). Yine bu bilgiyi teyit eden 19 Temmuz 1812 tarihli bir mektubunda
besteci senfoninin hazir oldugunu beyan etmistir (Grove, 1896: 232). El yazmasi bu partisyonun ardindan nota ilk
kez 21 Kasim 1816 yilinda Steiner & Co. Yayinevi tarafindan basilmistir (Beethoven, 1816). Senfoni, bestecinin
arkadagi Kont Moritz von Friess’e (1777-1826) ithaf edilmistir (Birkan, 2006: 79). Senfonik partisyonun ardindan
dokuz nefesli calgi, yayli dortlii, piyanolu ii¢lii ve iki piyano icin farkli diizenlemeleri de yapilan eserin iki piyano
diizenlemesi ise “Majeste Imparatorice Elizabeth Aleksieva - tiim Ruslarin Carige’sine” ithafiyla basilmistir
(Aktiize, 2013: 292).

Senfoni ilk olarak 8 Aralik 1813 tarihinde Viyana Universitesi konser salonunda Beethoven’in sefliginde

580



And, Ashhan. “Beethoven’in 7. Senfonisi’ndeki Fliit Sololarinin Yapisal, Teknik ve Miizikal Olarak incelenmesi”. idil, 80 (2021 Nisan): s. 578-592. doi: 10.7816/idil-10-80-03

seslendirilmistir. Beethoven’in sagirligmin oldukga ilerlemesinden kaynakli seslendirme esnasinda sorunlar
yaganmig fakat bunlara ragmen eserin orkestra tiyelerinde yarattigi cosku ile basarili bir performans gergeklestigi
kaydedilmistir. Donemin iinli keman virtiiozlerinden Ludwig Spohr (1784-1859), bu ilk konserle ilgili sunlar
sOylemistir: “Beethoven’in yonetmesindeki giiliingliikler bir yana, unutulmaz derecede mutluluk veren bir
seslendirme...” (Aktiize, 2013: 292). Elestirilerle birlikte eser hakkinda Wagner: “Dansin tanrisallastiriimas1”
(Birkan, 2006: 79), Berlioz ise “Cagdas miizigin harikas1” ifadelerini kullanmiglardir (Berlioz, 1913: 257). Dort
boliimden olugan senfoninin bazi miizikal 6zellikleri agagidaki tabloda gosterilmistir.

Tablo 1. Eserin miizikal 6zellikleri

Bolamler 1 2 3 4
Tempo Ifadesi Poco sostenuto - Allegretto Presto - Assai Allegro con
Vivace meno presto brio
Tempo .= 60, ..=104 $=76 d.=132, 4.=84 o =72
Olgii 4/4, 6/8 2/4 3/4 2/4
Ton La major La mindr Fa major La major
Form Sonat Varyasyon Katli Lied Sonat
Allegrosu Allegrosu

Enstriimantasyon 2 fliit, 2 obua, 2 klarnet, 2 fagot, 2 korno, 2 trompet, timpani ve yayh ¢algilar

Senfoninin birinci bolimiiniin Poco sostenuto bdlmesi La major tonunda uzun bir giristir. Burasi
karakteristik yapisiyla sanki bagimsiz bir boliim gibidir. Bu agir bélmede iki farkli tema yer almaktadir. Birbirine
karsit yapida bu iki temay1 obua sunar. Ardindan gelen Vivace tempolu boliim ise Sonat Allegrosu formundadir
(Grove, 1896: 241). 63. ol¢iide 6/8’lik 6l¢ii yapisinda fliitlerin girisiyle baslayan Vivace’de dinamikler arasi sert
gecisler, modiilasyonlar ve canli orkestral efektler ile gerilim arttirilir.

Ikinci boliim Allegretto tempo ifadesiyle baslayan La mindr tonunda 2/4’likk olciide Cift Temali bir
Varyasyondur (Grove, 1896: 252). Melankolik bir havada viyola ve viyolonsellerde duyulan passacaglia temasina
kemanlar daha duygu dolu bir melodiyle katilirlar. Serbest bir varyasyon olan bu bdliimde bazen major tonda
pasajlar duyulsa da genelde La min6r karamsar tema hakimdir (Aktiize, 2013: 291). Bu boliim agir tempolu bir mars
havasi da yaratir (Birkan, 2006: 79).

Ugiincii béliim Presto tempo ifadesiyle baslayan Fa majér tonunda 3/4°liik &l¢iide Katli Lied formundadir.
Uflemelilerin sundugu ilk tema Avusturya dini ezgisinden almmistir (Grove, 1896: 251). Scherzo karakterinde
tasarlanan bu boliim, dénem elestirmenlerince “...¢ilginca ve diizensiz” ifadeleriyle elestirilmistir (Aktlize, 2013:
292).

Doérdiincii boliim Allegro con brio tempo ifadesiyle La major tonda ve 2/4’liik 6l¢iide baglar. Bélimiin formu
Sonat Allegrosudur. Bu bdliim senfoninin adeta 6zetlendigi bir bolimdiir (Aktiize, 2013: 292).

Birinci Boliim “Poco sostenuto - Vivace”

Birinci boliimiin 41. 6l¢iisiinden baslayip 88. dl¢giiye kadar devam eden (Sekil) kesitte fliit partisi miizikal ve
teknik agidan genis bir yelpazeye sahiptir. 41. Gl¢iiniin basindaki sakin ve yumusak karakterli yapi, Vivace
boliimiiniin gelmesiyle son derece enerjik ve ¢evik bir karakter sergilerken, 88. dl¢iiden itibaren gorkemli bir yapiya
biirliniir. Bu siiregte fliit, miizikal ve teknik 6zelliklerini gostererek boliimii doruk noktasina tasiyan en 6nemli
calgilardan birisidir.
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Sekil 1 Birinci boliim [41-88. &l¢.]

Birinci boliim 41. ve 42. olgiileri arasinda (Sekil 2) goriilen pasajda diminuendo, fortissimo dinamiginden
piano dinamigine tagmarak yumusak bir ifadeyle gergeklestirilmelidir. 41. 6l¢tideki ikinci nota olan Do sesi kararli
ve giiglii baglamali ve devaminda gelen pasaj diminuendoya dogru evrilmelidir. 41. ve 42. 6lgiiler arasindaki geciste
bazi sefler temponun yavaslamasini tercih ederken bazi sefler ise temponun degismemesini istemektedir. 42. 6lgiide
gelen temanin fliit i¢in bir solo oldugunu g6z 6niinde bulundurmak gerekir ve bu sebeple diminuendo sonunda tercih
edilecek piano dinamigi duyulur bir bigimde ¢alinmalidir. Bu solonun fliitle beraber eserin ana tonu olan La Major
yerine Fa Majorden karsimiza ¢ikmasi da Beethoven’in miizigindeki tonal kontrasta bir 6rnektir.

“

Sekil 2 Birinci bélim [41-42. §l¢.]

42. olgiide baglayan ve 47. dlgiiye kadar devam eden soloda (Sekil 3) piano dinamiginde 1srarci olunmali ve
bu dinamik korunmalidir. Sekil 3’te isaretlenerek gosterilmis solo i¢indeki sekizlik notalarin uzun g¢alinmasi,
ardindan gelen on altilik eslere gerekli zamanin verilmesi, sekizlik ve onaltilik notalarin ayr1 oldugunun gdsterilmesi
Onem tasir.

Bu solo i¢in dikkat edilmesi gereken bir diger konu ise vibrato kullanimidir. Orkestra sefinin istegine gore
tercih edilecek vibrato kullanimi fliitistlerin hazirlikli olmasi gereken bir durumdur. Vibratosuz icranin gerekmesi
durumunda yeterli hava destegi ile seslerin sekillendirilmesi gerekir.

Sekil 3 Birinci boliim [41-49. 6l¢.]

Karsilasilabilecek sorunlardan biri de Sekil 4’te isaretlenmis onaltilik notalarin sikistirilmasidir. Ugiincii
vurusa acele edilerek varilmasi sonucu olusacak ritmik dengesizlik engellenmeli ve onaltilik notalar zamaninda
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Sekil 4 Birinci boliim [45. 6l¢.]

43., 45. ve 46. 6lgiide gelen (Sekil 5) 3. oktav Fa notalari ¢ogu zaman fliitlin yapisindan dolay1 pasajin geri
kalanindan daha yiiksek seste ve parlak duyulabilir. Bu durumun biitiinligii bozmasina izin verilmemelidir.
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Sekil 5 Birinci boliim [41-49. 6l¢.]

48. 6l¢tide (Sekil 6) tigiincii oktav Do notasini pianissimo dinamigine aniden diiserek ¢almak ve ardindan
gelecek dort 6lgiiliik kisimda crescendo yapilirken ritmik yapinin korunmasina dikkat etmek gerekir. Viyolonseller
ile diyalog halinde olan bu pasajda ikilik notanin ardindan gelen onaltilik notalara ge¢ kalinmamasi gozden
kagmamas1 gereken bir husustur.
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»p cresc. -

e

Sekil 6 Birinci boliim [48. Olg.]

52. dlgude goriilen (Sekil 7) Mi sesine fortissimo dinamigi ile ulagsabilmek i¢in dncesindeki dort onaltilik
notada crescendoyu doruk noktasina ulagtirmak 6nem tagir. Net artikiilasyon, enerjik bir icra gerektirir.
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Sekil 7 Birinci boliim [51-52. 6l¢.]

54 ve 56. 6l¢iideki goriilen (Sekil 8) noktalr sekizlik ve onaltilik notalardan olusan figiir ritmik ve zamaninda
calimmalidir. Son vurusta gelen onaltilik La notas ise tiim orkestraya girisi belirten 6nciil niteligindedir.
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Sekil 8 Birinci boliim [54-55. Ol¢.]

57. dl¢iiniin ilk notas1 olan Sol diyez notasi1 (Sekil 9) 56. 6l¢iiniin son iki vurusunda bulunan bagli notalara
aittir. Hemen ardindan gelen on altilik Mi notalar1 farkli bir karaktere ve artikiilasyona sahiptir. Sol diyez ve Mi
seslerinin ayriminin net belirtilmesi gerekir.
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Sekil 9 Birinci boliim [56-57. 6l¢.]

57. dlgiiden Vivace boliimiine kadar goriilen alt1 6l¢iiliik kesit (Sekil 10) 3. oktav Mi notalarinin siirekli tekrar
etmesi, piano dinamikte olmasi ve birinci obua ile bir oktav iistten iinison ¢alinmasi sebebiyle bir¢ok zorlugu
barindirir. Entonasyonu saglamak adina, ilk Mi sesinin obuay1 dinleyerek, yumusak bir atakla ¢alinmasi1 6nemlid ir.
58. olgtide goriilen (Sekil 10) sekizlik Mi notalarini birbirinden ayirmadan ¢alarken net artikiilasyon korunmalidir.
Entonasyonu korumak, zamaninda seslere giris yapabilmek ve hakimiyeti arttirmak adina elde edilen sesten sonra
dudak pozisyonu korunmali ve stabil kalinmalidir.

Walfrid Kujala “Orchestra Techniques for Flute and Piccolo” kitabinda bu konunun Snemini su sekilde
belirtmistir: “Eslerde bile disaridan bakildiginda eslerde ¢aliyor gibi géziikmeliyiz” (Kujala, 2006: 22). Dudak
pozisyonu ve tutusun stabil kalmasi1 olusabilecek artikiilasyon ve entonasyon problemlerini ortadan kaldirmaya
yardimcei olacaktir. Yine bu dlgiilerdeki orkestrasyona bakildiginda eslik eden diger enstriimanlara ait partiler
azaldikca obua ve fliitiin ¢aldig1 Mi notalar gittik¢e yalniz kalmaya baslar ve kemanlarla karsikli bir diyalog haline
doniisiir. Birinci obua ile beraber ¢alinan bu partide ritmik beraberligi saglamak i¢in tempo igerisinde kesin bir ¢alis
cok onemlidir. Burada icra edilen bu pasaj bir sonra gelecek olan Vivace bolimiiniin basindaki (agilisindaki) fliit
solosunu hazirlamaktadir.
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Sekil 10 Birinci bélim [57-63. 5l¢.]

Bu pasajda Mi sesini rahat bir sekilde elde etmek igin Sekil 11°de goriilen alternatif Mi pozisyonu da tercih
edilebilir. Bu pozisyon sesin daha kolay elde edilmesini saglar ancak ayni zamanda fliitiin aligilan ses renginden
farkli bir tin1 olugturabilir. Bu g6z dniinde bulundurularak ses renginin korunmasina dikkat edilmelidir.

T TS

Sekil 11 Mi pozisyonu

Kujala (2006), solonun temposu hakkinda su bilgileri verir: “Beethoven bu senfonisinde giris boliimiinii bir
dortliik esittir 69 metronom, Vivace boliimiinii ise bir noktalr dortliik esittir 104 metronom olarak belirtmistir. Eger
dogru hesaplama yapilirsa 62. dlgiiniin son onaltiligi Vivace boliime gegis olan yeni tempo igin alt boliinme niteligi
tasiyacaktir (. 22).

62. ol¢liniin son vurusunda gelen Mi notasi (Sekil 12) Vivace bodlimiine gegmek i¢in hedef alinabilecek
ritmik kalibin alt boliinmesidir. Kuvvetsiz zamanda olmasina karsin onaltilik Mi notasinin karakteri, bir sonraki
boliim olan Vivace boliimiine uygun sekilde enerjik, hafif ve net olmalidir.

Vivace J =104
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Sekil 12 Birinci boliim [62-64 6l¢.]

63. ve 65. dlgiiler arasinda (Sekil 13) goriilen pasajda, ilk ii¢ 61¢ii piano dinamiginde ¢alinmali ve bu dinamik
istemsiz bir crescendo yapmadan korunmalidir. Bu dort 6lgii, ardindan gelen solonun hazirlayicist niteligindedir.
66. Olgiide son derece cesur bir crescendo yapilmali ve 67. dlgiide baslayan soloda tekrar piano dinamigine
doniilmelidir.

Vivace ¢--102 o~ .
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Sekil 13 Birinci boliim [63-68. 6l¢.]

3. oktav Mi sesi crescendo yapilirken tizlesmeye yatkin bir sestir. 66. 6lgiide belirtilmis crescendo sirasinda
olusabilecek entonasyon sorunlarina karsi alternatif Mi sesi pozisyonu kullanilabilir. Sekil 14°te gdoriilen bu
pozisyon Mi sesinin entonasyonunu forte dinamigi i¢inde korumaya yardime1 olur.

ee0leeC/E

Sekil 14 Mi pozisyonu

Mi sesi tizerinde gergeklesecek crescendo’da entonasyonu korumak igin Sekil 15°te goriilen egzersiz
uygulanabilir. Crescendo boyunca pp dinamiginden fff dinamigine kadar tasinan Mi sesi, ardindan pp dinamigine
aniden diiserek calinabilir. Bu ani dinamik gegislerinde entonasyonun korunmasina 6zen gosterilmelidir.
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Sekil 15 Egzersiz

Vivace’den itibaren baskin olan ritmik yapi, boliimiin ritmik kimligini belirler. B6lim boyunca iki farkli
artikiilasyon ile karsimiza ¢ikan bu ritmik kalib1 63. dl¢iide (Sekil 16) ve 262. 6lgiide (Sekil 17) gorebiliriz. Bu iki
farkli artikiilasyonun degisken yapisi net bir bicimde ortaya ¢ikartilmalidir. Sekil 16°da belirtilen ritmik kalipta
sesler uzatilarak ve daha déraché ¢calinmasi gerekirken, Sekil 17°de goriilen kalipta onaltilik eslere gerekli Gnemin
verilmesiyle keskin ve kisa ¢calinmasi gerekir.
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Sekil 16 Birinci boliim [63-64 6l¢.]
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Sekil 17 Birinci boliim [262-263. 6l¢.]

67. olclide gelen soloda (Sekil 18) sakinlik korunurken fliitiin solist gérevinde oldugu dikkate alinmali ve
duyulur ¢almaya 6zen gosterilmelidir. Bu solo, Dvorak’in 8. Senfonisi ve Beethoven’in 3. Senfonisi’nde yer alan
fliit sololar1 gibi yiiksek dinamikli bir solo olmadigindan, solonun parlakligi dinamik ile degil, karakteri ve enerjisi
ile ortaya ¢ikartilmalidir. Major tonda karsimiza ¢ikan bu solonun karakteri neseli, hafif ve enerji doludur.
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Sekil 18 Birinci boliim [63-88. dl¢.]

67 ve 68. oOlgiilerinde goriilen (Sekil 19) isaretlenmis notalara ge¢ kalinmamasi ve gereginden hizli
calnmamasi gerekir. Zamaninda calmaya 6zen gdsterilmesi gereken bu notalarda artikiilasyondaki netligin
saglanmasinin yani sira dil ve parmak senkronizasyonuna dikkat edilmesi olduk¢a 6nem tasir.

E. E- #'F ;f!#' ‘- 'F_—_‘
= =

Sekil 19 Birinci boliim [67-68. dlg.]

68. ve 72. dlgiilerde goriilen (Sekil 20) carpma notalarint vurus baginda ya da vurustan dnce yapmak sefin
istegine gore belirlenir. Kimi sefler bu ¢arpmalar1 vurus basinda isterken, kimi sefler ise geleneksel diisiince ile
zamanindan ¢ok kisa bir siire 6ncesinden duyulmasini tercih eder. Kujala (2006) bu Olgiilerdeki ¢arpmalarin
kullanimi ile ilgili su bilgileri verir: “68 ve 72. élgiilerdeki siisleme notalarini bir¢ok fliitcii ritimde ¢alma
egilimindedir, ancak burada -diger Beethoven orneklerinde oldugu gibi- vurugstan bir siire once ¢alinmalar: gerekir.
Bu senfoninin ikinci boliimiinde, E Harfinin (bkz. Sekil 24) ti¢iincii él¢iistindeki stisleme notalarimin bagh olduklari
vurusun oncesinde ¢alinmasini isteyen sefler bulunmaktadir oysa ki siisleme notalar: geleneksel icrasinda bagh
olduklart vurusta ¢alinmalarinin yaninda olduk¢a da yavas icra ediliyorlardi” (s. 22).

a‘r# PE

o

Sekil 20 Birinci boliim [68. 6l¢.]
70. dlgiide goriilen motif (Sekil 21) zarif ve incelikle icra edilmelidir. Ilk nota olan 3. oktav Do diyez sesi

sekizlik nota oldugundan ardindan gelen dortliige ge¢ kalinmamalidir. Vivace boliimiinden itibaren karsimiza ¢ikan
ilk yedi 6l¢tideki ritmik kalip noktal1 sekizlik olarak uzun yazilmisken, ilk defa 70. 6l¢iide sekizlik nota ile baslayip
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dortliikk notaya gecer. Oncesinde gelen yedi dlgiiniin rehavetine kapilmadan 70. &lgiideki ritmik kaliba dikkat
edilmelidir. Bu 0l¢iideki Si notasindan sonra gelen grupetto ritmik degeri bozmadan (sikistirmadan ya da
geciktirmeden) ikinci vurusa zamaninda gelinmelidir.
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Sekil 21 Birinci bsliim [70. &l¢.]

73.,76.ve 79. 6lciilerde (Sekil 22) tigerli sekizlik grubun ilk iki notasinin bagli olmasi ve iigiincii sekizligin
staccato olmasi ritimde dengesizliklere ve acele edilerek calinmaya sebebiyet verebilir. Bunu 6nlemek ig¢in parmak
ve dil senkronizasyonuna dikkat edilmesi ve esit calima 6zen gosterilmesi gerekir.

Ayn1 zamanda 73 ve 79. 6lgiiler arasinda goriilen pasajda (Sekil 22) solonun ritmik 6geleri ve karakterinin
degisime ugradigi gozlemlenmektedir. Beethoven her zaman oldugu gibi bu degisimi de bir varyasyonla
sunmaktadir. 75 ve 78. Olgiilerinde bu degisim gozlemlenebilir. Obua ile beraber ¢alinan bu pasajda ritmik
degisimlere 6zen gostermeli, enerji degisim gosteren motiflere taginmaldir.
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Sekil 22 Birinci bsliim [73-79. 6l¢.]

85 ve 87. olgiiler arasinda goriilen pasajdaki subito forte dinamigi (Sekil 23) Mi seslerinin entonasyonu
korunarak yapilmalidir. Sekil 14°te gdsterilen Mi sesi i¢in alternatif pozisyon kullanilabilir. Bu pozisyon tercih
edildiginde daha rahat forte dinamigi calinabilirken, olusabilecek entonasyon sorunlarina da yardimeci olacaktir. 84.
Ol¢tide goriilen forte dinamiginin ardindan 85, 86, ve 87. dlgiilerde goriilen subito forte dinamikleri sadece sesin
glirliigiiniin degil artikiilasyonunun da daha agresif olmasini1 gerektirir.

81. dlgiide baslayan ve pasajin basinda goriilen motif (Sekil 23) 83. dl¢iide ikinci kez geldiginde bu sefer
piano dinamiginde karsimiza ¢ikar. Piano dinamiginde baslayip crescendo ile devam eden bu pasaj boliimiin doruk
noktasina ulagsmasini saglayan miizikal ¢izginin baslangicidir. Bu miizikal yap1 g6z 6niinde bulundurularak pasajin
icerisindeki enerji buna gore belirlenmelidir.

Fermataya gelirken karsilasilan armonik yapi1 senfoninin ana tonu olan La Majoriin besinci derecesi ¢eken
fonksiyonudur, ve bu fonksiyon iizerine kurulmus ¢eken yedili akorunun sesleridir. Bu sebeple fermatada karsimiza
cikan Re sesi armoniye dogru hizmet edecek entonasyona sahip olmalidir. Akorun yedinci sesi olan Re sesi dogru
tiniy1 yakalamak amaciyla hafif pes tiflenmelidir.
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Sekil 23 Birinci boliim [80-88. 6l¢.]
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ikinci béliim “Allegretto”

Ikinci béliime gelindiginde ise 150. l¢iide baslayan solo (Sekil 24) fliit, obua ve fagotla birlikte ¢alinir. Bu
solo flitistlere, cimleyi hazirlamak ve biitiinliik i¢inde ¢almak; ritmik 6geleri kesin ve yerinde icra etmek; birlikte
calinan obua ve fagotla entonasyonu tutturmak agisindan zorluklar ¢ikartabilir. Her ne kadar solist pozisyonunda
olsa da, solonun niiansi birlikte icra edilen diger enstriimanlarla denge igerisinde duyurulmalhidir. Ciinkii ses aralii
olarak diger enstriimanlardan ¢ok yukarda olmak, dengeyi bozabilir veya c¢esitli entonasyon problemlerine yol
acabilir. Beethoven’in eserlerinde oldukga fazla goriilen bir 6zellik olan varyasyon soloda da sik¢a karsimiza ¢ikar.
Gelen her solo, sonrasinda ¢esitlenerek yine karsimiza ¢ikar. Bu tekrar varyasyonlarinin farklarini belli etmeliyiz.
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Sekil 24 ikinci boliim [143-183. 8l¢.]

Legato icra, bu solonun en ¢ok dikkat edilmesi gereken unsurlarindandir. Fliit oldukg¢a hafif sesli bir dogaya
sahiptir. Bunun avantajlar1 oldugu gibi dezavantajlar1 da vardir, bunlardan biri de climle sonlarinda birakilan
seslerin ¢ok ¢abuk yok olabilme durumudur. Bu durum g6z 6niinde bulundurularak solodaki en kisalari dahil tiim
notalar tam degeri kadar tiflenmeli ve climle sonundaki notalar i¢in duyulmayacak kadar diisiik dinamikler tercih
edilmemelidir.

Birinci boliimde de bahsedildigi gibi siisleme notalarini kimi gefler tam zamaninda duymak isterken, kimi
sefler ise ufak bir farkla daha 6nce ¢alinmasini isterler. Bu yiizden fliitistler her iki se¢enek icin de g¢alismalarini
yapmali ve her iki ihtimale de hazir olmalidir.

Eger zamaninda ¢alinmasini isteyen bir sef ile ¢aligiliyorsa 2/4 liik olan bu béliimde 6/8 lik alt boliinmeleri
diisliniiliip, siisleme notalari bu tigerli bolinme kalibina oturtulmalidir. Bu fliitiste kararli ve zamaninda bir ¢alim
icin yardime1 olacagi gibi, devaminda gelen ilicleme notalarin daha dogru hissiyatta calinmasina da yardimci
olacaktir. Her iki ihtimalde de bu siisleme notalar1 aksansiz, hafif ve akict ¢alinmalidir.

Bu solonun baglica zorluklarindan biri de; uzun soluklu bu ciimle yapisinda giizel bir legato icra ortaya
konmasi1 gerekirken herhangi bir crescendo veya decrescendo yapmadan adeta bir kilise orgu tavri ile diiz bir
dinamigi koruyarak icra etmektir. Crescendo kesinlikle 174.-177. 6lgiiler arasinda yapilmamali bu yiikselis 178.-
180. ol¢iilere saklanmalidir. 181. 6l¢iide baslayan diminuendo ise ¢ok abartili olmayip solo temanin fliitte oldugunu
unutmadan ¢alinmali ve dengeli bir piano dinamiginde diisiilerek icra edilmedir.

Uciincii boliim “Presto - Assai meno presto”
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Sekil 25 Ugiincii boliim [1-25. 6l¢.]

Ugiincii bolim 3. ve 10. dlgiiler arasinda yer alan (Sekil 25) asag1 inen dértliik notalar, tahta nefeslilerle

beraber ¢alinan ve fliitlin diger tahta nefeslilere gore yukari oktavlarda yer aldigi, pasaja onciiliik ettigi bir yerdir.
Sekil 26°da goriilen kiigiik crescendolar miizikal anlamda ifadeyi kuvvetlendirir.
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Sekil 26 Ugiincii bolim [1-11. 6l¢.]
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Sekil 27 ve 28’de de goriilen ¢arpmalar boliim boyunca fliitiin ikinci ve tigiincii oktav bolgelerinde yer alir.

Carpmalart miimkiin oldugunca seri yapmak ve ardindan gelen notalara ge¢ kalinmadan zamaninda icra etmek
Onemlidir.
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Sekil 27 Ugiincii boliim [1-3. 6l¢.]
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Sekil 28 Ugiincii boliim [404-406. &l¢.]
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171. 6lgii ve sonrasinda goriilen motifte 6l¢ii igerisinde belirtilmis dinamikler bulunmaktadir. Daha dncesinde
gelen enstriimanlarda ayni motif bu dinamiklerde gériilmezken fliit partisinde bu motifi crescendo ve decrescendo
ile goriiriiz. Entonasyonu korurken belirgin bir sekilde yapilan bu dinamik ifadeyi kuvvetlendirir.
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Sekil 29 Ugiincii boliim [649-679. 6l¢.]

Dérdiincii boliim “Allegro con brio”

4. boliime gelindiginde son derece sira dis1, yogun, heyecanli ve enerjik bir boliimle karsilasilir. Bélimiin
karakteri geregi fliit partisine yazilmis (Sekil 30) tiim sekizlik ve onaltilik ritmik kaliplar, timpani ve trompetler
gibi fazlasiyla kararli kisa ve belirgin olmalidir. 203. dl¢iide gelen solo, ritmik form olarak Dvorak 8. senfonide
olan fliit solosunu animsatir. Ancak buradaki fark ilk sekizliklerin son derece ugucu, havada kalmis, staccato ve
pianissimo dinamigiyle ¢alinmasi gerektigidir.
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Sekil 30 Dordiincii boliim [208-226. 6l¢.]

Teknik olarak hiz ve ¢eviklik gerektiren bu soloda, 6l¢ii basinda bulunan Do notasini Sekil 31°de gériinen
parmak pozisyonu ile ¢galmak ardindan gelen Re notasina gegiste ve solonun akiciligi konusunda kolaylik saglar.

*00le0e/S

Sekil 31 Do Pozisyonu

Sonug¢

Bu ¢aligmada bir eserin yorumlanmadan Once yapilmasi gereken teknik analizler Beethoven’in 7.
Senfonisindeki fliit sololar1 ¢ergevesinde ortaya konulmustur. Bestecinin orta yaraticilik déneminin son eserleri
arasinda yer alan 7. senfonisinin ilk seslendirilisinde, sagirligindan kaynakli bazi sorunlar ¢iksa da, bunlara ragmen
eser oldukca fazla ilgi toplamistir.

Dort bolimden olusan senfoninin birinci bdliimii uzun bir giris bolmesinin ardindan gelen canli karakterde
bir sonat allegrosu bi¢iminde, ikinci bolimi “passacaglia” karakterinde ¢ift temal1 varyasyon bigiminde, ti¢iincii
boliimii “scherzo” karakterli katli lied bigiminde, son boliimii ise dans karakterli sonat allegrosu bi¢cimindedir.

Birinci boliimiin fliit partisi miizikal ve teknik agidan birbirine zit 6zellikler gosteren genis bir yelpazeye
sahiptir. Giris bolmesindeki yumusak ve sakin karakterdeki parti, Vivace temposunun basladigi yerden itibaren
onceki bolmeye kontrast olarak oldukca ¢evik ve enerjik bir karaktere biiriiniir. Bu boliimde fliit partisi bolimi
doruk noktasina tagiyan bas roldeki ¢algilardan birisidir.

Ikinci boliimde diger calgilarla birlikte calinan pasajlar dikkat geker. Sololarda diger calgilarla birlikte
caligmalar 6zellikle entonasyon agisindan dnem arz eder. Bu boliimiin bigimsel 6zelliklerinden dolay1 benzer sololar
boliim boyunca sik¢a duyulur. Bu kisimlarin her gelisinde farklarini ortaya ¢ikarmak gerekir. Siisleme notalar ise
sefin direktifleri dogrultusunda ¢alinmalidir.

Uciincii boliimde crescendo-decrescendo gibi degisken dinamikler boliimiin karakterini saglamlastirir. Nota
izerinde belirtilenler disinda fliit partisi i¢in baz1 dinamikler 6nerilmistir. Dordiincii boliim ise oldukga enerjiktir.
Bu boliimiin karakteri geregi fliit partisindeki tiim sekizlik ve onaltilik ritmik pasajlar kararli ve kisa ¢alinmalidir.

Beethoven’in 7. senfonisinin fliit partisinin incelendigi bu ¢aligmada eserin icrasina yonelik Onerilerde
bulunulmus alternatif parmak pozisyonlar1 gosterilmistir. Bununla birlikte, kaynaklardan da faydalanarak eserin
yorumlanmasina yonelik 6nerilerde bulunulmustur.

Her ne kadar besteci ve eserleri hakkinda pek ¢ok caligma bulunsa da 7. Senfoninin fliit partisini icra ve
yorum agisindan inceleyen bagka bir ¢alisma olmamasindan dolay1 bu ¢alisma konuyla ilgili bir ilk olarak eseri icra
edecek olan fliit¢iiler i¢in kaynak teskil etmesi amag¢lanmaktadir.
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STRUCTURAL, TECHNICAL, MUSICAL ANALYSIS AND
PROPOSED PLAYING TECHNIQUES OF FLUTE SOLOS
IN BEETHOVEN’S SEVENTH SYMPHONY

Aslihan AND
Abstract

The purpose of this study is to make suggestions for the interpretation and preparation stages of the work after the
structural, technical and musical examination of the flute solos in Beethoven's Op.92 7th Symphony. Within the context
of this purpose in this study, in which document analysis, one of the qualitative methods was used, initially, the history
of the work and the period in which it was composed was examined. Subsequently, examinations were made on the
selected edition of the work. The 7th Symphony, composed by the composer between the years considered to be his
second creative period, was appreciated from the moment it was first performed. It is still included and performed in
symphonies' repertoires. No other study examining the flute parties of the work was found through the literature
examination. Within this study, the flute parties in the four parts of the symphony were examined in terms of playing
techniques and musical characteristics, and then suggestions were made for the performance of the pieces. It is thought
that this study will constitute a source for the flute artists who will perform the pieces subjected to this study.

Keywords: Flute, Beethoven, 7th Symphony, Op. 92, Orchestra Solo
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