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Rembetiko giiniimiizdeki popiilerligini kazanincaya kadar alt kiiltiiriin ve diglanmislarin miizigi olarak degerlendirilmistir. Gegmiste
bu miizik Istanbul, Izmir, Atina ve Pire sehirlerde icra edilirken, 1923 Lozan Miibadelesiyle derinden degisiklige ugrayarak,
Anadolu’daki varlig1 Yunanistan’a kaymustir. Icracilarinin biiyiik kismi zorunlu olarak go¢ etmesi sebebiyle rembetiko bir “gd¢men
miizigi” haline gelmistir. Ask, aci, vatan hasreti (nostalji), yoksulluk temalarini isleyen bu miizik, icerdigi s6zlerin argo olmasi ve
buzuki gibi ¢algilarinin dogu kiiltiiriine ait oldugu algist sebepleriyle zaman zaman yasaklanmistir. Bu yiizden elit siiflar tarafindan
da kabul gormemistir. Ancak zaman igerisinde gesitli Yunan sanatgilarin rembetikoya yonelmesiyle, bu miizik sinirh fiziki ve
toplumsal alanin1 agmis ve daha genis kitlelere ulasmistir. Buna Yunanistan’da yasanan siyasal ve toplumsal degisimler de eslik
etmistir. Bu siirecte turizmin gelismesi ile rembetiko bir agidan Yunanistan’1 insanlarin “bellegine isleyen” sesi olmustur. Bu siireg
2017 yilinda rembetikonun UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesine dahil olmasiyla yeni bir noktaya erismistir. Bu
caligmada, diglanmis gruplarin miizigi olarak baglayan rembetikonun popiilerlesmesi, turizme eklemlenmesi iliskili konularla birlikte
ele alinacaktir. Bu sayede kiiltiirel bir iiriiniiniin dinamik karakteri gosterilmeye ¢alisilacaktir.
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Giris

Oliver Sacks “Sesleri Gormek” isimli ¢alismasinda, insanlarin duyma ile gérme arasinda bir tercih yapmak
zorunda kalmalar1 halinde hangisini se¢ecekleri soruldugunda, ¢ogunluk bir kesimin “gérme” duyusundan yana
tercihlerini kullanacagini belirtir. Bu da duymanin gérme karsisinda daha dnemsiz ya da ikincil bir konumda olan
algisindan kaynaklanmaktadir. Oysa, Sacks’in aktardigina gore, dogustan duyma yetisi eksikligi olan bireylerin
gelisimleri, 6zel bir egitim olmamas1 halinde, diger bireyler karsisinda geri kalmaktadir. Bunun da temel sebebi,
igitme ile madde arasinda kurulan bag sayesinde insanin soyut diisiinebilmesinin miimkiin olmasidir. Dolayisiyla
duyma eksikliginden otiirii, sagir bireyler herhangi bir nesnenin anlam yogunlugunu iliskilendiremediklerinden
kavrayamamaktadirlar. Bu sebeple, zihinsel gelisimin 6nemli bir ayagini duyma yetisi olusturmaktadir (Sacks,
2017).

Duymak ayni1 zamanda bellegin islenmesi i¢in de dnemli bir yetidir. Ciinkii bellek, goriilen, duyulan, koklanan
pek ¢ok uyaran tarafindan bilginin ve deneyimin islenmesiyle olusmaktadir. Ornegin Marcel Proust’un klasiklesmis
eseri Kayip Zamanin izinde baslikli eseri bu sekilde, yazarin yedigi bir kek ile baslar ve ciltler dolusu metinle
devam eder. Proust su sdzlere yer verir

“Gegmisi hatirlama gayretimiz nafile, zihnimizin biitiin ¢abalar1 bosunadir. Gegmis zihnin hakimiyet alaninin,
kavrayis giiciiniin disinda bir yerde, hi¢ ihtimal vermedigimiz bir nesnenin (bu nesnenin bize yasatacagi duygunun)
icinde gizlidir. Bu nesneye 6lmeden Once rastlayip rastlamamamiz ise tesadiife baglidir (Proust, 2008: 50).”

Bu bakimdan duyular bellegin anahtarlaridirlar. Bunlardan birisi olan isitme duyusu, bellek agisindan kontrol
edilebilirligi diisiik, ama etkisi biiyiik bir yetidir. Ciinkii ¢cogunlukla disaridan gelen seslerin beyine ulagmasinin
engellemesi 6zel durumlar diginda miimkiin olmamaktadir. Bu yiizden ses bellek olusturucu bir 6zellige sahiptir.

Diizenli ses kiimesi olan miizigin (Karolyi, 1999: 9), bellek ile iligkisini etimolojik olarak gdérmek de
miimkiindiir. Miizik kelimesi, tipki “miize” kelimesinde oldugu gibi, Yunan mitolojisinin esin perileri olan Musalar
diger isimleriyle Miizlerden tiiremistir. Carlier (2000: 800-801), “Arkaik ¢agda bellek, yani hem ge¢misi, hem
simdiyi ve hem de gelecegi gorebilme ve bir bakisin yardimiyla seylerin biitiiniini bilebilme giicii yalnizca Musa'da
vardir.” diye yazar. Onlarin bu giicii, babalar1 Zeus ve anneleri olan bellek tanrigasi Mnemosyne’den gelmektedir.
Miizik ve bellek iliskisi boylelikle bir bakima mitolojik, kadim ve kutsal bir iligkiye doniismektedir. Bu haliyle
denilebilir ki miizik ritiielin bir unsurudur ve sosyal hayatin énemli konularinin anlagilmasini saglar (Salamone,
2006: 1650-1651). Dolayisiyla miizik kiiltiirel kimligin bir pargasi, bir gostergesidir.

Kimlik, insana 6zgiidiir. Bu da dogrudan dogruya biling ile yani insanin sahip oldugu soyut diisiinebilme yetisi
ile ilgilidir. Ingilizce’de kullanilan “identity” Latince kokenli ve “aym” anlamindan tiireyen “identitas”
kelimesinden uyarlanmistir (Jenkins, 2016: 18). Ortaklasildig: diisiiniilen kimlik iiyelerinin kendilerini bir digeri ile
“0zdes” gormesi bu anlamin siirdiiriildiigiinii gostermektedir. Ancak “ayni” olmak bir dikotomiyle miimkiin
olmaktadir ki bu durumu Jenkins (2016: 19) “benzerlik ve farklilik” olarak kimligin iki karsilastirma kriteri igerdigi
seklinde ifade eder. Bireyler/topluluklar kendisinin/kendilerinin “ne” ya da “kim” oldugunu sdylerken ayni
zamanda “kim” olmadiklarini da ima etmektedirler. Jenkins kimlik kavramini su sekilde tanimlamaktadir:

“Sosyolojik agidan kimlik, minimal olarak, bireylerin ve kolektiflerin sosyal iliskilerinde, diger bireyler ve
kolektiflerle aralarinda bulunan ayrim sekilleri olarak tanimlanabilir. Kimlik kimin kim oldugunu bilme
meselesidir... Bireyler arasindaki, kolektifler arasindaki, bireyler ile kolektifler arasindaki benzerlik ve farklilik
iligkilerinin sistematik kurulusu ve ifadesidir. Birlikte ele alindiginda, benzerlik ve farklilik, kimligin dinamik
ilkeleridir, sosyal yasamin kalbidir...” (Jenkins, 2016: 20)

Jenkins’in ifade ettigi lizere kimlikler bir “iliski” ile var olurlar. Etnik kimlik de bdylesi bir iligki {izerinden
kurulur. Thomas Hylland Eriksen (2004: 16), etnikligi, “kendilerini kiiltirel agidan farkli tanimlayan ve
baskalarinca da bu sekilde taninan gruplar arasindaki ” iligki olarak tanimlar. Suavi Aydin (2003: 275) ise bu tanimi
genisleterek endogamiyi vurgular ve “siyasallasma” 6gesini ekler:

“etnisite Belirli dinsel, dilsel, mekansal ve/veya Kiiltiirel 6zellikler bakimindan hem kendisini digerlerinden
‘ayr’ géren hem de digerleri tarafindan ‘bagka’ sayilan, biitiinlikli bir kimlige ve kendine 6zgii kiiltiirleme
stirecine sahip, igerden evlenmek suretiyle bu grup kimligini koruyan ve grubun siirekliligini saglayan
toplumsal/kiiltiirel ve bazen siyasal olugum.”
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Etnik gruplarin siyasallagsmalar1 milliyetcilikleri ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak ¢cogunlukla azinlik gruplar olarak
varliklarimi bir ulus-devlet blinyesinde siirdiirmektedirler. Dolayisiyla uluslagsmis veya uluslagsmamis topluluklar
etniklik 6zelligini tagimaktadirlar.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda “irk” “irkcilik” tartismalarinin aleyhine olacak sekilde fikirlerin iiretilmesi,
cokkiiltiirliliigiin ve kiiltiirel ¢esitliligin bir deger haline gelmesi ile etniklik arastirmalar1 hizlandirmigtir. Sovyetler
Birligi ve Yugoslavya gibi sosyalist devletlerinin dagilmasinin ardindan yiikselen milliyet¢i ¢atismalar, kimi etnik
gruplara uygulanan katliamlar 1990’11 yillara damgasini vurmus ve bu donemde kimlik arastirmalari dnemini
korumustur. Giiniimiizde bu savas alanlar1 karanlik turizmin (dark tourism) ziyaret mekanlarina doniismiistiir.

Kiiltiirel ¢esitlilige dair sdylemin yiikselmesi, kiiresellesmenin baskin hale gelmesi, yerel unsurlara duyulan
merakin da artmasina sebep olmustur. Bu da kiiltiir turizminin 6ne ¢ikmasini saglamistir. “Kiiltiir turizmi, dogal ve
tarihsel kiltir varliklarini, kiiltiirel etkinlikleri ve giincel sanat eserlerini, kiiltiir sanayilerinin sonug¢larini, bazi
sosyo-ekonomik olgular: turistik bir iiriin bigiminde gezginlerin hizmetine sunan bir turizm anlayisidir. Yalnizca
tarihsel olan1 degil, gilinceli de kapsayan bir terimdir (Pekin, 2011: 151).”

Kiiltiir turizmi yalnizca miizeler, 6ren yerleri, gosterilerin ve sahne sanatlarinin icra mekanlarinin alanlarini degil
ayn1 zamanda kiiltiirel pratiklerin uygulandigi, zanaatkarlarin ¢alistig1 yani kiiltiirel hayatin yasandig: biitiin alanlar1
da kapsar (Pekin, 2011: 150). Bu da yerel halkin ve icracilarin sektoriin paydasi haline gelmeleri anlami
tasimaktadir. Boylesi bir durumda yerelin doniisiimii, otantiklestirme ve metalastirma siiregleri tartigmaya
acgilmaktadir. Cogunlukla olumsuz bir sekilde ele alinan bu siire¢ler (Bkz. MacCannel ,1999; Urry 1999; Urry,
1989.), turizmin paydasi haline gelen topluluklar agisindan olumlu goriilebilmektedir. Xiaohuang koylerinde
yapilan bir ¢alisma gostermistir ki, koyliiler turizmden hem maddi hem de manevi olarak, 6zellikle geleneksel
miiziklerin, yasatilmasina vesile olmasi bakimindan turizmden olumlu sekilde etkilenmislerdir (Song ve Yuan,
2020). Bu calismada yukarida verilen kavramsal g¢erceveye yaslanarak Rebetiko’nun toplumsal baglamdaki
degisimi ve turizm ile iligkisi ele alinacaktir. Literatiir ve giincel internet sitelerinde yapilan arastirma verilerin
temelini olusturmaktadir. Boylelikle dislanan bir grup (gé¢men de denilebilir) miiziginin marjinallikten popiilerlige
erismesi ve Yunan kimliginde kiiltiirel mirasa eklenmesi incelenecektir.

Rembetiko: Harici ve Dahili Bir Miizik

“Rembetiko” kelimesinin etimolojisi ile ilgili net bir bilgi bulunmamaktadir (Anagnostou, 2018: 285). iddialar
arasinda, Slavlarda “delikanli” anlamina gelen “rebenoc”, italyancada “devrimci” “rembelos” ve Yunancada “basi
bos gezmek” demek olan “rembome” fiili bulunmaktadir. Yakin tarihli tezlerden birisi de bu kelimenin plak
sirketleri tarafindan “icat edilmis” olabilecegidir (Berber, 2011: 167). Stelyo Berber, “rembetiko” kelimesine ilk
olarak 1910 yilinda “Estudiantina Greque™nin “Aponia” isimli kayitta rastlandigini belirtmektedir (Berber, 2011:
167).

Rembetiko, miizik tiirii olarak onceleri bohem kiiltlirii sonra ise alt kiiltiirii karsilar olmustur. Nitekim, rembetiko
glinlimiizdeki popiilerligini kazanincaya kadar alt kiiltiirlin ve dislanmislarin miizigi olarak degerlendirilmistir.
Klasik anlamda rembetiko miizigi 1850-1950 yillar1 arasinda icra edilmistir. Icracilar ise, [zmir, Istanbul ile birlikte
Atina, Pire gibi ¢esitli Yunan sehirlerinde yasamaktaydilar. Kurtulus Savasi sonrasinda 1923 yilinda imzalanan
Lozan Antlagmasi ¢ergevesinde Tiirkiye ile Yunanistan arasinda gerceklesen Zorunlu Niifus Miibadelesi ile bu
durum derinden degisiklige ugramistir.

Zorunlu Niifus Miibadelesi Tiirkiye’de Imroz, Bozcaada ve Istanbul disinda kalan Rumlar ile Yunanistan’da Bati
Trakya’da disinda yasayan Tiirklerin diger iilke topraklarina gocii igceriyordu. Bu kapsamda yaklagik 500 bin Tiirk
Anadolu’ya gelmis, 1.5 milyon Rum da Yunanistan’a gitmistir. Bu kitlesel goc¢, iki iilkenin ama en ¢ok da
Yunanistan’in toplumsal ve kiiltiirel diinyasini derinden etkilemistir. Rembetiko bu gé¢men gruplarindan 6zellikle
Pire bolgesinde yerlesenlerin ortak bir noktasina doniismiistiir.

Rembetiko icracilart olan Rembetler 06zellikle liman yerlesimlerinde bulunan ve hashasin kullanildig:
kahvehanelerde toplanmislar ve miiziklerini yapmislardir. Bu sebeple rembetiko, digslanmiglarin miizigi olarak
goriilmiis ve marjinallestirilmistir. Oysa rembetiko sarkilarinin igerigi yasamin pek ¢ok alanina temas etmekteydi.
Ask, yoksulluk, aci ve vatan hasreti bunlarin basinda geliyordu. Dolayisiyla rembetiko alt siniflar arasinda
yayilmist1.

1936 yilinda Yunanistan’da iktidara gelen loannis Metaxas zamaninda bazi1 rembetiko sarkilar1 yasaklanmistir.
Bu miizigin en karakteristik enstriimani olan buzuki de, “dogu” enstriimani olmasi gerekgesiyle yasaklardan nasibini
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almistir (Berber, 2011: 170).

II. Diinya Savasinda Yunanistan iggal ve aglik gibi biiyiik yikimlar yagamigtir. Savas sonrasi yasanan toplumsal,
siyasal doniisim rembetikoya da yansimistir. Miizik, onceleri performe edildigi kahvehanelerden ve haghas
tekkelerinden ¢ikip, Yunan eglence mekanlar1 olan tavernalara yayilmistir. Bu siirecte rembetikonun kendi
kabugundan c¢iktigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Ayni zamanda bu mekansal degisim rembetikonun
popiilerlesmesi yolunda bir adim olarak da yorumlanabilir. Popiilerligin yaninda rembetikonun igerigi de
tartisgtlmaya baslanmistir. Ozellikle uyusturucu atfindan 6tiirii yozlastirict oldugu iddiasinin yaninda gercekten
Yunan kiiltiiriine ait olup olmadig1 sorgulanmistir. Bu tartismalarda Yunanistan’in dnde gelen miizisyenleri olan
Mikis Theodorakis ve Manos Hadzidakis de rembetikodan yana tavir almiglardir (Holst, 2011: 182-184). Bu
isimlerin bir bakima rembetikonun mesrulagmasina ve Ozellikle entelektiiel diinyada kabul edilmesine etkileri
olmustur. Nitekim Theodorakis, diinyaca iinlii Zorba The Greek isimli film i¢in hazirladigi miizik ile tutumunu
siirdlirmiistiir. Bu filmdeki meshur dans sahnesinde ¢alan miizik i¢in Gail Holst, $dyle bir ifadede bulunur: “Proleter
Yunan ‘Usta, seni sevdigim gibi higbir adami sevmedim’ der ve miizik hizlanir, rembetiko ritmi olan hasapiko bir
hasaposervikoya doniisii ve sirto dogar.” (Holst, 2011: 171). Boylelikle bir gelenek icat edilmis olur.

e ww—
i wis i REMBETIKO'

~ I MICHAEL CACOYANNIS PRODUCTION
' ZORBATHEGREEK |

3 ACADEMY AWARDS

Rembetiko’yu popiilerlestiren, belki de yeniden kesfedilmesini saglayan film ise 1983 yilina tarihlenen Kostas
Ferris’in Rembetiko’sudur. Bu film ilk defa rembetler diinyasin1 ve tarihini ekrana yansitmasi bakimindan
onemlidir. Film i¢in hem yeni sarkilar iiretilmis hem de eski sarkilar derlenmistir (Stamatidis, 2011: 233).

Yunanistan’da Turizm, Kiiltiirel Ogeler ve Rembetiko

Giliniimiizde Yunanistan denilince akla antik Yunan, mitoloji, felsefe ve diinya kiiltiirel miras listesine giren
arkeolojik kalintilar gelmektedir. Ancak, Fransiz Devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan milliyet¢ilik Yunanistan’a sirayet
ettiginde bu ulusun antik dénemin mi yoksa Hiristiyan ge¢misi olan Bizans’in mi1 referans alinmasi gerektigi, ayni
sekilde ulus ismi olarak “Yunan/Helen” mi yoksa “Rum/Romios” mu olmali énemli tartisma konulariydi. Netice
olarak Hiristiyan Ortodoks Yunan’da ortaklik saglandi (Herzfeld, 1986: 125). Boylelikle hem kadim hem de inang¢h
bir ulusun ingas1 miimkiin olabildi. 1800’lii yillarin ulus insa figiirleri olan bu antik kalintilar 1900°lii yillarda
kiiltiirel mirasa ve turizm metalarina doniistii. Dolayisiyla Yunanistan bu unsurlardan iki siirecte de yararlanmis
oldu. Yunanistan’in UNESCO tarafindan hazirlanan kiiltiirel miras listesinde ikisi hem dogal hem kiiltiirel olmak
iizere 19 6gesi bulunmaktadir. Bunlar arasinda Akropolis gibi antik, Aynaroz Adas1 gibi dini 6geler de vardir. Kiiltiir
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turizmi i¢in 6nemli olan bu tiir mekanlar Yunanistan’in 6nde gelen turizm iilkeleri arasinda yer almasinda dnemli
bir paya sahiptir (bkz. Karagiannis, 2013). Yunanistan’da Ulusal Turizm Organizasyonu 1929 yilinda kurulmasina
ragmen, turizmin gelisimi uzun yillar almistir (Stenou, 2019: 1642). 1958 yilinda Yunanistan’a sadece 33 bin turist
gitmisken 2014 yilinda bu rakam 18 milyona ulasmistir (Alloush, 2014). 10 milyon niifuslu bir iilke icin oldukca
biiyiik bir gelismedir. Ancak bu turistlerin tamaminin kiiltiirel mekanlar1 ziyaret i¢in geldigini gosterir bir ¢calisma
bulunmamaktadir. Diger taraftan bdylesi bir homojen ziyaretci kitlesinin olmasi da ¢ok miimkiin géziikmemektedir.
Kiiltiirel mirasin yaninda, Yunanistan deniz, giines, kum i¢in de genis imkanlar sunmaktadir. Turizmin taniminda
yer alan, mekénsal degisim, alisildik olanin disina ¢ikma, eglence gibi unsurlar gerek kiiltiirel mirasa gerekse deniz
turizmine eslik etmektedir. Cilinkii turistik faaliyet, 6zellikle “modern” yasam bigiminin kosusturmasi i¢erisinden
kacis, rahatlama ve dinlenme anlami tagimaktadir. Su halde turizm faaliyetinin liminoid, yani esiksel bir evre oldugu
sOylenilebilir.

Arnold Van Gennep’in insan hayatinin evrelerini inceledigi “geg¢is ritiielleri” ¢alismasinda, dogum, evlilik,
6liim, diigiin gibi durumlarin ve beraberindeki uygulamalarin gegis torenleri olduklarini, bu gecisin de ii¢ evrede
gerceklestigini belirtmektedir. Bunlar, eski halden ayrilma (seperation), gecis (transition), yeni hal ile biitiinlesme
(incorporation). Gegis evresinin altint ¢izen Van Gennep, bu siireci esik donemi (liminality) olarak da
isimlendirmistir (van Gennep, 1960: 11). Daha sonra Victor Turner, performans odakli calismasinda,
“esiksellik/liminality” kavramina odaklanmistir. Turner, esiksel evrenin gecici bir durum oldugunu, biinyesinde
hem eski hem de yeni hali tasidigin1 ancak her ikisinin de mevcut olmadigini belirtir (Turner, 2018: 96). Bu bir
form olarak yorumlanabilir. Dolayisiyla bu esiksel evre yapilarin yikildigi, “antiyapi”nin ortaya ¢iktigi bir evredir.
Bu siiregte insanlar mevcut yapiy1 gecici siireligine de kirdiklari i¢in bir “6zgiirlik” alanina sahip olmaktadirlar.
Yeme igme ve eglenmenin zirve noktasi bu evrede gerceklesir. Bu sayede gerginligini, stresini atmis, toplumsal bir
rahatlama ger¢eklesmis olur. Bayramlar, festivaller, kutlamalar da bu agidan degerlendirilebilir. Turner, limanalityi
kirsal kiiltiir/folk kiiltiir i¢in kullanmistir. Bunun yaninda modern, endiistrilesmis, sehirlesmis toplumlar icin
“liminoid” kavramini 6nermistir (Turner, 1974).

Bu kuramsalliktan hareketle turizm faaliyetinin bireylerin ismi konulmayan bir esiksellik arayisi oldugu
sOylenilebilir. Nitekim pek ¢ok ¢alisma bu konuyu destekler niteliktedir (Lett Jr, 1983; Aktas Polat, 2015; Rink,
2019; Andrews ve Roberts, 2012). Rembetiko’yu turizm ile iliskilendirilecek nokta da burada aranabilir. Miizik,
dans ve eglence esik doneminin pratikleri arasindadir. Bunlara yiyecekler ve igkiler de eslik eder. Bu haliyle eglence
hem dinsel hem de toplumsal bir anlam tasir. Kuzey Amerika’nin otokton halklar1 arasinda arti-degerin dagitildig:
ve eglence ile katilimcilar tarafindan “yagmalandigi” sistem olan potlag drnek olarak gdsterilebilir (Emiroglu, 2003:
704-704). Buna benzer uygulamalar pek ¢ok toplumda goriilmektedir. Tabakalagmis ve endiistrilesmis toplumlarda
bazi geleneksel uygulamalar ayni motivasyonla gerceklesmese de varligini bir sekilde silirdirmektedir: Partiler,
diigiinler, modern festivaller ya da en genel haliyle eglence mekanlarinda insanlarin pratikleri.

Yukarida tarihsel arka planiyla bahsedildigi iizere Rembetiko da “eglence” miizigidir ve zamanla rembet
kahvehanelerinden sehirli eglence mekanlari olan tavernalara dogru yayilmistir. Tavernalar da “otantik™ kiilttirel
mekanlar olarak yerlerini alirken, rembetiko miizigi 6zelikle turizm alanlarinda tavernalarin tamamlayicist haline
gelmistir. Yunanistan’t konu alan gezi programlarindaki dogal giizelliklere mutlaka taverna ve miizik eslik
etmektedir. Turizm alanlarinda rembetiko geceleri diizenleyen eglence mekanlarina sik¢a rastlanmaktadir.
Cogunlukla klasik bir sekilde dizayn edilen, retro bir hava hakimdir buralara. Adalar basta olmak iizere sehirlerin
turistik mekanlarinda Yunanistan’in bayrak renkleri olan ama artik “geleneksellestirilmis” mavi-beyaz renkler de
eslik etmektedir. Bu uygulamanin gegmisi yaklagik 90 y1l 6ncesine kadar siiriilebilir. 1930°larda diktatér Ioannis
Metaxas doneminde, salgina karsi bir 6nlem olarak gelistirilmistir. Metaxas’in 6liimii sonrasinda insanlar 6nceden
oldugu gibi, evlerini kendi istedikleri renklere tekrar ¢cevirmislerdir. Ancak 1967 yilinda Askeri Cunta’nin iktidari
ele almasiyla bu sefer ada evlerinde mavi ve beyaz rengin kullanilmasi zorunlu tutulmustur. Uygulama toplumsal
birlik adina milliyet¢i bir hamle olarak baslamis ama zaman igerisinde Yunanistan’in ve Ege’nin kimlik
gostergesine donlismiistiir (Stenou, 2019; Merchant, 2020). Bunun yansimalarini Tiirkiye’nin Ege kiyilarindaki tatil
bolgelerinde de gormek miimkiindiir.

Mavi-Beyaz tavernalara yayilan rembetiko, mekan ile yeni bir iliskisellige girmistir. Bu, dnceden sozii edilen,
rembetikonun mekan tanimli ve bagiml siirecinden ayrilmasini takip edecek sekilde, marjinallikten “normallige”
gecisin de bir eseridir. Bu siiregte rembetikonun iligkilendirildigi uyusturucu gibi unsurlardan arindirilmasi da,
baska bir deyisle “sterilizasyonu” da yasanmistir. Dolayisiyla Stelyo Berber’in ifade ettigi klasik rembetiko sona
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ermis, popiiler bir miizik, onun ikamesi haline gelmistir. Buna ragmen zanaat bir sekilde stirdiiriilmiistiir. Bu sayede
2017 yilina Yunanistan’in teklifiyle UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesi’ne Rembetiko’nun dahil
edilmesi miimkiin olmustur.

Somut Olmayan Kiiltiirel Miras ve Turizm

Tam adi Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmast Sozlesmesi olan sozlesmenin kdkleri 1989 UNESCO
Geleneksel Kiiltiir ve Folklorun Korunmasi Tavsiye Karari’nda, 2001 UNESCO Kiiltiirel Cesitlilik Evrensel
Bildirgesi’nde bulunmaktadir. 17 Ekim 2003 tarihinde Paris’te imzalanarak yiiriirlige giren sdzlesme Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras1 su sekilde ifade eder:

“Somut olmayan kiiltiirel miras” topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin, kiiltiirel miraslarinin bir
parcasi olarak tanimladiklar1 uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iligkin araglar,
gerecler ve kiiltiirel mekanlar- anlamina gelir. Kusaktan kusaga aktarilan bu somut olmayan kiiltiirel miras,
topluluklarin ve gruplarin ¢evreleriyle, dogayla ve tarihleriyle etkilesimlerine bagli olarak, siirekli bigimde yeniden
yaratilir ve bu onlara kimlik ve devamlilik duygusu verir; boylece kiiltiirel ¢esitlilige ve insan yaraticiligina duyulan
saygiya katkida bulunur. Isbu Sézlesme baglaminda, sadece, uluslararas1 insan haklar1 belgeleri esaslarina uyan
ve topluluklarin, gruplarin ve bireylerin karsilikli saygi gereklerine ve siirdiiriilebilir kalkinma ilkelerine uygun olan
somut olmayan kiiltiirel miras géz onilinde tutulacaktir.” (Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi-Temel
Belgeler , 2009: 12)

Bu sozlesmeyle birlikte kiiltiirel unsurlarin yeniden goriiniir hale gelmesi ve popiilerlesmesi s6z konusu
olmustur. Ayn1 zamanda sdzlesmeyle, koruma altina alinan unsurlarin siirekliliklerini saglayacak ortamin
korunmasi ve nesiller arasinda aktarilmasinin saglanmast hedeflenmistir. S6zlesme biitiin insanligin kiiltiirel mirasi
gibi bir hedef koymasina ragmen, iilkeler arasinda bir bakima listeye unsur sokup, “millilestirme” yarisi
gerceklesmistir ve hala da bu milliyet¢i egilim iilkeler tarafindan siirdiirilmektedir (Aykan, 2012). Diger taraftan
hem somut kiiltiirel miras unsurlarinin hem de somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarinin listeye girmesi, bir bakima
o Ogenin “yagmalanmasi”na sebep olmaktadir. UNESCO’nun diinya mirasini listeleme eyleminin bir “6liim
Opiicligii” oldugunu sdyleyen Marco D’eramo (2014: 47), iddiasin1 ¢ok vurucu bir sekilde kavramsallastirmaktadir:
UNESCOcide. Ciinkii bir unsurun listeye girmesinin ardindan tiiketimi hizlanmakta ve zarar gérmektedir.

2021 yihi itibariyle, Yunanistan’in Somut Olmayan Kiiltiirel Miras listesinde besi tek, dordii ortak dosyayla 9
unsuru bulunmaktadir. Bunlar, “Akdeniz diyeti”, “tas duvar 6rme sanat1 ve bilgisi ve teknikleri”, “Bizans ilahileri”,
“Akdeniz ve Alplerde mevsimlik go¢ yolu: transhumans” ortak dosyalari ile “Sakiz Adasinda damla sakizi
yetistiriciligi”, “Tinos mermer ustalig1”, “Momeoeria yeni yil kutlamas1”, “rembetiko” ve “Epir Bolgesi Sarkilar
ve ¢ok sesli toplulugu” dosyalaridir.

2017 yilinda envantere eklenen Rembetiko ile ilgili olarak Yunanistan, rembetikonun miibadeleyle go¢ eden ve
cogunlukla Atina, Pire, Selanik, Retimo gibi sehir merkezlerinde gelistigini bunun yaninda kiiltiirel, sinifsal ve
siyasal olarak her doneme uygun sekilde i¢eriginin bigimlendigini belirtmis, aktariminda ise s6zelligin ve usta girak
iligkisinin alt1 ¢izilmistir (Nomination file no. 01291 for inscription in 2017 on the Representative List of the
Intangible Cultural Heritage of Humanity).

Rembetiko Amerika Birlesik Devletleri, Kanada, Avustralya, Avrupa devletleri gibi Yunan diasporasinin
bulundugu yerlerde yaygin olmasinin yaninda Tirkiye gibi iilkelerde de icracilar1 bulunmaktadir. Ancak bu liste
sayesinde rembetikonun “mensei”nin isaret edildigi sdylenilebilir.

Sonucg

Rembetiko marjinal atfedilen bir grubun, i¢ki, sigara, uyusturucu gibi aliskanliklarla iliskilendirilen ve diglanan
bir miizik iken, yillar i¢erisinde yeniden kesfedilmis ve yorumlanmistir. Bunun da 6tesinde, kiiltiirel mirasin bir
unsuru haline gelmistir. Bu degisim siyasal, kiiltiirel ve toplumsal doniisiimlerin de yansimasidir. Seckinci kiiltiiriin
yerini halk kiiltiirii 6gelerine birakmasi, halk kiiltliriiniin prestijinin artmasi anlamina gelmemektedir. Bu degisim
gerceklesirken, halk kiiltiiriiniin de degistigi ve de degistirildigi akilda tutulmalidir. Zamanin ruhuna uygun hale
gelen halk kiiltiirii, sehirlerin kalabaligi, teknolojinin hizi ve yeni toplumsal diizenin karmasiklig1 karsisinda
otantiklik arayisina verilen cevaptir. Bu otantiklikler, Giineydogu Asya, Avustralya, Afrika, Giiney Amerika gibi
bolgelerdeki kabileler olabildigi gibi, koyler, etnografi miizeleri ve miizik de olabilir. Rembetikoyu da bu eksende
degerlendirmek miimkiindiir.

Ozellikle Yunanistan’da turizm destinasyonlarinda yer alan tavernalarda aksam eglencesi olarak sunulan bir
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hizmet, turistlerin liminoid evresinin bir unsurudur. Bu halde, tek basina bir turizm cazibe etmeni olmasa da turizm
etkinliginin eslik¢isi ve bellek olusturucusudur.
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NDIL

REBETIKO: FROM THE MUSIC OF AN ALIENATED
GROUP TO ELEMENTS OF TOURISM AND
INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE

Hasan Miiniisoglu

ABSTRACT

Rebetiko had been evaluated as the music of sub-cultures and outsiders until it popularized. The performers of rebetiko lived in
different cities, such as Istanbul, zmir, Athens and Piraeus. After Population Exchange in 1923, most of the performers left their
homelands and then rebetiko became “refugees' music”. The themes of lyrics were on love, death, exile, nostalgia/homesickness, and
also war, pain, etc. Some Rebetiko songs and instruments such as bouzouki were sometimes banned by the government because of
lyrics and considering as a “eastern culture”. Despite restriction and exclusion, rebetiko achieved to stay alive. During that period
rembetiko widened its impact area and reached larger masses by some popular artists such as Theodorakis and Hadzjidakis. Rebetiko
has become the voice of Greece with the development of tourism. This was followed by the addition of rembetiko to the UNESCO
Intangible Cultural Heritage List in 2017. Hence, a sub-culture music has become a part of “national culture” The article focuses on
the shifting situation of rembetiko in Greece and thus it indicates the dynamics of cultural production.

Keywords: rebetiko, inteagible cultural heritage, tourism, migration
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