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Oz

Kontrafagot?, orkestra igerisinde gizli kalmig bir enstriimandir. Ancak kontrafagot sadece armoniyi destekleyen bir 8ge olmaktan
¢ikmis ve besteciler igin eserlerinde farkli bir renk araci olmaya baglamistir. Tiirk ve yabanci besteciler kimi zaman kontrafagota
¢ekinerek yaklasmis ve onu eserlerinde hi¢ kullanmamis veya kisa siireli kullanmayi tercih etmislerdir. Tarihsel gelisim siirecinde
kontrafagot 6n plana ¢ikmaya baglar ve besteciler tarafindan daha ¢ok tercih edilir. Farkli ses bolgelerinden degisik ses renkleri elde
edilir ve baz1 ¢alim teknikleri ile bu cesitlilik arttirilabilir. Bu caligmada, kontrafagotun kullanimi igin gerekli giincel bilgiler kisaca
verilmis, orkestra igerisindeki kullanim1 hakkinda besteciler ve ilgililere yol gosterici olmas1 amaglanmustir.
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! Ingilizce adi contrabassoon olan enstriiman adi Tiirkge’de iki farkli sekilde kullanildigi goriilmektedir. Bunlar kontrafagot ve kontrfagot
seklindedir. Bu ¢aligmada ise Ertugrul Sevsay’in Orkestrasyon kitabinda 94. sayfada ve Mehmet Nemutlu’nun ¢evirisini yaptig1 Otto Karolyi’nin
Miizige Giris kitabinda 155. sayfada kullandiklari bi¢im tercih edilmistir.
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Giris

Kontrafagot gelisen ¢ok sesli miizik ile orkestra icerisinde gecmiste diger bas enstriimanlara destek olmasi
amaciyla kullanilmis bir enstriimandir. Ancak zaman igerisinde evrim gegiren bu enstriiman, besteciler igin
kendilerini ifade edebilecekleri karakteristik ve betimsel bir enstriiman olmaya baslar. 17. yiizyil sonlarinda
orkestra igerisinde kullanilmaya baslanmis, donem miiziklerinde siirekli kullanilmamis ve kisa pasajlarda
duyulmustur. Zamanla L. van Beethoven (1770-1827), J. Brahms (1833-1897), D. Shostakovich (1906-1975) gibi
bilinen bir¢ok besteci eserlerinde sololar yazarak miiziklerinde 6n plana g¢ikarmislardir. Tirkiye’de ise U. C.
Erkin (1906-1972), F. Tiiziin (1929-1977), A. A. Saygun (1907-1991) gibi bestecilerimiz kontrafagota eserlerinde
siklikla yer vermislerdir. Enstriimanda her ses bolgesinin kendine gore bir yazim ve ¢alim teknigi vardir. Fiziki
yapist geregi diger tahta nefesli enstriimanlardan biiyiik olmasi ve bakir nefeslilerden farkli olarak elde edilen
seslerin farkli deliklerden ¢ikmasi, kontrafagotta her ses bolgesinden degisik ses renklerinin elde edilmesine
olanak tanir.

Kontrafagot

Kontrafagot farkl: iilkelerde ve farkli formlarda ortaya ¢ikmis, farkli isimlere sahip olmustur. Farkli formlara
sahip olmasi, yazilan eserde dogru entonasyona sahip olmayisi veya ihtiya¢ duyulan sesi elde edebilecek teknik
yeterlilige sahip olmamas1 gibi sebeplerdir. Yazilan eserlerde ihtiyaca gore ¢alan kisi veya enstriiman yapimcilari
tarafindan degisikliklere ugramistir. Kamis ve kontrafagot arasinda bulunan metal es borusu farkli uzunluklara
sahiptir. Bu boru titresimin ilk olustugu yer olup, farkli materyallere sahip borular ile ses rengi degistirilebilir.
Ayrica degisik uzunluklardaki borular ile kontrafagotun entonasyonu ig¢in ¢alict farkli tercihlerde bulunabilir.
Yine de entonasyon i¢in es borusunun degistirilmesi gerekli degildir. Cilinkii es borusu ile enstriimanin agac
bo6liimii arasinda bulunan bir bagka borunun altinda hareketli bir ek par¢ca mevcuttur. Bu parca yukari ve asagi
yonlii hareket ettirilerek entonasyon ayarlanabilir.

Kaliteli bir ses elde etmek i¢in gelismis bir diyafram kasina ihtiyag vardir. Genellikle ¢alicilar rahat kamislar
tercih etse de kamigin direncli olmas1 elde edilecek ses renginin koyu olmasi ile dogru orantilidir.

Bugiin giincel ve en modern haliyle kontrafagot ortalama 7 kg agirliga sahiptir. Farkli boyutlardaki
yedi agac tlipten olusan (kalak baglantisi yapilan u seklindeki baglant1 bolimii ahsap yerine metal
olabilir) ve vidalarla sabitlenmis enstriimanin tamami ortada yer alan bir tasima deligine sahiptir.
Toplamda 27 adet perdeye sahiptir ve modern kontrafagotlarda bu perdelerden higbirisi parmak ile
direkt olarak deligi kapatilarak ¢alinmaz. (Uziilmez, 2021: 10)

Bazi tireticiler, ge¢miste kontrafagotu eserdeki kullanim ihtiyacina gore ek bir boru kullanarak uzatmis ve la
sesini elde etmislerdir. Buna karsin zaten agir ve tagimasi riskli kontrafagot, bu ek boru la sesi kullanilmayacaksa
sokiilerek sahnede daha hafif halde taginabilir. “Hatta kontrafagota daha fazla eklenen uzanti ornekleri R.
Strauss’un (1864-1949) notalarinda bulunabilir.” (Dubins, 2007: 35) “Beklendigi gibi kontrafagot hem gorsel hem
de isitsel olarak hantal bir enstriimandir. Aslinda boyutu biiyiikk oldugu i¢in performans sirasinda zemine
konulmalidir.” (Kennan, 1972: 97) Bu agir enstriiman {izerinde bulunan ve ana gdvdeye birden fazla vida ile
sabitlenmis bir aparat, istenirse tasima kolaylig1 saglamasi i¢in yapilmis olup, fagotta kullanilan boyun veya sirt
askisiyla da enstriiman taginabilir.

Tarihge

Kontrafagot 17. yiizyil. sonlarinda orkestra igerisinde goriilmeye baglar. Ancak o yillarda eger orkestra
enstriimana sahip ise eser yazilmis ve kullanilmistir. “Kontrafagotun kayit altina alinmis ilk kullanimi 1727
yilinda G. F. Haendel’in (1685-1759) Hymn for the Coronation eseridir. 4.88cm yiiksekligindeki kontrafagot G.
F. Haendel’in istegi tizerine fliit yapimcisi olan Stansby tarafindan bu eserde kullanilmasi iizerine istenmistir.”
(Uziilmez, 2021: 7) Ancak bu enstriiman entonasyon bozuklugu ve zor ¢alinmasindan dolay1 kullaniimamis ve
1739 yilinda Thomas Stanesby junior tarafindan yeniden yapilmistir (Langwill, 1967’den aktaran Roud, 2011, s.
6).

456



Uziilmez, Hiiseyin Onur. “Kontrafagot’un Orkestra icerisindeki Kullanimi Uzerine Bir inceleme”. idil, 79 (2021 Mart): s. 455-462. doi: 10.7816/idil-10-79-07

Resim 1. Thomas Stansby (E-kaynak)

Stansby yaptigi bu kontrafagotu form olarak fagota benzer yapmistir. Birgok iilkede yapilan yapim
calismalarinda, kontrafagot degisik formlarda ve materyallerde yapilmis olarak karsimiza c¢ikar.  Bu
enstriimanlardan bazilari; sarrusophone, Johann Stehle yapimi metal kontrafagot, laviatur-contrafagott, tritonikon,
Cerveny yapimi metal kontrafagot, contrebasse-a-anche, mullerphone, Haseneier yapimi contrabassophone’dur.
“Uretimin asir1 zorluklari, Avrupa’da kullanimda olan standart bir enstriiman bulunmamasma neden olmustur.”
(Forsyth, 1914: 247) Bazi arastirmalar 1782 yilinda Belg¢ika’da dort nesil boyunca enstriiman yapimcist olan
Tuerlinckx ailesinin basarili bir kontrafagot yaptiklarin1 goéstermektedir. Almanya ve Avusturya’da ise
kontrafagotun nadir olsa da kullanildigint W. A. Mozart (1756-1791), F. Schubert (1797-1828), J. Haydn (1732-
1809) ve L. van Beethoven’in partisyonlarinda gérmekteyiz. “Beethoven kontrafagotu kullanana kadar Almanya
disinda popiiler oldugunu sdyleyemeyiz.” (Forsyth, 1914: 247) Fransa’da kontrafagot 1822°de ilk olarak I.
Nicolo’nun (1775-1818) Aladin ou la Lampe merveilleuse eserinde 6nemli bir yere sahip olarak sahne aldi. Bu
eserde kullanilmasinin ii¢ yil sonrasinda ise kontrafagot askeri bandolarda da yer almaya basladi. W. Heckel
birbirine paralel {i¢ tiipii iki “u” seklinde baglanti ile birlestirerek giinimiizde de kullanilan kontrafagot formunu
1876 yilinda elde etmis, zaman igerisinde gelistiren iiretici olmustur. Giinlimiizde kontrafagot toplamda dort tiipiin
birlestirilmesinden olusur. W. Heckel yaptig1 calismalar ile bugiin kontrafagotu kii¢iik farkliliklar olsa da fagot
parmak pozisyonlari ile ¢alinabilir hale getiren firmadir.

Bestecilikte kullanimi

Ogrenci orkestrasi, amatdr veya diisiik biitceli orkestralar kontrafagota sahip olamadiklar i¢in kimi zaman
kontrafagot partisi seslendirilmeden veya eseri fagot ile (miimkiinse bir oktav asagidan) galarak konserler
vermektedir. Bunun sebebi enstriimanin fiyati geregi temin edilememesi veya Odiing alinabilecek olsa dahi
tasinmasimnin zor ve riskli olmasidir. “Fagot ailesinin tek yardimci enstriimani, 5.58cm uzunlukta olan
kontrafagottur. Fagotun teknigini ve ses araligini bir oktav asagidan c¢alar, bes telli kontrbasin en kalin sesinin
altindaki si bemole kadar ulasir.” (Piston, 1969: 201) Kontrafagot aktarimli bir enstriimandir. “Kontrafagot
partisi, kontrbas ve viyolonsel partisi ile birlikte sadik kalinan fagot partisi gibi yazilir ancak bir oktav asagidan
duyulur.” (Gallois, 2009: 112) “Bu durumun tek istisnas1 var gibi goriiniiyor. R. Wagner (1813-1883) enstriimani
Parsifal eserinde asil duyulusunda yazmistir.” (Forsyth, 1914: 248) Bazi eski modellerde la sesine kadar inmek
miimkiindiir. Uretilen modern kontrafagotlarda en kalin si bemol sesi genel bir standarttir. Bu si bemol piyanodaki
en kalin si bemol ile aynidir. Yapilacak 6zel bir kamis ile enstriimandan iist sinirda hangi sesin elde edilebilecegi
bir tartigsma konusudur ve caliciya baglhdir. Teknik olarak rahat elde edilebilecek en iist ses si bemol sesidir.
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Resim 2. Kontrafagot ses arahgi

Genellikle kontrafagot i¢in miizik yazilirken icracinin nefes almasi ve dinlenmesi ig¢in yeterli zaman
taninmalidir. Orta ve iist ses bolgesine ¢iktikca hava tiiketimi azalir ancak o6zellikle alt ses bolgesinde uzun
soluklu sesleri iiretmek i¢in ¢ok hava gerekmektedir. “Dogrusu su ki en kalin oktavi en efektif olandir.” (Adler,
1989: 214) Birgok besteci kalin ve koyu sesli bu enstriimanin ilk oktavini kullanmay1 tercih etse de gelisen
enstriiman yapist sayesinde ¢ oktavin tamami i¢in yazilan miizik gilinlimiizde problem olmaksizin
seslendirilebilir. “Ancak senfoni bestecileri, G. F. Haendel’den (1685-1759) Richard Strauss’a kadar kontrafagota
biiyiik armonilerin alt yapilarin1 doldurmak igin kullanarak oncelik vermistir.” (Time, 1944: 60) Ornegin, R.
Strauss’un Also Sprach Zarathustra eseri son derece karanlik bir ifadeyle 14 6lgiiliikk en kalin do sesi ile baglar.
Besteciler eserlerinde kontrafagotun rahatlikla duyulabilecegi sololar da yazmiglardir. “Hatta L. van Beethoven’in
9. senfonisi ve P. Dukas’in (1865-1935) sihirbazin ¢irag1 gibi eserlerde kisa ve homurdanir sololar verilmigtir.”
(Time, 1944: 60) Kontrafagotun ¢alimi sirasinda igerisinde siklikla su birikir. Hem biriken alandaki suyun
fazlalig1 enstriimanin entonasyonunda bozulmaya sebep olur hem de seslerin bozuk ¢ikmasi olduk¢a muhtemeldir.
Bu suyun her firsatta bosaltilmasi gereklidir. Uzun ve siirekli seslendirilmesi istenen pasajlarda eger calic1 yeterli
zaman bulursa hizlica bosaltim diigmesine basarak kisa siirede suyu tahliye edebilir ancak bu diigme suyun
tamamini bosaltmaz. Bu yilizden eger kontrafagota eserde sik gorev verilecekse, suyun biriktigi borunun sokiilerek
tahliye edilmesi ve es borusu igerisindeki suyu calict iifleyerek bosaltmasi gerekir. Bu zamanin ¢aliciya verilmesi
Ozellikle yumusak girisli sololar dncesinde tavsiye edilir.

Stacatto ¢alimi i¢in kamigsta yapilacak bazi degisiklikler kolaylik saglayabilir. Kontrafagot kamisi eger son
derece yumusak ve diisiik bir dirence sahip yapildiysa, hava verilmeye baglandigi anda rezonans daha kolay
olusur ve diisiik hava basinciyla ses elde etmesi kolaylasir. Ancak bu durumda elde edilen ses cizirtili ve agik bir
ses rengine sahip olur. Bu kamuis tiirleri ile ¢alindiginda kontrafagottan iist bolgedeki sesler haricinde stacatto elde
etmek nispeten daha kolaylasir. Yine de 6rnegin Fazil Say’a (d.1970) ait Su kongertosunun Kara Su boliimiinde
bulunan kontrafagot solosu gibi asagi ardisik olarak inen seslerin fa sesinden sonra ¢alinmasi risklidir. Bunun
sebebi her bir stacatto sesin arasinda olusan basing kayb1 ve hizli tempoda ¢abuk kapanmasi gereken daha biiyiik
perdelerin ge¢ kalmasidir.

Resim 3. Ardisik olarak inen stacatto nota grubu 6rnegi
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Ek bilgi olarak, iist bolgedeki sesleri direnci zayif olan bir kamisla elde etmek zorlasabilir ve stacatto
calinabilmesi de bununla birlikte miimkiin olamayabilir.

Genel olarak legato sesleri ¢almak giic degildir ancak iiclii araliklardan daha genis legato kullanimi alt ses
bélgesinde problem olabilir. Ozellikle eski ve bakimsiz enstriimanlarda asag1 yonlii calinan legato nota gruplarini
seslendirmek ¢ok daha zordur. Yukar:1 yonlii legato ¢alimi her aralikta daha rahatken, asagi yonlii legato ¢alimi
diisen hava basinci dolayisiyla gecislerde seslerin bozuk ¢ikmasina sebep olabilir.
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Resim 4. Riskli olabilecek legato nota grubu 6rnegi

Kullanilmak istenen sesin rengi eger efektif olacaksa, calicidan ziriltili ses ¢ikaran bir kamis kullanmasi
istenebilir. Titresimin rahatlikla olugsmasi enstriimandan farkli bir renk elde edilmesine olanak tanir. Koyu bir ses
rengi i¢inse, kamisin ilk teli sikilarak agizi agik bir kamisla bu renk elde edilebilir. Ancak unutulmamalidir ki bu
aciklik enstriimanin entonasyonunda peslesmeye sebep olur ve calici daha kisa bir es borusuna ihtiya¢ duyabilir.
Istenirse bir baska efektif ¢alim kurbaga dili olabilir. Kurbaga dili teknigi kontrafagotta calictya bagl olarak tiim
seslerde yapilabilir. En kolay elde edilebilecek bolge orta ses bolgesidir. Sesler arasi tril yapmak enstriimanin en
kalin ilk dort sesi haricinde sorunsuzdur. Bu kalin dort ses arast gecislerde perdelerin tepki siiresi gecikmeli
oldugu ig¢in tril yapmak siirekli miimkiin olmayabilir. Perde sistemi fagota ¢ok benzerlik gosterir ve birkag istisna
disinda seslerin tamaminda tril yapmak miimkiindiir. Eger besteci alt ses bolgesi i¢in piano ve daha fazlasi niians
istemigse ve bunu seslendirmek diger enstriimanlarin uyumu agisindan da zor olacaksa kontrafagotun kalak
bolmesine kumas yapiya sahip olan veya siinger gibi ¢esitli materyaller sokularak ses daha az ve yumusak elde
edilebilir. Bu durumda en kalin ses olan si bemol sadece kalak bolgesinden g¢ikan hava ile olugu igin ses elde
edilemez. Ayrica en kalin si notasi olmas1 gerekeninden daha tiz ¢ikabilir ve bunun i¢in ¢alict gerekli ayarlamalari
onceden yapmalidir. Baz1 eski modellerde la sesine kadar inmek miimkiindiir. Uretilen modern kontrafagotlarda
en kalin si bemol sesi genel bir standarttir. Bu si bemol piyanodaki en kalin si bemol ile aynidir. Yapilacak 6zel
bir kamis ile enstriimandan {ist sinirda hangi sesin elde edilebilecegi bir tartisma konusudur ve ¢aliciya baghdir.
Teknik olarak rahat elde edilebilecek en iist ses si bemol sesidir.

Ust Bolgedeki Seslerin Kullanimi

Enstriimanda en iist oktavdaki seslerden fa diyez sonrasi risk teskil eder ancak ¢alinmasi miimkindir. “G.
Mahler (1860-1911) kontrafagotu en iist oktavdaki la sesini kullanirken, M. Ravel (1875-1937) Ma Mere
L,Oye’de si bemolii istemistir.” (Piston, 1969: 202) Bu eserlerin yan1 sira iist seslerde kullanilmasina drnek A.
Schonberg (1874-1951) Oda senfonisi no: 1 ve J. Brahms senfoni no: 3 gosterilebilir. “Fagotlar veya bas klarnet
bu notalar1 ¢almak i¢in daha donanimli oldugundan iist sesleri kullanmak icin nadiren sebep vardir.” (Kennan,
1972: 98) Eger enstriiman iizerinde yeterli ve gerekli ¢alismalar gerceklestirilip hakimiyet saglanmigsa {ist
oktavdaki seslerin ¢alinmasi teknik olarak bir problem teskil etmez. Yine de unutmamak gerekir ki parmak
kombinasyonlar1 fagota benzer olsa da kontrafagot galiminda baz1 degisiklikler vardir. Ust bélgede var olan asil
risk genis kamis yapisi dolayisiyla entonasyon agisindan giivenilir olmamasidir. “Birgok besteci kontrafagottan
iist seslerde calmasini hatta en iist sesleri calmasini istemis olsa da tavsiye edilmez, enstriimani en kalin ilk 12 ses
olan, en karakteristik ses bolgesinden ¢ikarir.” (Adler, 1989: 214) Elde edilen ses rengi son derece ciliz olacagi
i¢cin orkestra igerisinde isitmesi zor olabilir. Bu durumda istenen sesler ya baska enstriimanlarla desteklenmeli ya
da orkestrasyon son derece aza indirgenerek duyulmasi saglanmalidir.
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Resim 5. Kontrafagot iist bolge ses araligi

Orta Bolgedeki Seslerin Kullanimi

Daha etkin ve calimi kolay olan orta sesler 6zellikle fagot ile birlikte kullaniminda duyulus bakimindan
oldukc¢a tatmin edicidir. Hava dolasiminin en kisa oldugu ve sadece ilk aga¢ bodlimden elde edilen ses, genis
kamis yapisi sebebiyle enstriimandan acik tonlu ve parlak bir renk ¢ikmasina sebep olur. Shostakovich’in 5.
senfonisi fagot ve kontrafagotun bu anlamda kullanilan giizel bir 6rnegi olabilir. Ayni zamanda orta ses bolgesi
calim kolayligmmin en rahat oldugu bolgedir. Bu bolgede gerek stacatto gerek legato pasajlar rahatlikla
seslendirilebilir. Hizl1 pasajlarin ¢alimi sirasinda her ses ¢ok daha rahat anlasilir bir sekilde duyulur.

O

Resim 6. Kontrafagot orta bolge ses aralidi

Alt Bolgedeki Seslerin Kullanimi

Ozellikle alt bolgedeki sesler diisiik frekansta olduklari igin isitilmesi zordur. Bu bolge cok zengin bir
rezonansa sahiptir. Brahms 1. senfonisinin doérdiincii boliimiinde trombonlar i¢in yazdigi koralde tuba yerine
kontrafagot kullanmay1 tercih ederek armoniyi desteklemistir. “Teorik olarak fagotta c¢alinabilen her sey
kontrafagotta c¢alinabilir ama bu biiyiik enstriimanin yavas titresim iiretmesi ve hantal yapisi, kivrak ve kolay
ceviklik elde edilmesini 6nler.” (Piston, 1969: 203) Hizli pasajlarin alt bolgedeki ¢alimi kontrafagottan ¢ikan
sesin anlasilmaz olmasma sebep verebilir. Hizli ve tekrar eden stacatto pasajlari ¢calmak enstriiman ge¢ tepki
verdigi i¢in zordur. “Artikiilasyon diigiiniildiigiinde, 6zellikle alt seslerde inat¢1 ve karst koyan bir enstriimandir.”
(Adler, 1989: 214) Ozellikle birinci oktavda havanin daha ¢ok enstriiman icerisinde dolagsmas1 sebebiyle bu durum
daha da zorlasir. “Tonu biraz sert ve kalindir, cok yumusak efektler elde etmek, 6zellikle alt seslerde zordur.”
(Kennan, 1972: 97)

0
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Resim 7. Kontrafagot alt bolge ses aralig
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Sonuc¢

Kontrafagot, koyu karanlik ses rengi ile bir¢ok besteci icin bir destekleyici enstriiman ve efektif bir arag
olmustur. Gecmiste g¢ekincelerle yaklasilmis ancak giiniimiizde modern haliyle orkestrada kendisine verilen
gorevleri yerine getirebilecek hale gelmistir. Thomas Stanesby junior tarafindan iiretilen ilk kontrafagot ile
orkestralar igerisinde kullanimi baslamis olsa da gelistirilerek fagot kadar rahat ve kolay ¢alimi i¢in uzun bir
evrim siireci geg¢irmistir. Diinyaca bilinen bircok besteci eserlerinde kullanmig hatta solo partiler yazmaktan
cekinmemisleridir. Tiirk bestecilerinin de ilgi gosterdigi kontrafagot, iiretim zorluklarinin fiyatina yansimasindan
olay1 elde edilmesi zor bir enstriimandir. Ayni zamanda biiyiik ve agir yapist dolayisiyla ihtiya¢ halinde 6diing
alinmas1 ayr1 bir problem teskil etse de iilkemizde biiyiik sehirlerin orkestralarinda veya konservatuvarlarinda
bulunmaktadir. Kontrafagotun neredeyse fagot kadar teknik ac¢idan yapabilecekleri bestecilikte rahatlikla
kullanilabilirligini gdstermektedir. Farkli ¢alim teknikleri kullanilarak elde edilebilecek renkler ve efektler
miizikte cesitlilige katki saglar. Bu zenginligin dogru kullanilmasi ve saglikli bir beste calismasi yapilabilmesi
icin miimkiinse eser i¢in kullanilacak olan kontrafagot hakkinda bilgi edinip, bir kontrafagot icracisina danigsmak
dogru olacaktir.
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NDIL

AN INVESTIGATION ON THE USE OF
CONTRABASSOON IN THE ORCHESTRA

Hiiseyin Onur Uziilmez
ABSTRACT

Contrabassoon is an instrument hidden in the orchestra. However, the contrabassoon ceased to be an element that only supports
harmony and became a different color tool for composers in their works. Turkish and foreign composers sometimes hesitated to
approach contrabassoon and never used it in their works or preferred to use it for a short time. After the historical development
process, the contrabassoon starts to become forward and is preferred more by composers. Different sound colors are obtained from
different sound areas and this diversity can be increased with some playing techniques. In this study, up-to-date information
necessary for the use of the contrabassoon is given briefly and it is aimed to be a guide for composers and interested parties about
its use in orchestra.

Keywords: Contrabassoon, orchestra, composition, music
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