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20. yiizy1l miiziginde besteciler halk miiziklerini kendi {islubunda aktarmis, klasik armoni aligkanliklar1 yikilmis, tonal
anlayis geride birakilip alisilmis kaliplarin disina ¢ikilmig ve on iki ton sistemi ortaya ¢ikmustir. 20. yiizyilda ortaya
¢ikan bu yenilikleri, modern yaklagimlarla miizigine en erken yansitan bestecilerden biri Sergei Prokofiev’dir.
Besteledigi yedi senfoni arasinda ilki olan Klasik Senfoni ise 20. yiizyil miiziginin ritmik ve armonik kaliplarimni,
alisilmamis senkop ve disonanslarini barindiran ilk senfonilerden biri olmasi sebebiyle bu ylizyil i¢in dnemli bir yere
sahiptir. Nitel bir arastirma olan bu ¢aligsmada literatiirden elde edilen bilgiler betimsel olarak yorumlanmais, eserin notasi
dokiiman analizi ile incelenmistir. Eserin bestelendigi donem olan 20. yiizy1l miiziginin 6zellikleri, bestecinin miizikal
karakteri ve eserin bestelenis siireci hakkindaki bilgiler mevcut literatiirden derlenmistir. Ardindan eserin segilen
edisyonu iizerinde miizikal analizler yapilmistir. Son olarak eserde yer alan fliit sololarinin yapisal, teknik ve miizikal
anlamda incelenmesi yapilmis ve ¢alma dnerileri sunulmustur.
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Giris

Orkestra sanatgismin partisini iyi bir sekilde icra edebilmesi partisini ele alig sekliyle dogrudan ilgilidir.
Gerekli teknik ve miizikal becerilerin yani sira esere olan hakimiyet, eserin donemine ve stiline uygun artikiilasyon,
niians ve miizikalitenin belirlenmesi, orkestra icerisinde refleks gosterecek esneklikte kontrollii bir ¢alis sanatgiy1
iyi bir icraya tagir.

20. yiizy1l iki diinya savasinin gergeklestigi, baskici ve dayatmaci rejimlerin yaninda demokratik rejimlerin
de olustugu bir dénemdir. Bu dénem miiziginin icra ve yorumu ¢ok ¢esitli etkenlerin hem diisiinsel hem de tarihi
boyutuyla ele alinmasit sonucunda gerceklestirilmelidir. Ciinki bu yiizyilda birbirinden bagimsiz ¢ok ¢esitli miizikal
akim ve fikirler ortaya koyulmustur. 20. yiizy1l miizigi deneyseldir (Mimaroglu, 1970). Ozetlemek gerekirse;
tonalitenin ya kendi hiyerarsik dinamiklerinden uzaklasarak ya da tamamen bagimsiz kullanilmasi, bununla birlikte
armonik yapilarin da fonksiyonellikten uzaklagmasi, geleneksel formlardan bagimsiz, eser 6zelinde formlar
olusturulmasi ve elektronik miizik 6gelerinin miizige dahil edilmesi, bu déonemdeki en 6nemli yeniliklerdir (Say,
2009). Bu baglamda herhangi bir eseri anlamlandirabilmek i¢in bestecinin yasadigi donemdeki yeri ve 6nemi, diger
bestecilerden ve donemindeki akimlardan etkilenme durumu ile bestecinin eserleri arasindaki farkliliklar goz
onilinde tutularak detayli incelemeler yapmak gerekebilmektedir.

Bu dénemde Sovyet rejiminin her alanda oldugu gibi miizikte de ideolojik dayatmalari bulunmaktadir. Rejim,
anlasilir, deneysellikten uzak, dizisel dilden kaginan ve halka hitap eden eserleri desteklemekte, bunun disinda
kalanlar1 ise dislamaktadir (Morrison, 2008). Orta kusak Sovyet bestecilerden kabul edilen Sergei Prokofiev’in
(1891-1953) eserlerindeki yenilik¢i ve sarkastik yaklagimlari, ritmik 6gelerindeki siradisilik Sovyet rejiminin
miizikteki dayatmalarina uymamaktadir. Bu da bestecinin rejim tarafindan diglanmasina neden olmustur.

Iyi bir piyanist olan Prokofiev ¢ogu zaman bazen solo olarak bazen de orkestra esliginde kendi eserlerini
seslendirmistir (Robinson, 2018). Bu ilk seslendirmeler eserleri arasinda stilistik olarak farklar olan bestecinin
istedigi yorumlamayi gostermesinde Onemli yere sahiptir. Bu stilistik farkliliklara 6rnek olarak, ayni yilda
bestelenen “Klasik Senfoni” olduk¢a bi¢imciyken, bir efsane iizerine bestelenen “Yedidirler Yedi” oldukga modern
ve “Klasik Senfoni’ye karsit bir yapidadir. Bu farkliliklar bestecinin donemindeki farkli anlayislara olan
duyarlih@inin gostergesidir. Eserlerinde hem tonal hem de modal armoni goériilmekle birlikte yer yer kromatik
armoni de kullanir, melodik ¢izgiye dnem verir, izlenimcilige yonelmemistir, uyumsuz sesleri amag olarak degil de
renk olarak kullanir.

Klasik Senfoni bestecinin farkli akimlar1 bir arada nasil kullandiginin ve neo-klasisizm 6gelerini gosteren
onemli bir eseridir. Prokofiev bu eserini direkt olarak orkestra igin bestelemistir. {1k olarak piyano ile bestelenip
sonradan orkestraya uyarlanan bir eser olmadigindan dolay1 melodi partileri de orkestra enstriimanlarinin dogal
yeteneklerini gosterecek sekilde tasarlanmistir. Fliit partisinde karsimiza ¢ikan artikiilasyon gesitlilikleri, niians
yelpazesinin genigligi ve 20. yy fliit tekniginin imkan sagladigi tin1 farkliliklar1 buna iyi bir 6rnek temsil eder.

Prokofiev’in 1. Senfonisi “Klasik Senfoni”nin fliit partisi, fliit orkestra repertuvarnin 6nde gelen
eserlerinden biridir. Bunun baglica sebepleri olarak, iist oktavdaki fliit tekniginin ileri diizeyde hakimiyet
gerektirmesi, sakaci ifadeyle karakteri yansitirken c¢eviklik gerektiren pasajlardaki sakinligin korunmasi, ikinci
fliitle i¢ ice gegen pasajlarin tek bir fliit gibi duyulmasinin saglanmasi, farkli artikiilasyon cesitleri barindirmasi ve
bestecinin onerdigi metronomun 152 olmasina ragmen bir ¢ok sefin daha hizli tempolar tercih etmesi durumunun
gerektirdigi saglamlik ve tiim bu yetkinlikler yerine getirilirken efor sarf etmeden g¢alindigi hissinin verilmesi
gosterilebilir.

Yapilan literatiir taramasinda bestecinin hayatini ve eserlerini tarihsel ve komposizyonel agidan inceleyen
pek ¢ok cgalismaya rastlansa da ilk senfonisindeki fliit sololarini teknik ve miizikal olarak inceleyen baska bir
caligmaya rastlanmamigtir. Bu makalede fliit partisi teknik acidan incelenerek 6nemli pasajlarin daha rahat icra
edilebilmesi i¢in egzersizler ve calma onerilerinde bulunulmustur.

Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci Prokofiev’in 1. Senfonisindeki fliit sololarini yapisal, teknik ve miizikal olarak
inceleyerek, elde edilen verilerden yola ¢ikarak eserin icra ve yorumlanmasina yonelik ¢alisma teknikleri
onermektir. Bu amag¢ dogrultusunda agagidaki sorularin cevaplari aranmistir:

Prokofiev’in “Klasik Senfoni”yi besteleme siireci ve sanatsal perspektifinde birinci senfonisinin yeri ve
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o6nemi nedir?
Senfoninin birinci béliimiindeki fliit sololarinin 6zellikleri ile bu boliime yonelik ¢aligma teknikleri nelerdir?
Senfoninin ikinci bolimiindeki fliit sololarinin 6zellikleri ile bu boliime yonelik calisma teknikleri nelerdir?
Senfoninin tigiinci bolimiindeki fliit sololarinin 6zellikleri ile bu boliime yonelik ¢aligma teknikleri nelerdir?
Senfoninin dordiincti boliimiindeki fliit sololarinin 6zellikleri ile bu bdlime yonelik ¢alisma teknikleri
nelerdir?

Yontem

Bu béliimde aragtirmanin modeli, verilerin toplanmasi, verilerin analizi ve sinirliliklart hakkinda bilgiler
verilmisgtir.

Arastirmanin modeli

Bu aragtirmada nitel arastirma yodntemlerinden dokiiman analizi kullanilmistir. Goriisme, goézlem ve
dokiiman analizi gibi veri toplama araglarinin kullanildigi nitel calismalarda, olaylardan ve kisilerden elde edilen
veriler kendi dogal ortamlari igerisinde ortaya konulur (Yildirim ve Simsek, 2011). EKiz’e (2009) gére bilimsel bir
calismada veri zenginliginin saglanabilmesi ve/veya arastirmanin dogasi geregi baska tekniklerin yetersiz kaldigi
durumlarda dékiiman analizi yontemi kullanilir. Bu ¢alismada, dokiiman analizi modeli kullanilarak Prokofiev’in
1. Senfonisindeki solo fliit partileri incelenmistir. Analiz kriterleri olarak fliit partilerindeki icra ve yoruma yonelik
tim gostergeler ile calma teknikleri belirlenmistir.

Verilerin toplanmasi

Bu ¢alismada ilk olarak besteci Prokofiev’in hayati, sanat anlayisi ve 1. Senfonisinin bestelenis siireci mevcut
literatiirden arastirilmis ve elde edilen bilgiler derlenmistir. Ardindan eserin ulasilabilen edisyonlari arasinda
karsilagtirmalar yapilip segilen edisyonunun fliit partisi izerinden analiz kriterleri belirlenmistir (Prokofiev, 1925).

Verilerin analizi

Elde edilen verilerin 6nceden belirlenen temalar dogrultusunda yorumlanmasina betimsel analiz denir
(Yildirim ve Simsek, 2016). Besteci ve eser hakkinda ulagilan yazili kaynaklar taranarak elde edilen veriler
karsilastirilmis, eser baglaminda incelenerek, betimsel olarak yorumlanmistir. Ardindan dékiiman olarak belirlenen
nota iizerinde dokiiman analiz kriterleri olarak belirlenen ¢calma teknigi ve miizikal analizler yapilmistir.

Bulgular

Eserin Miizikal Ozellikleri ve Bestelenis Siireci

Prokofiev Op. 25 Senfoni No. 1 “Klasik” adl1 senfonisini bestelemeye 1916°da baglamig ve 10 Eyliil 1917°de
bitirmistir. Bestecinin yedi senfonisinin ilkidir . Eser miizik elestirmeni Boris Asafyev’e (1884-1949) ithaf
edilmistir. Senfoninin ilk seslendirilisi 21 Nisan 1918 tarihinde St. Petersburg’da gerceklesmistir (Prokofiev, 1925).
Besteci klasik orkestra icin besteledigi bu eserinin ilk seslendirilmesinde sef olarak kendi sahne almis ve eserini
yorumlamistir. Dort boliimden olusan senfoninin bazi miizikal 6zellikleri asagidaki tabloda gosterilmistir.

Tablo 1. Eserin miizikal 6zellikleri

Bolamler 1 2 3 4
Adi - Intermezzo Gavotte Finale
Tempo ifadesi Allegro con brio Larghetto Non troppo allegro  Molto vivace
Tempo e = 100 o =54 o - 144 d- 152
Olgii 212 3/4 4/4 212
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Form Sonat Allegorosu Lied Katl Lied Sonat Allegrosu

Enstriimantasyon 2 fliit, 2 obua, 2 klarnet, 2 fagot, 2 korno, 2 trompet, timpani ve yayl ¢algilar

Ilk seslendirilisinin ardindan bestecinin bekledigi ilgiyi géren birinci senfoni doneminde Avrupa ve
Amerika’da da seslendirilmis ve miizik elestirmenleri ve besteciler tarafindan elestirilere de maruz kalmistir
(Robinson, 2018). Prokofiev’in 1948°de kaleme aldig1 otobiyografisinde, hem elestirilere cevap olarak hem de esere
neden “Klasik Senfoni” adini verdigini su sekilde ifade eder: “Oncelikle ¢ok kolay oldugundan, ikincisi kendini
begenmislikten ve ‘kazlar1 kizdirmay1’ diisiindiiglimden; son olarak da, zamanin akis siireci i¢inde belki gercekten
klasik olarak kabul edilecegi iimidini tasidigimdan” (Aktiize, 2003: 1732). Eser hakkinda Prokofiev sunlar
sOylemistir: “Piyano i¢germeyen senfonik bir eser yazmak istiyordum. Daha 6nce 6gretmenim Cerepnin ile uzun
uzadiya inceledigim Haydn’in teknigini bu eserimde kullandim. Sanirim Haydn cagimizda yasasaydi boyle bir
senfoni yazard1” (Aktiize, 2003: 1731). Bununla birlikte “Klasik Senfoni” her ne kadar Klasik stilde bestelense de
ritmik yapisindaki senkoplar, disonans akorlar ve armonik uzamalarla 20. yy miizikal ozelliklerini barindirir
(Mimaroglu, 1970). Birkan (2006), eserin 18. yy havasini modern bir dille ustaca anlatan bir orkestra eseri oldugunu
soylemektedir.

Re Major tonundaki birinei boliim sonat allegrosu formundadir. Sergi bélmesinde kemanlarin canli akorlar
esliginde caldig1 melodi ilk temay1 olusturur. Ikinci tema birinciye kontrast olarak neseli, ritmik ve daha genis
araliklardan olusur. Gelismenin ardindan degisime ugrayan temalar farkli orkestrasyonla tekrarlanir. Yeniden Sergi
bolmesinde ikinci temanin ana ton olan re majorde gelmesi Klasik stilin 6zelliklerindendir. B6liim kiigiik bir koda
ile son bulur.

La Major tonundaki ikinci bolim Lied formundadir. A-B-A formundaki boliimde ilk bélmede ritmik eslik
iizerine tiz oktavlarda kemanlar melodiyi calarlar. B bolmesinde pizzicato’lu bir yap1 goriiliir. Son olarak A bélmesi
degisikliklerle yeniden tekrar eder. ikinci béliimlerin Lied formunda ve karakterinde olmasi da Klasik stilin bir
ozelligidir.

Re Major’deki iigiincli boliim bestecinin notada da belirttigi iizere “Gavot Dansi”dir. Klasik Dénem
senfonilerin tg¢iincii boliimleri genel olarak “Menuet” dansidir. Besteci bu eserde Menuet yerine 4/4’lik bir dans
olan “Gavot” kullanmistir. Katli lied formunda olmasi bu bdliimiin “Menuet” ile ayn1 formda olmasini saglar. Bu
bolimiin temasini besteci daha sonra “Romeo ve Jiilyet” balesinde de kullanmistir.

Yine ana ton Re Major’de baslayan dordiincii bolim de sonat allegrosu formundadir. Olduk¢a hizli tempoda
olan boliimde re majordeki ana temanin ardindan La majorde ikinci tema gelir. Gelisme bolmesinde temalar gesitli
sekillerde islenir. Yeniden sergide temalar ¢ok belirgin olmamakla birlikte ana tonda gelirler.

Birinci Boliim “Allegro con brio”

Birinci boliimiin ilk temasinin canlt ve gii¢lii akorlarinin ardindan, Sekil 1.’de goriilen ikinci tema fliit ile
dinleyiciye duyurulur. Ilk bsliimiin giiclii ve kararli yapisina karsin ikinci tema neseli, ritmik ve sakacidir. Ikinci
temay1 seslendiren fliit, viyolanin hareketli partisi ile i¢ ige gegen bir parti icra eder. Pasajin karakterini yansitmak
icin artikiilasyon farkliliklar1 g6z oniinde bulundurulabilir. Staccato notalarin sarki séylermis gibi tinlamast igin
cok kisa diisiiniilmemesi yardimci olacaktir. Artikiilasyonu dil degil hava tiretmelidir. Dilin sadece kapak gdrevini
saglamasi yeterli olacaktir.

Solo 5
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Sekil 1. Birinci bolim [19-21. 6l¢]
Birinci boliim 19-21 6lgiileri arasinda (Sekil 1) 19. dl¢iide goriilen Fa diyez notasi staccato ve tiglincii oktavda
bulunur. Bu notaya risk almadan, rahat bir ¢alma ile, istenilen tinida ulagsmak i¢in standart parmak pozisyonuna
alternatif bir pozisyon kullanilabilir. Bu durumda yardimci olacak alternatif pozisyon Sekil 2.”de gosterilmistir.
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Sekil 3. Birinci boliim [62-65. Ol¢]

Birinci boliim 62-65 olgiileri arasinda (Sekil 3) goriilen ve farkli tonlarda karsimiza ¢ikan bu solo konusur
gibi ve kelimeleri heceler gibi bir ifade ile ¢alinmalidir. Staccatolar ne ¢ok kisa ne ¢ok uzun ¢alinmalidir. i¢i hava
dolu, seken bir top gibi diisiiniilen staccatolarda, hava akimi siirekli bir sekilde saglanmalidir. Miizik ¢izgisi ileri
tasinmali ve staccato ¢alinan notalar duraganlik degil, heyecanla bir sonraki notay1 aratacak sekilde icra edilmelidir.
Gerekli miizigin ortaya ¢ikartilmasi i¢in miizigin akici ve zarif bir sekilde diisiiniilerek icra edilmesi yardimci
olacaktir.

ikinci Boliim “Larghetto”

Ikinci boliimdeki solo ise stil, niians ve ritmik saglamlig1 gerektiren ve konusan bir solodur. Ikinci bdliim
13-20 olgiileri arasinda (Sekil 4) goriilen solo diisiiniildiigii kadar yavas olmamasi ile birlikte, fliit stirekli ilerleyen
ve miizigi ileriye tasiyan kisi roliinii istlenir. Walfrid Kujala Orchestra Techniques for Flute and Piccolo kitabinda
solonun temposu hakkinda su bilgileri verir: “Tempo, bir dortlik 54 metronoma esit olacak sekilde belirtilmistir.
Ama orkestra sefleri neredeyse her zaman en az 60-63 metronom temposunda ister” (Kujala, 2006: 35).
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Sekil 4. ikinci boliim [13-20. 6l¢]

Solonun ilk sesi olan La sesini yumusak, eforsuz, hafif ve ugucu bir sekilde icra edebilmek dnemlidir. Bunun
yani sira bu La sesine sert bir atakla girmemek, giizel bir tonla icra etmek ve La sesini ardindan gelen onaltilik
notalara yonlendirmek miizikal ifadeyi kuvvetlendirir. Bunun i¢in uygulanmasi onerilen ilk ¢aligma teknigi La
sesini armonik seslerinden ulagarak elde etmektir. Sekil 5.’te goriildigii izere La sesi pozisyonundayken alt
oktavlarinda bulunan armoniklerini tifleyip, legato bir bigimde yukariya ¢gikilmasi ve son olarak La sesine ulagilmasi
bu sesi dogrudan elde etmek i¢in yararli bir egzersiz olacaktir.
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Sekil 5. Egzersiz
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Birinci kemanlarla {inison ¢alinan bu soloda ilk sesin dogru entonasyon, niians ve sicak ses renginde icra
edilmesi i¢in yiiz kaslarinin rahatligi, dudak kenarlarinin iyice karstya dogru yoneltilmesi, alt dudagin tist dudaga
gore daha 6nde olmasi ve burun kenarlarinin serbest birakilmasi yardimci olacaktir. Bununla beraber havanin
iiflenildigi yoniin karsiya dogru olmasi, serbest birakilmig bir ¢ene, hava akiminin stabil kilinmasi bu notay1 ve
devamindaki soloyu iyi bir sekilde icra etmeyi saglayacaktir. Tiim bu etkenlere dikkat edilirken, Sekil 5.’te
egzersizde elde edilen La sesinin hatirlanmasi ve ¢almadan 6nce icra edilecek sesin dnceden hayal edilmesi sesin
daha rahat elde edilmesine yardimc1 olacaktir.

pp molto dolce

Sekil 6. ikinci bslim [13. 8l¢]

Ikinci bsliim 13. &lgiide (Sekil 6) gdsterilen notalar Sekil 7.’de gosterildigi gibi, bir alt oktavdan calinip
egzersiz halinde ¢alisilabilir. Bu ¢alisma, hava akimini kontrol etmeyi ve {i¢iincii oktavda iiflenmesi gereken hava
basincinin test edilmesini saglar. Boylelikle fliitist orkestra icerisinde bu pasaj1 ¢alarken kendini daha kontrollii ve
gilivende hissedecektir.
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Sekil 7. Egzersiz
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Sekil 8. ikinci boliim [14. 61¢]

Tiim solo boyunca 6nemli oldugu gibi ikinci bolim 14. 6l¢iide (Sekil 8) bu sekizlik notalarin zarafetle ve
ifadeli icra edilmesi 6nemlidir. Bunun ig¢in sekizlik notalara kiigiik vibratolar eklemek notalar1 daha ifadeli ve canl
kilar.

o\ /e 8\ e
— Ce o e o

Sekil 9. Tkinci béliim [16-20. 6lg.]

Ikinci bolim 16-20 Slgiileri arasinda (Sekil 9) goriilen pasaj lirik bir ¢calma gerektirir. Oktavlar arasi
atlamalarin entonasyonuna dikkat edilmeli ve ritmik saglamligin bozulmamasi i¢in onaltilik figlemelerin gereginden
hizli galinmamasina 6zen gostermek gerekmektedir. Bu anlamda es olan on altiliklarin, ¢aligilirken fliitist tarafindan
say1lmas1 6nemlidir. Ritmik saglamlik i¢in pasaj dil ile artikiile edilerek ¢alisilmalidir.
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Sekil 10. ikinci bslim [17-18. &l¢.]

Ikinci béliim 17-18 6lgiileri arasinda (Sekil 10) goriilen crescendonun asamali bir sekilde yapilmasi ve
melodinin zirve noktasindaki yukarida da gosterilen Mi sesine tasinmasi 6nem arz eder.

S B S B
pp
Sekil 11. ikinci boliim [19-20. 6l¢.]
Ikinci boliim 19-20 olgiileri arasinda (Sekil 11) goriilen pasajda yavaslamaktan kaginilmalidir. Solo
kemanlarla beraber {inison icra edildiginden, birlikteligi korumak ve pasajin ardindan gelen miizigi devam

ettirebilmek i¢in solonun sonunda temponun korunmasi gerekir.
ten.
T

i 1

ptranquillo

Sekil 12. ikinci boliim [50-51. 6l¢.]
Ikinci boliim 50-51 olciileri arasinda (Sekil 12) goriilen pasajdaki otuz ikilik notalardaki artikiilasyonun
netligi flitiin bu motifini gostermekte ve canli karakteri yansitmakta rol oynar. Artikiilasyon netligi ritmik

saglamlig1 da beraberinde getirecektir.
- (7] —1 1 1
I

4 L |
PP iranquillo
Sekil 13. Ikinci béliim [53-55. 6l¢.]
Ikinci béliim 53-55 6lciileri arasinda (Sekil 13) goriilen pasajda kemanlar ve fliitiin karsilikli diyalog iginde
oldugu goriiliir. Bu diyalogu en iyi sekilde yansitabilmek i¢in sekilde gdsterilen notalarin kisa birakilmamast ve

kemanlar girene kadar tutulmasi 6nemlidir.
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Uciincii Boliim “Gavotte - Non troppo allegro”

Gavot dans1 bi¢iminde olan bu bolimde tigiincii boliim 32-40 dlgiileri arasinda (Sekil 14) goriilen partide bas
seslerde uzun sesler uzarken, fliit partisini klarnet ile birlikte icra eder. Keskin bir tempoya sahip olan bu bdliimde
kisa ve net artikiilasyonla ¢almak ve aksanlari belirtmek 6nem tagir.
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Sekil 14. Ugiincii boliim [32-40. 6l¢.]

Dérdiincii Boliim “Finale - Molto vivace”
Dordiincii boliim 6-8 dlgiileri arasinda (Sekil 15) goriilen solonun ilk pasajinda ¢eviklik 6n plandadir. Pasaj
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boyunca sol el isaret parmaginin ¢evik hareket etmesi notalarin dogru siirelerde elde edilmesindeki en 6nemli
faktordiir. Hizli bir tempoda bu pasajin basarili bir sekilde icra edilebilmesi i¢in fliitii sikica kavramadan, nazikge,
ellerin ve parmaklarin hafif islev gordiigt sekilde calinmasi gereklidir. Ayni zamanda Fa diyez notasindan sonra
gelen Si notasi i¢in ge¢ kalkan parmaklar yavaslamaya sebebiyet vereceginden bu pasajin ayrica ¢aligilmasi fayda
saglayacaktir. Pasajin icra edilme sirasinda bileklerin gevsek birakilmasi ¢ok daha hafif, kontrollii ve rahat bir ¢aliga
ulagmay1 saglar. Pasajin sonundaki Sol notasini fortissimo ve aksanli ¢alarken entonasyonu koruyabilmek igin
ceneyi rahatlatmak ve havanin yoniinii asagiya dogru diisiinmek yardimci olacaktir. Boylelikle tiz kalmaya meyilli
olan tigiincii oktav Sol notasina kontrollii ve gereken niiansta ulasilabilir.

A
Sl e B,
. o . e 2
p L ref po £ oppfPE E
AT =
@"’i 1 |lll [ — { Py
D)
»rp S

Sekil 15. Dordiincii bolim [6-8. 6l¢.]

Dordiincii bolim 14-16 olgiileri arasinda (Sekil 16) goriilen pasaj senfonide bulunan zorlayici fliit
pasajlarindan bir tanesidir. Buna ragmen pasajin zarif ve kolaylikla ¢alinmasi 6nemlidir. Bu pasajin ¢alisma
teknikleri olarak sunlar onerilebilir. Sekil 16’de goriilen pasajin sonundaki Do diyez ve Re seslerini ayrica ele alip
egzersiz seklinde ¢aligilmalidir. Sekil 17°de goriilen ¢alisma ile, sondan basa sesler sirayla dizilebilir ve her seferine
bir nota eklenerek pasaj saglamlastirilabilir.
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Sekil 17. Egzersiz

4. oktav re pozisyonuna Oncesinde gelen seslerden sonra kolaylikla ulasabilmek i¢in 6l¢ii boyunca tim
notalar Sekil 18’de goriildiigii pozisyonlardan elde edilebilir. Bu sekilde icra etmek pasajin teknik zorluklarina
yardime1 olacaktir.
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Sekil 18. Alternatif pozisyonlar
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Sekil 19. Dordiincii boliim [26-37. 6l¢.]

Dordiincii bolim 26-37 Slgiileri arasinda (Sekil 19) goriilen hizli pasajda 6zellikle doérdiincii vurusglar hafif
calmmalidir. Rahatlamig bilekler ve perdelerden fazla kalkmayan parmaklar ise 6nemli yardimcilardandir. Parmaklar ne
kadar hafifse, hava akim1 da bu hafifligin tersine kuvvetli olmalidir. Verilen havaya odaklanarak parmaklarin olasi

paniginden kurtulmaya yardimci olacaktir.

Farkli notalarla ayni kalipta gelen dordiinci boliim 26-37 6lgiileri arasinda (Sekil 19) goriidiigiimiiz ilk dlgii
ve buna benzeyen diger dl¢iiler Sekil 20°de goriilen gesitli egzersiz kaliplari ile pekistirilerek ¢ok daha kontrolli

bir ¢alisin temelleri atilabilir.
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Sekil 20. Egzersiz

Pasaj boyunca farkli zamanlarda ikinci fliit birinci fliit ile ayn1 hareketi gergeklestirir. Birlikteligi en iyi
seviyeye ¢ikartmak i¢in ikinci fliitle beraber ¢alismak ve tiim bu pasaj1 tek bir fliit gibi duyurmak 6nemlidir.
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Trevor Wye “The Orchestral Flute Practice Book,Vol. 1” isimli kitabinda, iki fliitistin bu pasaji daha kolay
elde etmelerini hedefleyerek, orijinal duyumu koruyarak iki diizenleme oOnerisinde bulunmustur (Wye, 2003).
Pasajlarin zorluklarini hafifletmek isteyen birinci ve ikinci fliitistler her 6l¢iiniin {i¢lincii sekizligini calmamay1
tercih edebilir. Her ¢alinmayan iigiincii sekizlik diger fliitistin partisinde es zamanda duyulmaktadir. Bu notalar
calinmadiginda eksik nota duyulmazken fliitistler i¢in teknik bir kolaylik yaratilir. Bagka bir 6neri olarak fliitistler
Sekil 21.”in ikinci kisminda goriildiigii gibi, sekizlik notalar1 yazilandan farkli zamanda paylastirarak ayni duyumu
elde edebilirler Trevor Wye’in bu pasaja yonelik diizenlemeleri Sekil 21.’de goriilmektedir.

Bahsi gegen pasaj olan doérdiincii bolim 26-37 6Slgiileri arasinda (Sekil 19) igin gegerli olacak bagka bir
calisma teknigi ise, bunun gibi pasajlar1 fliiti tiflemeden sadece parmaklarla calismaktir. Bu caligma parmak
pozisyonlarini ¢ok daha iyi kavramaya yardimci olurken, fliit ile {ifleyerek ¢almada ¢ok daha kisa yoldan pasaji
elde etmeyi saglayacaktir. Bir diger etkili calisma yontemi ise hava {iiflemeden calisilirken, dilimizle
artikiilasyonlar1 sdylemek, parmak ve sdylem arasindaki senkronu saglamaktir.

Sekil 21. Prokofiev, 1. Senfoni fliit paI‘tlSl diizenlemesi (Wye, 2003).
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Sekil 22. Dordiincii bolim [33. 6l¢.]

(179
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Dordiincii boliim 33. 6lgiide (Sekil 22) goriilen re notasinda isaret parmagini kaldirmamak pasajin ¢evikligini
arttiracak ve kolaylik saglayacaktir.
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Sekil 23. Dordiincii bolim [19-21. 6l¢.]

Dordiincii boliim 19-21 6l¢iileri arasinda (Sekil 23) goriilen pasajda notalarin hepsini esit hava akimi ile icra
etmek dnem tasir. Boylelikle aksanlar ve en tiz seslere ulasildiginda notanin elde edilmesi dogal bir sekilde olusur.
Sekil 23.’te goriilen partideki Si natiirel notasini aksanli ve subito forte ¢alabilmek i¢in tizlesmemeye dikkat etmek
ve havaya asagiya dogru yon vermek onemlidir. Bu notanin tizlesmemesi i¢in Sekil 24.’teki alternatif parmak
pozisyonu uygulanabilir.

Helc.

sy or
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Sekil 24. Alternatif pozisyon
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Sekil 25. Dordiincii boliim [40-42. 6l¢.]

Dordiincii boliim 40-42 Slgiileri arasinda (Sekil 25) goriilen flitiin en st ses araliginda ¢aldigi melodi ile
orkestray1 yonlendirdigi bu pasajda D harfine gelene kadar yapilan crescendo miizikal ifadeyi giiclendirir. D
harfindeki Mi sesinde tiz kalmamak i¢in ise Sekil 26.’daki pozisyon uygulanabilir. Aksanlarin vurgulu oldugu kadar
hafif ve miizigi bir sonraki 6l¢iiye yonlendirir bicimde olmasina 6zen gosterilmelidir.
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Sekil 26. Alternatif pozisyon
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Sekil 27. Dérdiincii bslim [125-128. &lg.]

Dordiincii bolim 125-1128 olgiileri arasinda (Sekil 27) goriilen tiglincli oktav notalar i¢in ise La sesi Sekil
28.’deki pozisyondan elde edilirse tizlesme onlenerek aksanli ve kuvvetli ¢alma elde edilebilir.
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Sekil 28. Alternatif pozisyon
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Sekil 29. Dérdiincii bslim [129-137. &lg.]

Flitiin tglincii oktavdan duyurdugu dordiincii boliim 129-137 odlgiileri arasinda (Sekil 29) goriilen pasaji
ikinci fliit alt oktavindan birinci fliitle beraber icra eder. Bu solo ii¢iincii oktav teknik zorluklarini barindirirken ayn1
zamanda bu zorluklara kargin son derece hafif, ugucu ve ifadeli calmay: gerektirir.

Flit partisinde belirtilen vurgular icra edilirken miizigin duraganlagmasina izin verilmemelidir. Vurgu
yapilan nota seken bir top gibi 6l¢iiyil bir sonraki dl¢iiye tasima hissini vermelidir. Boylelikle pasajlarin igerisinde
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miizigi durdurmazken, icraci pasaj igerisinde sikisik hissetmeyecektir. Pasajin genel olarak hafif, ugucu ve kolay
hissi verilerek icara edilmesi hem icraciyi rahat ettirirken, boliimiin genel karakterine de uygunluk saglayacaktir.
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Sekil 30. Dérdiincii bélim [129-137. &lg.]

Dordiincii boliim 129-137 6lgiileri arasinda (Sekil 30) goriilen pasajlardaki sekizlik notalarin tam zamaninda
icra edilmesi ve olmasi gerekenden hizli galinmamasi ritmik saglamlig: korumak adina 6nem tagir.
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Sekil 31. Dordiincii boliim [133-137. 6l¢.]

Doérdiincii boliim 133-137 6Slgiileri arasinda (Sekil 31) goriilen pasaji ¢evik bir sekilde icra ederken teknik
kolaylik saglamak icin, isaretlenmis sekilde goriilen iigiincii oktav La notasi pasaj igerisinde ikinci kez geldiginde
isaret parmagi basili kalabilir. Boylece nota aralarindaki gegisler ¢ok daha rahat olurken piiriizsiiz bir gecis
saglanacaktir. La notasi ardindan gelen 6l¢iiniin ikinci Fa diyez notasi ise Si natiirel notasina ait pozisyondan Fa
diyez doguskan1 elde edilerek ¢alinabilir. Fa diyez notasinin ardindan gelen Re sesinde ise isaret parmagi basili
kalabilir. Bu notalara ait yardimc1 perdeler Sekil 32.’de goriilmektedir. Pasaj boyunca sol el isaret parmaginin rahat
birakilmasi hakimiyeti arttirmaya yardimei olacaktir.
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Sekil 32. Alternatif pozisyon
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Sekil 33. Dordiincii boliim [135-137. 6l¢.]
Dordiincii bolim 135-137 dlgiileri arasinda (Sekil 33) goriilen iki 6l¢ii icinde li¢ defa karsimiza ¢ikan pasajin
iginde crescendo yapilabilir ve pasajin son sesi olan Sol sesine varmadan Onceki diminuendo ile hafif bir bitiris
saglanabilir.
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Sekil 34. Dordiincii bolim [70-80. 6l¢.]

Dordiincii boliim 70-80. 6l¢iileri arasinda (Sekil 34) goriilen temada ise sakaci bir ifadeyle ¢almak, kuvvetli
vuruslart 6ne ¢ikartmak, noktali sekizlik onaltilik ritmini keskin bir bicimde ve zamaninda ¢almak, aksanlar1 ziplar gibi
icra edip miizigi duraganlagtirmadan, aksine ileriye gotiirmek amacli kullanilmalidir. Ritmik saglamlik bu soloda énem
tasir.

Sonug¢

Prokofiev’in Klasik Senfoni eserindeki fliit sololarini inceleyen bu arastirmada ilk olarak eserin
yorumlanmasi i¢in gerekli olan 6n ¢aligma tarihi ve teorik olarak yapilmistir. Bestecinin diger eserleri arasinda
Klasik iislupla bestelenmesiyle ilgi ¢eken Klasik Senfoni, ddneminde elestirilere de muhatap olmustur. Bestecinin
farkls stil ve akimlara olan hosgdriisiiniin en dnemli 6rneklerinden birisidir. Her ne kadar Klasik stille bestelense de
Prokofiev 20. yy miiziginin 6gelerini esere ustaca yerlestirmistir. Bestecinin eserlerinde genel olarak goriilen
melodik ¢izgiler bu eserde de hakimdir. Genellikle melodi ¢izgilerinde kullanilan fliit de bu eserde 6nemli bir rol
tistlenir.

Boliimlerin tempo ve tonal 6zelliklerinde oldugu gibi form yapilari olarak da Klasik stil 6geleri hakimdir.
[Ik béliim sonat allegrosu, ikinci boliim Lied, iigiincii boliim Katli Lied, dordiincii béliim ise yine sonat allegrosu
formundadir.

Flit partisine bakilacak olursa: Birinci boliimde fliit partisi, miizikal anlamda konusan ve kelimeleri
hecelercesine bir ifadeyle calmay1 gerektirir. Tkinci béliimde oldukea lirik, sarkilayan, kemanlarla iinison bir sekilde
devam eden bir parti bulunurken, {igiincii bolimde hafif ve ugucu gavot dansinin karakterini yansitan bir yazim
goriiriiz. Dordiincii boliimde ise orkestraya aykir, kuvvetli, sakaci oldugu kadar inat¢1 karakterde bir parti bulunur.

Bu calismada eserdeki fliit solosuna yonelik icra ve yorum Onerileri getirilmistir. Bununla birlikte ¢calmay1
kolaylastiracak c¢alisma sekilleri ve alternatif parmak pozisyonlar1 ile zor pasajlarin icrasinda Onerilerde
bulunulmustur.

Eserin fliit partilerini detaylica inceleyen bagka bir ¢aligmaya rastlanamamasi géz Oniine alindiginda bu
calismanin konu ile ilgilenenlere kaynak olusturacagi ve konu edilen eseri seslendirecek sanatg¢i veya sanatgi
adaylarina yarar saglayacagi diisiiniilmektedir.
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N DIL

STRUCTURAL, TECHNICAL, MUSICAL ANALYSIS AND
PROPOSED PRACTISE TECHNIQUES OF FLUTE SOLOS
IN PROKOFIEV’S FIRST SYMPHONY

Aslhihan AND
Abstract

In the music of the 20th century, composers transferred folk music in their own style, classical harmony patterns emerged,
the tonal understanding was left behind, the usual patterns were created and the 12-tone system emerged. Sergei Prokofiev
is one of the early composers who reflected these innovations that emerged in the 20th century to his music with modern
approaches. Classical Symphony, which is the first of the seven symphonies he composed, is one of the first symphonies
to contain today’s rhythmic and harmonic patterns, unconventional syncope and disonances. In this qualitative study, the
information obtained from the literature was interpreted descriptively, and the sheet of the work was subjected to
document analysis. Information about the characteristics of 20th century music, the musical character of the composer,
and the composition of the work, which is the period in which the piece was composed, were compiled from the available
literature. Then, musical analyzes were made on the selected edition of the work. Finally, the flute solos in the work have
been examined in structural, technical and musical terms and playing suggestions are presented.

Keywords: Flute, Prokofiev, classical symphony, orchestral excerpt
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