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Resim 1. Henry Fitch Taylor Kiibist Natiirmort, c 19 14, tuval iizerine yagh boya

Bir tarz olarak Kiibizm, 15. yiizyilin ilk ¢eyregi ve Ronesans'in baslangicindan bu yana sanat tarihindeki tek
en Onemli devrimi olusturmaktadir. Ortaya ¢ikan bir dizi durum kiibizmin ortaya ¢ikmasi lehine katkida
bulunmustur, tablo ¢ergevesi iginde gercek mekanin ikna edici bir yanilsamasini tasvir etme geleneginden kopus
yasanmistir. Bununla birlikte, tiim faktorler arasinda en Onemlisi, sanata 6zgli en biiyiikk zorluklardan biriyle
miicadele eden Paul Cezanne'nin sanatidir: Bu, ne saglamlhigin1 ne de kararlihgi feda etmeden ii¢ boyutlu bir
diinyanin iki boyutlu bir yiizeyde nasil temsil edilecegi sorunuydu. Georges Braque ve Pablo Picasso, 1907'de
baglayan ortak ve siirekli bir ¢abayla bu meydan okumayi iistlendiler. Ortaya koymus olduklari gelismelerden Kusku
duyan Matisse'den kelimesini alan, muhalif tavirli bir elestirmen tarafindan Kiibizm olarak adlandirilmistir, ¢ok
daraltilmis bir cercevede asagidaki sekilde dzetlenebilir:

1908-09: Her iki sanat¢inin da gii¢lii geometrik manzaralar iirettigi, Cezanne etkisindeki dénemi.

1910-12: Her ikisinin de gergekligi resme 6zgii bir sekilde sunmaya calistigi Analitik agsama. Bir nesnenin normalde
sirayla -0n, yan ve arka-eszamanli olarak goriilebilecek ¢esitli goriiniimlerini sunmasidir.
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1912-14: Her iki sanatginin da son buluslari olan kolajin olanaklarin1 kullandiklari ve Juan Gris tarafindan Sentetik
Kiibizm olarak adlandirilan dénemdir.

Sentetik Kiibizm sadece "gercek" malzemeleri boyali / inga edilmis gerceklikle sentezlemekle kalmadi, ayni
zamanda onceki kesifleri sentezledi, formlar ve yilizeyler mekan i¢inde driimecek ag1 gibi ince bir sekilde karigmisken
nesnelerin somut gériinmesine izin verdi. Birinci Diinya Savasi, Picasso ve Braque'm ortak arastirmalarini  sona
erdirdi ve Paris'te toplanan uluslararasi sanat¢i toplulugunu dagitti. Juan Gris ve Ferdinand Leger diginda, Amerikali
sanatgilar da dahil olmak {izere tiim bu sanateilar, izleyicilerdi. Cok az kisi Braque ve Picasso'nun deneyimledikleri
sorunlar1, bigimsel fikirleri kavrayabildi. Bazen politik, bazen tamamen estetik olmak iizere, ¢ogu, stilin bir yoniinii
kavradi ve onu kendi teorilerine bagladi. Bu teoriler italya'da Fiitiirizm, ingiltere'de Vortisizm, Sovyetler Birligi'nde
Konstriiktivizm ve Siiprematizm, Hollanda'da De Stijl kavramlarini iretti. Orphism ve Purism, Fransiz ressamlar
tarafindan tretilirken, Paris'teki iki Amerikali, Morgan Russell ve Stanton MacDonald-Wright Senkronizm
kavramlarin1  gelistirdiler. Bunlardan bazilarinin ¢alismalari saf soyutlamaya dogru ilerlerken, digerlerinin
caligmalar1 daha geleneksel ve genellikle figiiratif sanata dontismiistiir. Bununla birlikte, hemen hemen hepsi igin
temel olan, Analitik Kiibizmin 6zelliklerinin kullanilmasiydi. Par¢alanmis diizlemler, ¢ogu kez yeni sanayilesmis
deneyimin mekanize ve pargalanmis niteligi icin bir metafor olarak karmasik, geometrik goriintiiler tGretmeye
hizmet etmistir.

Bu karmasik avangart stil bollugunun ¢ogu kismina Amerikali sanatgilar yanit verebilirlerdi ve verebildiler.
Bununla birlikte, genel olarak, ilerici Amerikali ressamlar, Rusya veya Hollanda'da oldugu gibi kollektif olarak
ulusal bir Gislup yaratmadilar. Daha ziyade, Amerika'daki Kiibizm, uluslararasi olarak iretilen stillerin ¢esitliligini
yansitma egilimindedir. Ornegin, Joseph Stella'nin Manhattan, Coney Island ve Brooklyn Képriisiine iliskin Kiibist
resimlerinde, parildayan renkleri olan kiiciik diizlemler halinde hatlarin kullanimi ile makinalagmis 1siltili New
York'u andiriyordu, hizlanan makinelerin dinamik goriintiilerini ve modern sehirlerin yiikselisini ortaya koymak
tizere Kiibizmin par¢alanmis diizlemlerini diizenleyen sanat¢i Fiitiiristlere karsi tepkisini agik¢a yansitiyordu. Max
Weber'in Kiibizmi, New York'un gokdelenlerine ve telagina yogunlagmasi ile Fiitiirizmin etkisini yansitmaktaydi,
ancak caligmalar1 genellikle tek renkli ve mekan neredeyse diizdii, Picasso'nun Analitik Kiibist tuvalleri c. 1911 ile
yakin uyum igindeydi. Weber'den derinden etkilenen Marsden Hartley de Analitik Kiibizm eserleri liretmistir,
ancak eserlerindeki formlar duragandir, Cezanne'nin c. 1890-1900 yillarindaki natiirmortlarini andirmaktadir.
Russell ve MacDonald-Wright'a gibi bircok Amerikali, Neo-Empresyonist sanatgi rengi kiibist geometri ile
birlestirmisti.

Bunlarin arasinda Morton Schamberg ve Thomas Hart Benton gibi birbirlerine benzemeneyen sanatgilar
vardir. John Marin, hassas suluboya eserlerinde ¢ogu kez Fiitiirizm'den gelen " siddetli ¢izgileri” zikzak yaparak,
yakindan gbzlemledigi sokak sahnelerine ve manzaralarina sikistirilmis, geometrik bir yap1 kazandirmistir.

Amerika'da kiibizmin savas sonrasi gelisimi tek bir yol izlememaktedir. Muhafazakar bir sanatsal ortamda
bulunan ve Avrupali olarak algilanan sanata ¢ok az destek veren bir dizi erken modernistler genel ayrimci ruha
giderek daha muhafazakar bir imgelemle yanit verdiler.Thomas Hart Benton'm Amerikan manzaralari igin
modernizmi aniden reddetmesi, belki de en iinlii red cevabidir. Birgok sanatci, 6zellikle Charles Sheeler ve Charles
Demuth ve Georgia O'Keeffein, Lake George ambarlar1 (ahirlar1) ve New York gékdelenlerinin bir dizi resmi,
Precisionism olarak adlandirilan benzersiz bir Amerikan tarzi tiretmigtir. Bu resimlerde, kolonyal mimarinin veya
demiryollarinm, fabrikalarin veya buharli gemilerin, lokomotiflerin i¢sel geometrisi ayrintilarla ayristiriimistir ve
genellikle kiibist diizlemlerin geometrik karakteri goz Oniine alindiginda giines 1g18inda parildayan bir netlik
kazanmustir.

Sonug olarak, baska higbir yerde bulunmayan kiibist eserler iireten az sayida Amerikan ressami vardir.
Omegin, Ralston Crawford'un ¢alismasinda, New Orleans tersanesinden bir sahne, Fiitiirizm veya Precisionism'de
bulunmayan bir sekilde ele alinir: Yiik konteynerlerinin ve ekipmanin sekilleri, Braque kolajmin 6geleri gibi,
havasiz, sikigtirtlmis bir alanda havada asili duran, geometrik sekillerden olusan statik bir diizenlemeye
dondstiiriilmiistiir. Stuart Davis, bazen {iist iiste Ortiisen, bazen de aralikli renk diizlemlerinin ve harflerin tuval
ylizeyinde Amerikan cazinin eszamanliligini diisiindiiren ritimlerle titrestigi goriintiiler yaratmak i¢in sik sik reklam
panolarina ve ticari ambalajlara bas vurmustur. Patrick Henry Bruce, havasiz ve aym zamanda belirsiz fakat dar
sinirlara kadar diizlestirilmis uzayda, ii¢ boyutlu dayaniklilig1 géz &niine alarak, dogasi1 geregi geometrik nesnelerin
diizenlemelerini ortaya koymustur. Davis ve Crawford'da oldugu gibi, Bruce’da algilanan gerceklikle bagladi fakat
onu geometrik diizlemler olusturacak sekilde yan yana duran yiizeylere bolmedi. O, diger ikisi gibi, kendisinden
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onceki gercek seylerin temel bir yoniinii - onlarin gergek sekillerini - korurken, ayni zamanda bu seyleri yalmizca
boyali yiizey alaninda var olabilecek abartili bir gériintiiye doniistiirmiistiir.

Bu sadece kiibist devrimin merkezi olan bir sanat eserinde var olabilen bir gergekligin yaratilmastydi.
Amerika'da Kiibizm, baslangicta saskinligin kaynagi ve alay konusu olmasina ragmen, devam eden bir soyut sanat
geleneginin temelini saglayacak ve dayanacak kadar giiciiniin oldugunu kanitlamstir.

Patrick Henry BRUCE

Patrick Henry Bruce'un hayati hakkinda pek ¢ok sey bilinmiyor. Aile kayitlari, Patrick Henry'nin bilyiik-
biiylik-torununun 21 Mart 1881'de dogdugunu, ancak sanatginin dogum belgesinin 25 Mart tarihini tasidigini
belirtmektedir. Bruce, bir erkek olarak, yaslandik¢a herseyden uzaklagsmis ve giderek daha fazla miinzevi bir hayat
stirdiirmistiir. Kendi sanati hakkinda higbir sey sdylememis ve aslinda kendi ¢aligmalarinin biiyiik bir boliimiinii yok
etmistir. Bununla birlikte bilinenler, mutsuz olsa da olaganiistii bir yagsami oldugunu diisiindiirmektedir. Aristrokrat
bir Virginia ailesinin ¢cocugu olarak diinyaya gelmistir. Aile bir zamanlar 5.000 doniimliik bir araziye sahipti ancak
elinde genis miilklerinden - ¢ok az1 kalmisti ama yine de soylu tavirlar1 devam etmekteydi.

Mali olarak aciliyet gosterse de Bruce ise girme arzusuna sahip degildi, ancak sanata biiyiik ilgi gosterdigi
acikti. 1902'den itibaren, Richmond Sanat Kuliibii'ndeki birka¢ yillik dersleri takiben, New York'ta karizmatik
dgretmenler olan Robert Henri ve William Merritt Chase'in yaninda ¢alismisti. iki y1l sonra Bruce Paris'teydi. Bruce,
1905 yazinda kisa bir ziyaret i¢in babasinin malikanesine yerlesmek ve baska bir Henri 6grencisi olan Helen Francis
Kibbery ile evlenmek disinda hayatinin neredeyse tamamini Fransa'da gegirmistir.

Paris avangard yasaminin tam merkezinde yasayan, Savas yillarinda bile buradan ayrilmayan, ¢ok saygin bir
uzman ve antika saticisi haline gelen bir Fransiz hayrani olmustu. Krizin dibine varincaya kadar, elinin altinda bir
hizmetgisi, terzi elinden ¢ikmug elbiseler ile zarafetle giyinmekteydi, Paris sosyetesinin zengin ve modaya uygun
insanlariyla arkadaslik etmeydeydi. Kriz felaketle sonuglanmisti. Antika pazarmi kaybetti. Yoksulluk onu
Versailles'den kiz kardesinin New York'taki evine gitmeye kadar zorlamistir. Bu rafine bir zevke sahip olan ancak
fazla beklentisi olmayan sanat¢iya hayat ¢ok az sey sunmustur. Amerika Birlesik Devletleri'ne geldikten birkag ay
sonra 12 Kasim 1936'da intihar ederek hayatina son vermistir. Paris'te herkesi tanimaktaydi. 1906'da o ve karisi
Steins'e ; Gertrude, Sara ve Leo ile ¢ok yakinlardi. (Onlara yazdigi mektuplar genellikle Sevgili Kizlar veya Sevgili
Ailem diye baglardi) 1908'de Ggretmeni Henri Matisse ile yakin temas halindeydi, Matisse sanat okulunun
istiindeki, 33 Boulvard des Invalides adresindeki bir daireyi tasginmistir. Uzun bir siire, Bruce ve karis1 Sonia ve
Robert Delaunay ile birlikte yagamiglardir. Man Ray ve Marcel Duchamp ile tanismisti. Katherine Dreier, Yale'deki
Societe Anonyme Kkoleksiyonundaki Amerikan soyutlamasinin baglica Ornekleri arasinda yer alan Orphist
resimlerinden birkag tanesini satin almistir. 1925'te "L'Art d'Aujourd hui" sergisinde eseri, Siirrealistlerle, 6zellikle
de sair Tristan Tzara ile olan iliskisinden dolay1 Gergekiistii olarak gorilmiistii.

Hi¢ siiphesiz kibar, ozellikle zeki, ama yine de bagkalarini yabancilastirmay1 basaran birisi olmustur.

Ozellikle ani bir mektup ile Guillaume Apollinaire'in kendi ¢aligmalarina yonelik olumlu elestirel tutumunu tersine
gevirmistir.
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Resim 2. Patrick Henry Bruce, ‘Formlar,’ c. 19 8-19, tuval iizerine yaghiboya

Son yillarinda, neredeyse hi¢ kimseyle goriismemistir. Yilda iki kez, Henri Roche'un uzun ve tuhaf ziyaretleri
bir istisnaydi. Roche, onun g¢aligmalarini savunan biriyidi ve Bruce ona 1933'te geriye kalan 21 tane geometrik
natliirmortunu vermistir. Bunlardan birisi Sheldon'in koleksiyonunda bulunmaktadir.

Bruce'un bir sanat¢i olarak bu son derece orijinal eserlerle sonuglanan gelisimi on buguk yila yayilmaktadir.
ilk baslarda calismalar;, Amerikali gretmenlerinin ve James McNeill Whistler'in devam eden etkisini
yansitmaktaydi. Ancak 1907'deki Salon d'Automme'daki caligmalarinda ¢agdas sanatin etkisi ortaya ¢ikmaya
baslamistir. 1908'de Matisse ile tanigmak, sanatinin doniisiimiinii saglamistir. Fransiz usta, Cezanne'nin "hepsinin
babas1" olduguna inaniyordu ve Bruce bu goriise uzun bir Cezanne vari natlirmort serisiyle cevap vermistir.

Natiirmortlara olan baglilig1 yenilenecek olsa da, 1912'de De-launay'la tanigtiktan sonra kariyerindeki bu
boliim sona ermistir. Digerleri gibi, Bruce da sanatinda dogal renkler ile bir kurtulus buldu. Diiz, diizlemsel kiibizm
formlarini Fauve rengiyle birlestiren Orphist ¢aligsmalari, kisa siire sonra Matisse'in etkisini ortadan kaldirmistir.

1913'teki Salon des Independants'da Delaunay ve Francis Picabia ile birlikte sergi agmistir. Guillaume
Apollinaire ve elestirmen ve sair Andre Salmon'dan iyi elestiriler almistir. 1916'dan itibaren Orphist soyutlamalari
yeni bir geometrik istikrar kazanmistir. Bu g¢alismalarda Picabia'nin ve belki de Duchamp'in etkisinin egemen
oldugu goriilmektedir. Paris'te yaymlanan Blast dergisinde Kiibizm versiyonu yeniden basimistir, bu Ingiliz
Vorticist'lerin ¢aligmasi da olabilirdi.

Man Ray ve Constantin Brancusi'nin fotograflari, Bruce'un 1917'den sonraki ¢alismalarmmda bulunan zarif
kompozisyonlar ve sekillerin hassasiyeti ile hayranlik uyandirmistir. Leo Stein'in Quattrocento italyan resmine olan
hayranligi, 6zellikle de Mantegna'nin eserinde bulunan giiglii bir sekilde gerceklestirilmis natiirmortlar, Bruce'un
fikirlerini pekistirmis olabilmektedir.

Natiirmortun yapisi iginde tiim bu etkiler, onu hacimsel katiliga ve soyutlamaya yoneltmistir. Bu nitelikler,
sanatginin 1917 de basladigi ve 6liimiinden onceki birkag ay 6ncesine kadar tamamlayamadigi uzun geometrik
¢aligmalar serisine hakim olmustur.

Barbara Rose ve William Agee'nin ortak ve derin bilgeligi bize Bruce hakkinda bilinen hemen hemen her
seyi bilmemizi saglamistir, dyle ki, Sheldon'da bulunan natiirmort, Formlar 1918-1919 yillarindan geriye kalan son
eserlerden ikincisidir. Ancak, birinci ve ikinci olduguna inandiklari seyler arasinda neredeyse hi¢ net bir iligki
yoktur. Formlar'da ¢ok daha az &ge vardir ve bunlar iki diizlem veya yilizey lizerinde degil, birbiri {izerinde
diizenlenmistir. Ciinkii kalan natiirmortlarin incelenmesi, bir¢ogu arasinda net, seri bir iliski ortaya koymaktadir--
ornegin Rose ve Agee'nin lgiincli natiirmort olarak gordiikleri ile Formlar arasinda agik bir iligski vardir-- ¢linkii
Bruce bir dizide bir isten digerine gegerken sadelestirme egilimindedir, en azindan su anda yok edilmis olan bir dizi
eserin, ilk geometrik natiirmort ile suan Lincoln'de bulunan arasina geldigi kesin goriinmektedir.
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Siirekli bir serinin sonunda geliyor gibi goriinen bir ¢alisma olarak ‘Formlar ‘sanat¢inin basarisinin gogunu
kristalize etmektedir. Ressamliginin giiciiyle ve yerel rengin tek tip kullanimiyla, dogasi geregi geometrik nesneler
grubunu ortaya koymustur. Ucgen, cubuk bir ¢izim cetveli, kiire bir portakal olabilir (Bruce giinde dért veya bes
tane tiiketirdi) ve diger sekiller belki de ayrimntilar, 6zenle topladigi mobilyalardan geliyor olabilirler. Burada
perspektif sunum gelenegi, sikistirilmis kiibist uzay ile kaynasmistir. Diiz renkli diizlemler, dogrudan masa istiiniin
keskin egimli diizleminin arka kenarindan yiikseliyor gibi gériniirler, yine de solda, egrisel bir sekil masa {stiinii
gecerek uzaya dogru uzanir, aksi takdirde var oldugu goériinemez. Bruce, geometrinin soyutlamasini Ronesans
illizyonunun gergekgiligine baglamistir. Benzersiz kelime dagarciginin formlari ile sinirlandirilmis, parlak siyah
kargisinda dizilmig smirhi renk yelpazesiyle kayda deger bir sadelik elde eden Formlar, bir aristokratin zarif
kiibizminin drnegidir.
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Resim 3. Sheldon Memorial Sanat Galerisi, Nebraska- Lincoln Universitesi koleksiyonundan segilmis kiibist tablolar ve
heykeller
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Marsden HARTLEY

Edmund Hartley, 4 Ocak 1877'de Maine, Lewiston'da dogmustur. On yedi y1l énce ingiltere'nin Stalybridge
kentinden go¢ etmis bir degirmen is¢isinin en kiigiik ¢ocuguydu, gengligine yoksulluk, yalmzlik ve yaygin bir
huzursuzluk duygusu damgasini vurmustur.

Annesi sekiz yagindayken 6lmiistiir. Dort yil sonra, babasi yeniden evlenip Cleveland'a tagindiginda biiyiik
ablasi tarafindan biiyiitillmistiir.

15 yasinda, haftada ii¢ dolarlik bir iicret karsiliginda fabrikalarda ¢alismak i¢in okulu birakmak zorunda
kalmistir. Ailesine yeniden biraraya geldiginde, ayni ticretle bir tas ocaginda ¢alismaya baglamistir. Yillar sonra,
belli ki kendisi ile babasi arasindaki bir anlagsmazligi iyilestirme g¢abasi i¢in livey annesinin kizlik soyadini ilk adi
olarak almistir. Amerikan sanat tarihinde Marsden Hartley olarak kendine bir yer edinecek olan gocukta dogustan
gelen bir estetik duyarlilik vardi. Cleveland'da, dnce yerel ressamlarla ve ardindan bir miitevelli heyetinin dikkatini
cekerek Cleveland Sanat Okulu'nda sanat egitimi almaya baslamistir. {lk déneminin sonunda, bir Cleveland okul
miitevelli heyeti liyesi Anne Walworth, geng sanat 6grencisine New York'ta okumak i¢in her yil 300.00 $ ve yaz
harcamalar1 i¢in bu miktarin yarisin1 saglayan bes yillik bir burs teklif etmistir. 1899 sonbaharinda Hartley,
babasinin tamamen basarisiz olacagina dair tahminlerini gérmezden gelerek Cleveland1 William Merritt Chase'in
New York Sanat Okuluna kaydolmak icin terk etmistir. Sadece bir yil sonra, Chase'in fircayla teknige verdigi
vurgudan hayal kirikligina ugramistir, Ulusal Tasarim Akademisi'nde 6grenci olmus ve Walworth bursunun 1904'te
sona ermesine kadar orada kalmustir.

Hartley'in hayatina dair biiyliik miktardaki materyali en derinlemesine arastiran retrospektif sergi katalogu
derlemesini yazan Barbara Haskell, 6gretmenlerinden higbirinin sanatg tizerinde silinmez bir izlenim birakmadigini
belirtmektedir. Ancak bu yillarda sanatinin, akademik gercekgilikten, Amerikan Izlenimcilik tarzina kademeli olarak
degistigini belirtmektedir. 1908'deki ¢aligmalari, John Twachtman'in sessiz izlenimciligine ve karakter olarak daha
az mistik olmasina ragmen en cok George Inness'e benzemekteydi. Bu dénemdeki en belirgin etki, italyan izlenimci
ressam Giovanni Segantini'nin etkisidir. Hartley onun bir ¢aligmasinin reprodiiksiyonunu "Jugend™ in bir yayin
sayisinda bulmustur. Italyanlarmn "dikis" firga isi, ozellikle Hartley'in her yaz dondiigii, ormanhk Maine
yamaglarinin ve daglarmin gorsel dokusunu yansitmanmn zorluguna uygun olmaktaydi. Parlak renk genellikle
Fovizmin yogunluguna yaklagmaktaydi. Bu ¢alismalarin niteligi Hartley'in kariyerinin gidisatini degistirmistir. Mart
1909'da bu manzaralar1 Boston'a gotiirmiistiir ve onlart Maurice ve Charles Prendergast'a gostermistir.

Etkilenen Maurice, The Eight iiyeleri olan William Glackens ve Robert Henri'ye bildirmistir. Glackens, buna
karsilik olarak, Maine'in Post-Empresyonist resimlerinin yeralacagi sergisi igin stiidyosunu vermistir.

Kisa siire i¢inde Hartley, Alfred Stieglitz ile tanisma firsat1 yakalamastir. Ayrica ressamin ve sanatinin kararl
durusuna yanit vererek Hartley'e 291 Gallery'de bir sergi sunmustur. {lk gercek kisisel sergisi 8 Mayis 1909'da
acilmistir. Stieglitz sergisi, Hartley'i Amerika Birlesik Devletleri'ndeki en gelismis sanat ¢evresi ile siirekli temas
haline getirmistir. Max Weber, Henri Matisse'in 6grencisi oldugu Paris'ten daha yeni donmiistii ve modernist
Avrupa geligsmeleri hakkindaki bilgisini aktarnugti. Hartley, Galeri 291'de Matisse ve Picasso sergilerini gérmiis -
gergekte 1911 baharinda Picasso tarzinda Analitik Kiibist bir manzara tretmistir. Yine de Hartley en derinden
etkilesimini Cezanne'in ¢alismalarina vermistir. Galeri 291'deki sergiyi gérmemistir, ancak Arthur B. Davies, onu
Havemeyer koleksiyonundaki 6nde gelen Cezanne eserlerini gérmesi igin zorlamigtir. Bu yogun baslangig, Hartley'i
Avrupa modernizmiyle olan uzun siireli iliskisine hazirlamistir. 1912 baharinda, yine Davies tarafindan yapilan
mali diizenlemelerin ve Stieglitz'in galerisindeki satiglarin yardimiyla, Hartley bir yilligina Paris'e yola ¢ikmistir.
Nisan ayinda Paris'e gelmis, oradaki diger Amerikali sanat¢ilarla hizli bir sekilde temas kurmus, kisa siire sonra,
Gertrude Stein ve kardesi Leo'nun avangardin kapilarii agtigi 27 rue de Fleurus'taki Cumartesi 6gleden sonra
toplantilarina davet edilmistir. Orada karsilagtig1 sanat ortami ve sanatgilar Hartley'i yiireginden vurmus; Stieglitz'e
gonderdigi bir kartpostalda soyle demistir: "Gergekten de kendimi mistik heyecanla yasayan kopmus bir kafa gibi
hissettim".

1912 baharinin sonlarinda, ¢aligmalar1 Matisse'nin rengini, Cezanne'nin natiirmortlarmm  yapisint ve
bi¢imini almigtir. Sadece aylar sonra, yazin sonunda Matisse'den uzaklasip, Analitik Kiibizm'in keskin agili
diizlemlerini benimseyerek Picasso'ya dogru hareket etti. Hartley'in karmasik kariyerindeki bu dénemden itibaren,
Sheldon'da bulunan "Yelpazeli Natiirmort" belki de en kayda deger eserdir.
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Bir yil Once, yalnizca reprodiiksiyonlardan c¢alisan (Davies, onu heniiz Havemeyer koleksiyonuna
gbtiirmemisti), Hartley, Cezanne vari natiirmortlara ¢ok daha 6nce c¢alismaya baglamisti. Paris'te yaptigi
calismasinda, onceki paletine devam etti: bronzlar ve kahverengiler ve koyu yesil, ancak simdi liberal bir beyaz ve
koyu sar1 dokunuslar eklemistir. Modellenmis meyve ve Sheldon natiirmort kadehi, dogrudan dogruya Hartley'in
Fransiz usta Aix' iizerine yaptig1 calismadan tiiriiyor gibi goriinmektedir; ancak bunlar tamamen kiibist olan
katlanmig perdelerin iizerine yerlestirilmisti. Ana hatlar1 koyu kahverengiyle ¢izilen, kumasin geometrik yonleri,
resmin altindan dstiine dik a¢ilidir, kismen agilmig yelpazenin dogal geometrisi ile kumasin sikistirilmig
konfiglirasyonu yankilanan ve keskin tamimlanmis diizlemler olarak sunulmaktadir.

Cok yakinda Hartley, Paris'teki Alman sanatgilar arasinda daha biiyiik bir samimiyet bulacak ve Blue Rider
sanatgilara ve Kandinsky'nin "Sanatta Maneviyat Uzerine" adli eserinde ifade edilen fikirlerine ydnelecektir.
Kisaca Hartley, sikistirilmis uzaydaki kiibist formlarin entelektiiel c¢alismasiyla ilgilenmekteydi. "Yelpazeli
Natiirmort" bu Amerikali modernistin Fransiz kiibizminin ruhuna en yakin oldugu anlardan birine isaret etmekteydi.

Henry Fitch TAYLOR

Henry Fitch Taylor, 15 Eyliil 1853'te Ohio, Cincinnati'de dogmustur. Childe Hassam'dan alt1 yas biiyiik, John
Twachtman'la ayni yasta ve J. Alden Weir ve Theodore Robinson'dan sadece bir yas bilyiiktii, neredeyse tiim biiyiik
Amerikan Empresyonistlerinin varoldugu kusaga aitti. Yine de, kariyerinin ilk yillarinda bir Empresyonist olan
Taylor, Kiibizm'e yanit veren ve kesfeden Amerikal sanatgilar arasinda en yash olaniydi. Amerikan modernizminin
devlet adamlari, Alfred Stieglitz ve Arthur B. Davies bile, sirasiyla, ondan on bir ve dokuz yas daha kiigiiktiiler.
Stieglitz ve Davies'in aksine, Taylor az ¢ok taninmaktaydi. Tiyatroya erken ilgi, onu Joseph Jefferson'un popiiler
performans grubunun yerlesik bir iiyesi haline getirmisti. Kendisi de bir ressam olan Jefferson, Taylor'a Paris'e
gitmesi igin cesaret vermistir. Orada, Taylor Academie Julian'a kaydoldu ve ardindan 1885'te resim yapmak igin
Barbizon'a gitmistir. Ug y1l sonra Empresyonist tarzda basarili bir ressam olarak Amerika Birlesik Devletleri'ne
dondii. Birkag jiirili sergide basariliyd: , ancak daha sonra yerlesik New York sanat diinyasini terketmistir. 1898 ve
1908 arasinda Cos Cob, Connecticut'ta yasamistir, ¢ok az resim yapmis ve hi¢ gostermemistir. Cilinkii Cos Cob,
sanatcilar igin bir koloniydi; siirekli ziyaretgiler arasinda Twachtman, Hassam ve Willa Cather vardi, daha seyrek de
olsa Davies, George Luks ve Walt Kuhn oradaydi. Bu tanidiklar, Taylor'un bir sanat¢1 olarak hayatinda belirleyici
bir role sahip olacaklardi.

Taylor hakkinda bildigimiz neredeyse her seyden sorumlu olan William Agee, sanatcinin 1908'de New
York'taki Madison Gallery'nin yonetmenligini Clara Potter Davidge (daha sonra evlenecegi) ile birlikte {istlenmistir.
Cok gegmeden galeri ilerici sanat eserlerini sergilemeye baslamistir. Cos Cob'dan Kuhn ve digerleri ile birlikte,
Amerikan Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi'nin kurulmasina yol agan goriismelere Taylor da katilmigtir. Taylor
ilk bagkaniydi. Emekliligi gelmis bir kisi olarak, belki de minnetle bu pozisyonu 1912'de Davies'e teslim etmistir,
ancak kayyum ve sekreter olarak gorev yapmaya devam etmistir. Bir yildan biraz daha uzun bir siire sonra, dernek
20. ylizy1l Amerikan sanat tarihindeki en 6nemli olayr olan” The Harmory Show'u “ ortaya koymak gibi bir
sorumlulugu iistlenmistir.
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Resim 4. Marsden Hartley, ‘Yelpazeli Natiirmort’, 1912, tuval iizeri yagh boya

Taylor neredeyse altmis yasina basmis, ama tekrar ¢alismaya baslanustir. {1k basta Cezanne vari natiirmortlar
iretiyordu, stilin hem analitik hem de sentetik asamalarini arastiran tuvaller iireterek kiibizm vasitasiyla hizla ve
kendi tslubunda calismaktaydi. 1914'te, Fransiz Albert Gleizes'in ¢aligmalarin1 da sergileyen Montross Galerisi
tarafindan lanse edilmistir. Gleizes, Henri Bergson'un felsefi fikirlerinden etkilenen kiigiik bir Fransiz Kiibist
grubunun (bir digeri de Duchamp'ti) liyesiydi. Agee'nin belirttigi ettigi gibi, Bergson degisimi yagamin temel kosulu
olarak gormekteydi, her yeni gelisme bir 6ncekinden ortaya ¢ikiyor ve onun tarafindan sekillendiriliyordu. Taylor,
Gleizes'in galismalarina hemen yanit vererek dairesel, donen formlarin soyut diizenlemelerini {iretmistir. 1915'te,
Taylor "Nesilden Nesile" den yola ¢ikarak, soluk ve anonim ama yine de geleneksel olarak resmedilmis figiir ile
sikistirilmis kiibist alaninda oturan makine benzeri karakterdeki kiibist diizlemlerde yiiriitiilen bir bagka figiirle kars1
karsiyadir. Tarzinm doniisiimii, modern yasamin karakterinin doniisiimiinii agik¢a simgelemektedir. Sheldon’daki
Kiibist Natiirmort, Taylor'un kendi sanatinin evrimindeki son asamasina agik¢a Onciiliik etmekteydi, ancak bu,
Sentetik Kiibizmi kesfetmesinin kuskusuz ilk 6rneklerindendir.

Picasso'nun duvar kagidi kullanimini1 6zellikle diisiindiirtecek bir sekilde, "Masa iistiindeki sise ve bardak™
adli 1912-13 tarihli kolaj ¢alismasinda,Taylor natiirmortun iginde bulundugu mekanda ayni anda hem zemin hem de
ortiik bir duvar gorevi goren bir seramik desen yerlestirmistir. Resmin sag tarafinda, yukardan asagiya uzanan
seramik deseni, resimsel alami sikistiran, kagit inceliginde bir diizlem gibi gériinmektedir. Ancak, resmin sol
tarafinda, ayn1 yesil tonlama seramik desenle ¢izilmemistir. Merkezi kompozisyondan g¢ergevenin sol kenarmna
uzanan yatay bir ¢izgi, kilim veya goélgeye benzeyen alan kirmizi dogrusal sekil ile, yatay bir diizlemden dikey bir
diizleme gegisi isaret ediyor gibi gérinmektedir. Merkezi kompozisyonda, natiirmortun 6ziinde bir dizi belirsizlik
vardir. Renkli diizlemler geriye dogru egilmekte ve uzayda 6ne dogru katlanmaktadir. Arkada mor bir sekil
geometrik bir gige gibi gdriinmektedir. Natiirmortun en dnde gelen boliimiinde, bir sarap kadehi onun yaninda
duruyor gibi goriinmektedir. Taylor burada rengi iki sekilde kullanmaktadir; bir sekli tammlamak igin yerel renk
olarak "kiremitli" bolgeyi 6rten dogrusal kiitle tizerine golge vermek ve dolayisiyla bir hacim hissi yaratmak i¢indir.

Goreceli olarak genis bir renk yelpazesiyle birlestirilmis bu 6zelliklerin tiimii, Taylor'un Sentetik Kiibizm
konusundaki ustaliginin iyi kurgulanmis oldugunu agik¢a gostermektedir.

Bu da tablonun en erken 1913 sonbaharina en ge¢ 1914 ortasina kadar tarihlenmesi  gerektigini
gostermektedir. Sonug olarak, altmig yasin1 geride birakan Amerikali bir sanat¢inin uyguladigi kiibizm 6rnegi olan
bu ¢alisma, konuyu resimden boyali gergeklige doniistirme bakimindan Picasso'nun ve Braque'nin ayni yillarda
iirettiginden daha az maceraci ve ustaca degildir.
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Max WEBER

Max Weber, Avrupa sanatiyla baglantili olmaktan kaginmak umuduyla, eserlerinin goguna "kristal halindeki
form" adin1 vermigtir. Hangi ismi se¢mis olursa olsun, surasi agiktir ki, 1913-15 yillar1 arasinda Weber bir Amerikali
elinden ¢ikmis en azimli kiibist resimleri tiretmistir. Weber, 1891'de on yasinda bir ¢ocukken Amerika Birlesik
Devletleri'ne gelmistir. Brooklyn'de biiyimiis, Pratt Enstitiisii’ne katilmistir, olaganiistii 6gretmen Arthur Wesley
Dow'un (ayni zamanda Georgia O'Keeffe i¢in erken bir ilham kaynagiydi) denetimi altinda ¢aligmig ve 1900'de
mezun olmustur.

Weber, 1905 Eyliil'iinde Fransa'ya yelken agmadan 6nce birkag yi1l Amerikan kampiislerinde ders vermistir.
Kendisinden 6nceki pek ¢ok Amerikali gibi, Academie Julian'a kaydoldu ve desen ¢izimleri yapmistir, ardindan bir
sanatginin bir egitmen gozetiminde olmadan caligabilecegi agik akademilere katilmustir. 1906, '07 ve '08'de
caligmalar1 6nemli sergilere kabul edilmistir. (6rnegin her yil Salon d'Automme'da). 1908'de Patrick Henry Bruce
ve Sarah Stein ile birlikte Henri Matisse tarafindan diizenlenen derslerin diizenlenmesine yardimci olmustur.

Resim 5. Max Weber,’Gece’ 1915, tuval iizeri yagh boya

Matisse araciligiyla, Steins'lar1 ve avangard akimmin olaganiistii gevresinden bir dizi sanatgi, elestirmen ve
sairi tanimigtir. Ancak 1908'in sonunda parasi bitmistir. Henri Rousseau, iyi yolculuklar partisine ev sahipligi
yapmis ve evlat edinildigi sehre, New York'a donmistiir. Cok hizli bir sekilde Stieglitz gevresinin bir {iyesi
olmustur. Bencil bir adam olan Stieglitz ile (kendisi de esit derecede benmerkezci oldugu igin) iliskisi uzun
stirmeyecektir. Bu olaylar gelisirken, 291 Besinci Cadde'deki "Kiigiik Galeriler" in sahibi, fakir diismiis Weber'e
icinde yasayacagi kiigiik bir oda vermis ve sanat¢iy1r doniim noktasi olacak sergisine dahil etmistir, bu Amerikan
modernizmini New York'a getiren ve 1911 Subat'inda Weber'e kisisel bir sergi agma imkan1 sunan "Geng¢ Amerikal
Ressamlar" sergisiydi.

Bu donemde Weber, Stieglitz igin bir akil hocasi olarak gorev yapmakta ve Avrupa'da iine kavusan sanat
alanindaki yeni gelismeler hakkinda fikir ve bilgi saglamaktaydi. Stieglitz'in siireli yaymni1 Camera Work igin Weber
kiibizmin teorik temelini ortaya koyan " plastik sanatlar agisindan dordiincii boyut "baslikli bir makale yazmustir.

Pek ¢ok agidan, bu makale dikkate degerdir. Weber, Braque ve Picassonun Analitik Kiibizm'deki kesin
calismalarim {istlenmesinden aylar 6nce, 19 Aralik 1908'de Paris'ten ayrilmustir. Juan Gris heniiz Ispanyol ve Fransiz
sanatcilara katilmamis ve bu yeni sanat tarzina iligkin dikkatli agiklamasii yaymlamamusti. Stieglitz'in Picasso'nun
Analitik Kiibizmi sergisi bir yil sonra yapilacaktir. Weber'in fikirleri, elbette Avrupa'da kaldig: siire boyunca ivme
kazanmig ve erken sekillenmis olsa da, biiyiik 6l¢iide kendisine aittir. Dort yil sonra, Du Cubisme'de Guillaume
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Apollinaire, Weber'in denemesinden biiyiik 6l¢iide yararlanacak ve bdylece kitadaki estetik fikirlerin akisina bir
Amerikan etkisi yerlestirecektir. Weber'in Dordiincii Boyut hakkindaki goriisii, matematikteki gelismelerden
etkilenmistir. Nesneler ve yerler zaman i¢inde goriiliiyordu ve bu nedenle zamanin kendisi yiikseklik, derinlik ve
genislige eklenecek bir boyuttu. Weber sunlar1 iddia ediyordu: "Plastik sanatlarda dordiincii bir boyut olduguna
inantyorum, bir seferde tiim yonlerde olmak tizere, bilyiik ve ezici bir uzay biiylikliigi hissinin farkindaligi olarak
tanimlanabilmektedir ve bilinen {i¢ 6l¢iimle ortaya cikar. (Camera Work dergisi, Temmuz 1910, sayfa 25). Ug yil
sonra Weber, Dérdiincii Boyutun Igyiizii adli biiyiik bir yagl boya tabloyu tamamladi. Bir hareket duygusuyla dolu
ve New York'un yiikselen siliietini animsatan st iiste binen diizlem ucak dizileriyle yapilandirilan ¢alisma, New
York Limani'na giren bir yelkenli gemiyi tasvir etmektedir. 1915 boyunca ,Weber, New York’za Gece, Biiyiik
Merkez Terminali, Cin Restorani, Yogun Iy Saati, New York’da dahil olmak iizere sehirle ilgili en az yedi biiyiik
¢aligmay1 tamamlamistir. Bu son ¢alismanin adi, tiim bu ¢aligmalarin en dolaysiz kaynagina isaret ediyordu: Marcel
Duchamp'm Ciplak Merdivenlerden Asag: Iniyor, No: 2.

Duchamp'in eseri Armory Show'un skandali olmustur. New York Sun'da yayinlanan bir karikatiir
"Merdivenden Inen Kaba Saba" (Metroda Yogun Saat)" bashgi tasimaktaydi. Weber aslinda Duchamp'm
caligmasinin bir taslagini yapmisti ve ardindan Duchamp tuvalindeki diizlem dizisinin iirettigi hareket sahnesini
yakalamis ve buradan yogun is saatlerine iliskin kentsel deneyiminin ciddi bir resmini yapmistir. Fiitiirist bir hiz
duygusu yaratan bir dizi diizlem, bir metro istasyonuna hizla giren vagon hissini uyandirmak tizere, sanki bir dizi
sekil etrafinda doniiyor gibi goriinmekteydi. Bu yapitin eliptik bir pargasi olan kentsel mimari, kaldirimlar,
merdivenler ve sokak lambalari gibi unsurlar diger New York resimlerine iligkin eserlerinde tekrarlaniyordu.

Bu tuvaller arasinda ‘Gece’ nin gruplanmasi gerekir. Baghigin kendisi gibi, ¢aligmanin gergek igerigi de
belirsizdir. Bununla birlikte, biiyiik bir mekansal karmagiklik eseridir. Duchamp'in " Ciplak Merdivenden Iniyor"
adli eserindeki paletine ¢ok benzer bir palette yapilan galismada, bir dizi diizlem, yiiksek binalara igaret eden
sekillerden olusan merkezi bir kompozisyon, metal merdivenlerin taramasi ile sehirdeki gece karanliginin ve 1s131n
oyunuyla yaratilan formlar: ortaya ¢ikariyor gibi goriinmekteydi.

Bu calismada; Camera Work'teki makalesini alintilayacak olursak, bir seferde her yonden sehrin bakislarini
iceren "ezici bir mekan biiyiikligi duygusu" vardir. Henry Fitch Taylor'in son g¢aligmalarinda oldugu gibi,
Duchamp tarafindan dogrudan yonlendirilen Weber’in, Kiibizm'de New York 6l¢egini, genis ve mekanize sehirdeki
yasam kalitesini yakalamay1 saglayacak bir stil bulmus gibi goriinmektedir. 1915'teki biiyiik tuvallerinin iizerinden
¢ok gegmeden Weber, avangard akimdan ¢ogu Amerikali ressami gibi giderek daha muhafazakar hale gelmistir.
Bununla birlikte, bu {ilkede modernizmin gelismesindeki rolii tam olarak kabul edilmistir. Yasami1 boyunca Modern
Sanat Miizesi'nde (1930), Whitney'de (1949), Yahudi Miizesi'nde (1956), Brandeis Universitesi'ndeki Rose
Galerisi'nde (1957) ve Newark Miizesi'nde (1959) retrospektif sergileri yapilmigtir. 1961 yilinda onore edilmis bir
sanatc¢1 olarak yasama veda etmistir.

Cogaltilmayan Eserlerin Kontrol Listesi

Pablo Picasso:

Masada Sise ve Bardak, 1912-13 Kkagit lizerine karakalem, miirekkep ve kolaj, Metropolitan Sanat Miizesi, New
York, Alfred Stieglitz Koleksiyonu

Max Weber:

Dérdiinciiniin boyutun i¢yiizii, 1913, tuval iizerine yagliboya, Natalie Davis Spingarn, Koleksiyon, Linda R. Miller
Geceleri New York,1915, Archer M.Huntington Sanat Galerisi, Texas Universitesi Austin, James ve Mari Michener
kolleksiyonu

Biiyiik merkez Terminali, 1915 tuval iizerine yagliboya Thyssen-Bornemisza Koleksiyonu, Lugano, isvigre

Cin Restorani, 1915 tuval izerine yagliboya, Whitney Amerikan Sanati Miizesi, New York

Is ¢ikis saati , New York, 1915, tuval {izerine yagliboya,Ulusal Sanat Galerisi, Washington, D.C.

Marcel Duchamp:

Ciplak merdivenden Iniyor, No. 2, 1912 tuval iizerine yagliboya,Philadelphia Sanat Miizesi, Louise ve Walter
Arensberg Koleksiyon
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