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Ulkemizde pek ¢ok alanda gelismelerin yasanmasi 19. yiizyilda batililasma hareketleri ile baslamistir. Bu
batililagma hareketleri ile egitim ve kadinlarin sosyal haklar1 konusunda 6énemli adimlar atilmistir. Egitim diizeyi
yiikselen kadinlar kendilerini sanatta da gelistirmeye baslamislardir. Kimileri sanatcilardan 6zel dersler alarak,
kimileri de Sanayi-Nefise Mektebi’nde egitim goérerek resim yapmayi 6grenmislerdir. Sanatgi-kadin olabilme
miicadelesi veren kadinlar inas Sanayi-Nefise Mektebi ile resim alaninda kendilerini gelistirmislerdir. Ozellikle
kadin hareketinin 6nemli isimlerinden Mihri Miigfik kadin1 nesne olmaktan ¢ikararak eylemi gergeklestiren 6zne
konumuna ytikseltmigtir. Bu ¢alismada, Mihri Miigfik’in kadin temasin: isledigi resimlerinde; Kadin giysileri
Giyim Sanatlar1 agisindan incelenmis ve dénemin modasi ile glinlimiiz modasinin benzer yonleri ortaya konmaya
calisilmistir. Arastirma da literatiir taramasi yapilmis, konu ile ilgili kaynaklar ve siireli yaymlardan yararlanilarak
yorumlanmustir.
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Giris

Kadin imgesinin 19. yilizyildan itibaren modernlesme hareketleriyle bagdastirilmasi, aynt zamanda
Osmanli ressamlarinin Bati sanatiyla kurmaya basladigi bagin temelini de olusturur. Tiirk resim sanatinda
Call1 Kusag1 ya da Mesrutiyet Kusagi olarak da anilan 1914 Kusagi 1910’lardan 1930’lara kadar o donemde
etkin olan ressamlar1 ifade eder. Calli Kusagi'nin Cumhuriyet donemi resmine, konu c¢esitliligi yoniinden
oldugu kadar, 1sik kullanimi, bigimin pargalanmasi ve soyuta yonelis bakimindan da katkisinin oldugu
gozlenmektedir (Basbug, 2010: 374). Bu ressamlar, ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran, Ali Sami
Boyar, Hikmet Onat, Mehmet Ruhi, Sami Yetik, Avni Lifij, Namik Ismail’dir. 1910 yilinda Paris’e egitim
i¢in gonderilip, [.Dlinya Savasinin ¢ikmasiyla da yurda geri donmiislerdir. Bu ressamlarin diginda ayni sanat
ortamini paylasan diger ressamlar Ali Cemal Ben’im, Mehmet Ali Laga, Hayri Cizel, Diyarbakirli Tahsin,
Celal Esad Arseven, Bahriyeli Ismail Hakki, Uskiidarli Cevat Bey, Sevket Dag, izzed Ziya, Mihri Miisfik,
Celile Hikmet, Miifide Kadri, Belkis Mustafa’dir (Goren, 2010:431-432).

Osmanli Devleti’nin geleneksel yapisi icerisinde kadinin rolii 20. yilizyilin degisen ve gelisen yasam
kosullarinda ve yasam alanlarinda farkli bir goriiniime biirlinmiistiir. Bu dénemde ideal Osmanli kadin1 ‘iyi
es, 1yl anne, iyi Miislimanken, bu durum kadinlara art1 bir sorumluluk getirmis, ayn1 zamanda hem bir s6z
hakki vermistir. Bdylece Osmanli’da kadinlar kendilerini sadece annelik iizerinden degil sanat¢i kimlikleri
ile de tanimlamaya baglamigtir (Okkal1,2019:51).

II. Megrutiyet’le birlikte 6zgiirlik anlayisinin gelismesi birgok alanda etkili oldugu gibi sanat alanini da
olumlu etkilemistir (Goren,2002:35). Bu etkiler degisim olarak resim sanatina da yansir. Kentli aydin
kadinlar olarak nitelendirilen 6gretmen, memur, yazar, sair ve ressam gibi ¢esitli meslek gruplarindan
kadinlarin sayis1 zaman iginde artmistir (Ozcan, 2016:153-174). Nezihe Muhiddin gibi éncii kadinlarin yan1
sira bu donemde Miifide Kadri, Mihri Miigfik, Melek Celal Sofu, Giizin Duran gibi kadin sanatcilar yetisir
(Goren,2006:30-31).

Osmanh Déonemi Kadin Kiyafetleri

Osmanl: giindelik hayatinda giyilen kiyafetlerin her biri ayni zamanda insanlarin toplumsal statiiliilerini
yansitirdi. Giyilen kiyafetlerin kumasinin kalitesi kadar renkleri de insanlarin toplumsal diizeyini belirlerdi.
Bu statii belirleyici farkliliklara kargin kadin ve erkeklerin kiyafetleri arasinda biiyiik benzerlikler de vardi.
Erkekler genis, kadinlar ise gogiis kisminda viicuda oturan elbise giyerlerdi. Maryson Osmanli kadinlar
hakkinda “kadinlar, ince bezden kiyafetler giyip inci kiipeler takarlardi. Disar1 ¢ikacaklar1 zaman baslarin
ve alinlarini bir ortii ile kapatip, ellerini de giydikleri ¢arsafin altina saklarlardi. Osmanl1 kadinlar1 genelde
koyu renkte bir palto giyerlerdi. Bu kiyafetlere ek olarak sdylenmesi gereken en 6nemli sey Tiirk kadininin
beyaz keten salvar giymesidir (Reyhanli, 1983: 69-73) der.

Giindiiz’iin aktardigina gore Lady Montagu Tiirk kadinin elbiseleri hakkinda sdyle der: “Once gayet genis
bir salvarim var. Bu gayet ince giil pembesi, kenar1 sirmali kumastan yapilmis bir salvar.... Salvarin istiine
sarkan tiil gomlek tamamen islemeli. Gomlegin kollart kolumun yarisina kadar iniyor ve ¢ok genis. Yakasini
elmas bir diigme ilikliyor. Gogiisiin renk ve sekli gomlekten tamamen goriiniiyor. Entari ise sanki viicuda
gore bicilmis ceket. Fakat benimki beyaz Sam kumasindan yapilmis, kenar1 ise gayet kalin sirma iglemeli.
Bu ¢esit elbiselerde diigmenin elmas veya inci olmasi1 lazim. Kollar1 arkaya dogru genisliyor. Mintanim ise
salvarimin kumasindan. Elbise viicuduma ¢ok uygun. Uzunlugu ayaklarima kadar iniyor... Tiirk kadimnlar
kiirkii ev elbisesi olarak bazen giyip bazen ¢ikariyorlar. Bu kiirkler agir dibadan, i¢leri samurla kaplanms,
kollar1 omuzlardan asagiya inmiyor. Benimki kenarlar1 sirma yesil bir kiirk...” (Glindiiz, 2019:128)

Kisin kalin, yazin ince kumastan yapiliyor.” (Inan, 1982: 62). Her iki alintidan da anlagildig1 gibi Tiirk
kadminin giydigi temel elbiselerin carsaf, ferace ve salvar oldugu anlagilmaktadir. Bu kiyafetlerin diginda
evde daha gosterisli kiyafetler tercih edilirdi. Giyilen elbiseler disiiniildiigiinde, kadinin giyimini tek
tiplestiren onemli etken ise tesettiirdiir. Zira kadinlarin ortiinmesiyle yalnizca mahremiyetin, cinselligin
korunmas1 degil kamu diizeninin de korunmasi amag¢lanmistir (Cakir, 1994: 174-175). Bu dogrultuda uzun
yillar boyunca padisah fermanlartyla belirlenen kadinlarin giyim kusami Tanzimat ve Mesrutiyet
donemlerinde farklilasmaya baglamisti.
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Resim:1 Avrupa Modasina Uygun Kiyafetler. (Bukarh,2017:68)

Bat1 eksenli baglayan siyasal ve toplumsal degisimler giyim-kusamin degisimini de etkili rol
oynamaktaydi. Bu sebeptendir ki zengin Tiirk kadinlart geleneksel kiyafetler giymekten ziyade Avrupa
modasina uygun kiyafetler giymeye baslamiglardi. Orta ve alt tabakaya mensup gelir seviyesi diisiik kadinlar
ise hem inancglart, hem de ekonomik durumlar1 sebebiyle geleneksel kiyafetleri tercih ediyorlardi. Bu
kadinlar, ayak bileklerime kadar bir salvar ve yeldirme giyerek sokakta dolasirlardi. Siislii kiyafetleri tercih
edenler maddi durumu daha iyi olanlardi. Bu kadinlar, bol bir salvar giyip bu salvarin iistiine ince kumastan
kenarlar1 islemeli, dik yakali ve dirsege kadar uzanan bir gdmlek, bunun iistiine de viicudu kaplayan ve kol
kismi kolun iistline rahatca serpilen bir cepken ve boyu bilege kadar inen, bel kismi siki bir sekilde baglanan
i¢ etek giyerlerdi. Soguk havalarda ise bunun istiine i¢i kiirklii “Brokardan” genis bir palto ve piskiillii bir
baslik giyerlerdi (Yetim, 1994: 60; Toprak, 2015: 251). Bu kiyafetlerin disinda II. Mesrutiyet doneminin
modasi ¢ogunlukla etek bluz bi¢gimindeydi. Belde siki bir kemer vardi. Bluzlar ¢ok biizgiilii yapilird. Pililer,
pilikaseler, seritler, danteller harglarla siislenirdi. Kollar1 biiyiik bir oranda uzundu. Yaka ise donemin moda
anlayisina gore ¢ok daha dik yapiliyordu (Tasgioglu, 1958: 28). Ayrica giyilen diger kiyafetler yeldirme ve
maslahtir.) Ozellikle yeldirme Avrupa modasina en yakin kiyafet sekli olarak goriilmekteydi (Tasgioglu,
1958: 29). Maglah ise torba sekline benzer eni boyu bir, dort koseli ipekli bir kumagtan yapiliyordu. Daha
ziyade etrafi ve arkasi islemeli sade bir iistliigii andirmaktaydi. Ote yandan Tiirk kadinlarmin giydikleri
eteklerin boyu da bir hayli kisalmaktaydi. Eteklerin boyunun kisalmasiyla kadinlar artik modas1 ge¢mis
carsaflar ve feracelerle sokaga ¢ikmamaya baslamislardi.

Resim:2. Basinda Hotoz ile Avrupa Modasi Bluz Etek Giymis istanbul Hammi. (Kogu,1967:20)
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Resim:3. Maslah (Ko¢u,1967:170)

Kat kat jliponlar ortadan kalkmis onlarin yerini daha ince olan kombinezonlar almaya baglamistir.
Kadinlar i¢in artik en 6nemli sey ince goriinmek ve bunun i¢in de dar giyinmekti (Sevin, 1990: 140). Bununla
birlikte Tiirk kadint II. Mesrutiyet donemiyle birlikte mantolarla da tanigmaya basladi. Daha 6nce yabanci
kadinlar tizerinde goriilen mantolar artik Tiirk kadinlar tarafindan da ilgiyle takip ediliyor ve talep ediliyordu
(Tascgioglu, 1958: 45). Tirk kadinlarinin tercih ettigi bir bagka elbise tiirii ise donemin Londra ve Paris
sosyetesi arasinda pek yaygin olan yagmaklardi. Yagsmaklar Tiirk kadinlar1 arasinda o kadar yayginlagmaya
baslamisti ki donemin yayin organlari tarafindan yarigsmalar dahi tertip edilmekteydi. Inci Dergisi, bir yarisma
diizenlenmis ve kadmlar c¢izmis veya yazmis olduklart yasmak modellerini derginin yazi islerine
gondermislerdi. Pek ilgi goren yasmaklar, kolali ve ince seffaf kumaglardan iki degirmi seklinde yapilirdi.
Bunlarin bir parc¢asi burnu ve agzi drterken kalan kismi hotozu da igine alarak sacglari orterdi.

Resim:4. Basi Hotozlu istanbul Hanmmi. (Kogu,1967)

Resim:5. Yasmak. (Kocu, 1967)
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Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde kibarlik ve zerafet gostergesi olan ferace ve yasmaklar yalnizca
saray ve g¢evresi kadmlar tarafindan giyilmekteydi (Bukarli, 2017:62). Bu yiizden bu kiyafetleri giyenlerin
toplumsal statiileri de rahatlikla anlasilabilmekteydi. II. Mesrutiyet doneminde degisen kadin kiyafetlerinde pege
de degisime ugrayarak daha ince yapilmaya baglanmistir. Bunun yani sira uzun ve genis etekler ile garsaflar
giderek daralmaya ve hatta carsaf ortadan kalkmaya baslamistir nitekim eteklerin giderek daralmasi dar etekli
mesrutiyet carsafinin yayginlasmasina da neden olmustur. Bu déonemde pegeler siyah renkte olsa da mevcut dzgiir
ortamdan faydalanarak yiinlii ve her renk kumastan yapilmaya baslanmistir. II. Mesrutiyet doneminde moda
yalnizca giyime etki etmemis bunun yani sira kadinlar modaya uygun aksesuarlar kullanmaya baglamistir.

Resim:6. Mesrutiyet Donemi Carsaflarl. (Bukarh,2017:67)

Oyle ki Tiirk kadminimn disarida renkli carsaflarinin yaninda hem ¢anta hem de semsiye bulundurmalar
moda haline gelmisti. Moday:1 takip eden kadmnlar pegelerini hi¢ kapatmazken en fazla semsiyeleriyle yiizlerini
kapatirlardi (Sevin, 1990: 255-257).

Resim:7. Galata Kopriisii Uzerinde Semsiyeli Kadinlar (1913). (www.loc.gov)

Boylece, Ittihat ve Terakki’nin bile kaldirmaya c¢ekindigi pece giderek toplumsal yasamda
kullanilmamaya baslandi. Bunun yerine ise daha ¢ok manto ve ¢ene altinda baglanan esarp yayginlasti (Arberkli,
2011: 58). I. Diinya Savagi sirasinda da kadinlar giderek modern ve sade elbiseler tercih etti ve bunun sonucunda
tesettiir sessiz sedasiz ortadan kalkmaya bagladi (Sevin, 1990: 255-257).
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Mihri (Rasim) Miisfik

Mihri Miisfik, 26 Subat 1886 tarihinde Istanbul Kadikéy’de bir pasa kizi olarak dogmustur. Babasi Dr.
Cerkez Ahmet Rasim Pasa’dir. Enise ve Refik Hanim adlarinda iki kiz kardesi vardir. Paris’te tanistigi Miisfik
Selami Bey ile evlenerek Mihri Miisfik Hanim adin1 alir. Ozellikle portreleriyle taninan Mihri Miisfik,
Tirkiye’de ¢agdas resim ¢aligsmalarini ilk baslatan kadin ressamdir.

Resim:8. Mihri Miisfik. (www.ntv.com.tr)

Osmanl1 iist smifa mensup, Ozgiir yetismis, Istanbul’da 6zel dersler almis, Paris ve Roma’da sanat
egitimini tamamlamis, Oncelikle babasi olmak {izere, hayatindaki Avrupai aydin erkekler tarafindan
desteklenmis bir kadin goriiniisii ¢cizmektedir. Kuruculuguna onciiliik ettigi ve aralarinda Basbakan Biilent
Ecevit’in annesi Nazl1 Ecevit’in de 6grenci olarak bulundugu Inas Sanayi Nefise Mektebi’nin miidiirliigiinii
yapmis, kiz 6grencileri agik havada resim derslerine g¢ikarmis, atdlyeye kadin ve erkek modeller getirtmistir
(Papila, 2008:127). Mihri Miisfik’in Tiirkiye’de baslattigini sdyleyebilecegimiz ilging olaylardan biri de, ilk
kez ¢iplak kadin modelinin kiz atdlyesine girmesidir. Mihri Hanim olaganiistii giriskenligi ile atdlyeye
kadinlar hamamindan kadin getiriyor, bu konuda ¢ekingen olan Tiirk kadinlarinin yerine, daha ciretkar
olabilen Rum ve Ermeni kadinlar1 ikna edebiliyordu. Ciplak erkek model sorununu, Arkeoloji Miizesi’ndeki
torsolar1 kullanarak ¢oziimlemeye ¢alistig1 biliniyor. Mihri Hanim bu yolda yapilan itirazlari, torsolarin
beline pestamal bagladigini soyleyecek kadar zeki, mizahg1 ve cliretkardi (Tansug, 1996:137). O donem igin
boylesine radikal tavirlar sergileyebilme dirayetinde bir kadin sanat¢i olarak, resimlerinde de kadin
bireyselligini vurgulamis, izleyici ile direkt goz kontagi kuran giiglii kadin figilirleri resmetmisgtir
(Papila,2008:127). 1915 yilinda dlen tinlii sair Tevfik Fikret’in maskint almistir. Aralarinda Mustafa Kemal
Atatiirk ve Papa XV. Papa Benedictus’un da oldugu taninmis kisilerin portrelerini yapmistir. Ressam Hale
Asaf’1n teyzesi olan Mihri Miisfik Hanim resme olan tutkusu nedeniyle aristokrat yagamini terk etmis, bohem
ve yoksul bir yasam siirmiistiir. 1954 yilinda Newyork’ta 68 yasinda 6lmis ve kimsesizler mezarligina
defnedilmistir. Sanat¢inin; Fransa Louvre Miizesinde ve Sakip Sabanci Miizesinde eserleri bulunmaktadir.

(biyografi.info).
‘e

Resim:9 Mihri Miisfik Hamim Atatiirk Portresi. (www.tarihlisanat.com)
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Mihri Miisfik’in Kadin Portrelerindeki Kiyafetlerin Giyim Sanatlar1 A¢isindan incelenmesi

Resim:10. Gen¢ Kadin Portresi. (Eristi,2015:73)

On cepheden resmedilen kadin portresinde; giysi beyaz elbise ve siyah iist giyimden olusmaktadir. Elbise;
bedeni dar, gogiis dekolteli, ‘V’ yakali ve uzun kollu tasarlanmistir. Uzerine giyilen (ferace) giysi; beden
ozelligi olarak bol diisiiniilmiis, kruvaze kapamali olup, gogiis altinda kemer ile bedende yigintili drapeler
olusturulmustur. Sal yaka diisliniilen giysiye bedenden g¢ikan truvakar kol tasarlanmistir. Sol bedende bel
hattinda kapanma {iizerinde ¢igek motifini andiran bir motif ile detaylandirilmistir. Resimdeki 11k ve
gblgeden anlasildig1 lizere iist giyim hafif ucusan ipekli bir kumastir. Giysi bas detayinda; yasmaktan
kulaklar, kulak hizasinda saglar ve alinda percem goriilecek sekilde kapatilmis, tepesinden alina diismeyecek
sekilde arka bedene dogru sifon sarkitilmistir. Aksesuar olarak inci kolye ve kiipe tercih edilmistir.

Resim:11. Kadin Portresi.(Alp,1999:25)

Mihri Miisfik’in kadin portresinde giysi; pembe elbise ve siyah iist giysi (ferace) olarak iki parcadan
olusmaktadir. Elbise; beden 6zelligi olarak dar diisiiniilmiis ve gogiis tizerinde drapeler uygulanmistir. “V’
yakali olan elbisenin yakasi, boyunu ve gerdani gosterecek sekilde genis ve derin dekolteli tasarlanmistir.
Sol elinde goriilen siyah eldivenden giysinin kolsuz ya da kisa kollu oldugu anlasilmaktadir. Bedeni bol ve
resimdeki 151lt1 ve dokiimden tafta kumas oldugu anlasilan siyah iist giyimin yakas1 ‘V’ yaka tasarlanmis ve
bedende drapeler olusacak sekilde kruvaze kapama uygulanmistir. Kol bedenden ¢ikan kol olup, truvakar
distinilmistiir. Giysi bas detayinda; yagsmaktan kulaklar, kulak hizasinda saclar ve alinda percem goriilecek
sekilde kapatilmis, arkadan toplanan yasmak, sag omuz iizerinden 6ne sarkitilmistir. Giysi aksesuari1 olarak;
sadece teni gosterecek sekilde ince bir kumagtan diisiiniilmiis eldiven tercih edilmistir.
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Resim:13. Mihri Miisfik Otoportre (www.kimmihri.com)

Sanat¢inin giiniimiize alt kismi1 eksik olarak ulasan bu eseri, list kismin zarar gérmemesi sebebiyle portre
Ozelligi tagimaktadir. Krem rengi ipek oldugu diigiiniilen giysi asimetrik ve bol bir elbise olarak
tasarlanmistir. Kruvaze kapama uygulanan modelin, sag omuz iizerinde diisliniilen siisleme detay1 sol omuzda
goriilmemektedir. Altin sarisi siisleme detay:r kol ucu ve yakada 6n ortas: da dahil olmak {izere biye olarak
uygulanmistir. Omuzda ise apolet goriintiisii verilmis ve sagak seklinde omuzdan sarkitilmistir. Kol bedenden
¢ikan kol olup, truvakar diisiiniilmiistiir. Giysi bas detayinda; ipek sifon kumas olan yasmaktan kulaklar,
kulak hizasinda saclar ve alinda percem goriilecek sekilde kapatilmig, arkadan toplanan yagmak, sag ve sol
omuz iizerinden 6ne sarkitilmistir. Giysi aksesuari olarak; iki elinde de yiiziik ve bileklik tercih edilmistir.

Resim:14. Naile Hanim Portresi. (Can,2016:1023)
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Mihri Miisfik, ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin kurucularindan, Ahmet Riza Bey’in annesi Naile Hanim
Portresinde (1908-1909) eski bir Osmanli hanimefendisini, konagin sade fakat zarif bir sekilde diizenlenmis
odasinda ve kafesli penceresinin oniinde otururken betimlemistir. Mihri Miisfik’in, figiirii elindeki tespihi ve
basini oOrtiisti ile zarif bir Osmanli hanimefendisi olarak kendi ev yasantisi i¢inde gercek¢i yansitama istegi
dikkat ¢eker. Resim olgun, ailede s6zii gegen, glingérmiis bir kadini1 duyumsatir (Tansug,1999:46). Resmin
151k ve golgesinden anlasildig: lizere Naile Hanim’in giysisi; turuncu kadife kumastan elbise ve kahverengi
kadife kumastan hazirlanmis ceket olmak tizere iki parcadan olugsmaktadir. Elbise beden 6zelligi olarak robali
ve bol diisiiniilmiis etegi genis acilimli tasarlanmistir. Kapali yuvarlak yaka uygulanan elbisenin kolu takma
kol ve uzun diisiiniilmiistiir. Yaka ve kol ¢evresi beyaz pilili fisto ile detaylandirilmistir. Ceket beden 6zelligi
olarak bol diisliniilmiis, boyu kalga hatt1 hizasinda tasarlanmistir. Bedenden ¢ikan yakalardan Amerikan yaka
uygulanmis olan ceketin kapamasi tek diigme ile saglanmistir. Kolu, takma kol olup elbisenin kol agzi
detaylar1 goriinecek sekilde kisa galisilmistir. Giysi bas detayinda; saglar 6nden goriinecek sekilde basortiisi
kullanilmis ve enseden toplanmigtir.

Resim:15. Mevsume Yal¢in Portresi. (Tuna,2007:100).

Mihri Misfik, Serveti Fiinun iiyelerinden, 1939°da milletvekili se¢ilen Hiiseyin Yalgin’in esi Mevsume
Hanim’1 zengin dekoratif 6gelerle désenmis bir salonda, Fransiz stili bir koltukta otururken betimlemistir.
Mevsume Hanim’in giysisi eflatun renkte ipek kumastan hazirlanmig bir elbisedir. Gogiis altindan kesikli
oldugu diisiiniilen elbisenin, bedeni dar etegi biizgiilii ve etek ucu ac¢ilimli tasarlanmistir. Genis ve derin
yuvarlak yaka uygulanan elbisenin 6n ortasi kapamasiz ve yaka etrafi isleme detaylidir. Giysinin altina igi
gostermemesi i¢in kombinezon giyilmistir. Transparan diisiiniilen takma kolun kol agzina acilim
uygulanmistir. Aksesuar olarak da bileklerde bileklik tercih edilmistir.
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Resim:16. Kadin Portresi (www.kimmihri.com)

Mihri Miisfik’in bu kadin portresinde; kullandig1 aksesuarlardan ¢ikarim yapildiginda ist tabakaya ait
oldugunu sdyleyebilecegimiz kadinin giysisi, beyaz elbise ve siyah ferace olmak iizere iki pargadan
olusmaktadir. Ferace beden 6zelligi olarak bol diisiiniilmiis ve inci diigme ile kapama saglanmistir. Omuz
hizasindaki kumasin dékiimiinden bedenden ¢ikan diisiikk uzun kol uygulandigi anlagilmaktadir. Giysi bas
detayinda; siyah yagmak kullanilmig ve yiiz sifon ile gogiis hizasina kadar kapatilmigtir. Aksesuar olarak inci
kolye inci kiipe ve yiiziik kullanilmistir.

Resim:17 Namaz Kilan Halayik.(n99.0rg)

Siyah teni sayesinde varlikli bir aileye ait olmast muhtemel bir evin hizmetlisi oldugu anlasilan kadin,
kiyam pozisyonunda namaz kilarken betimlenmistir. Kadinin giysisi; iizerinde kiraz motiflerinin oldugu
bordo bir elbise ve ilizerine kirmiz1 ¢oraplarini ¢ektigi salvardan olusmaktadir. Elbise beden 6zelligi olarak
bol olup, etek ucu a¢ilimli tasarlanmistir. Takma kol uygulanan elbisenin kol boyu bilekten kisa yapilmaistir.
Elbisenin boyu bilek ile diz arasinda ara boy tercih edilmistir. Giysi bas detayinda; altin saris1 namaz
basortiisii kullanilmis, ortiiniin kenarlar1 yesil ve beyaz renkte motiflerle siislenmistir. Giysi aksesuar1 olarak
kemer kullanilmis ve kemerden bir mendil sarkitilmistir.
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Sonuc¢

Mihri Miisfik’in istanbul’da baslayip; Fransa, italya ve Amerika’daki Kimsesizler Mezarligi’'nda sona
eren yasami, sira dis1 bir sanatc1 portresidir. Ozgiin bir sanat tarzi cabasina girmeksizin, daha ok iinliilerin
portrelerini yaparak ve egitimci kimligiyle 6n plana c¢ikmaktadir. Kendi bildigi ve belirledigi yoldan
ilerleyerek, ¢agdas sanatin i¢inde bulundugu durumu sorun etmeksizin, siirekli resim iretmistir (Bal,
2015:387). Mihri Misfik’in portrelerinde genellikle biist bigimi yeglenmisse de mekan iginde kisinin
kimligini vurgulayan ve agiga c¢ikaran boy portreler de yapmuistir. Portreler donemin, kadin-erkek modasi,
goriintlisii, giyim kusam zevki, tavir ve kiiltiirel yagsami konusunda fikir edinmemizi saglamaktadir.

Bu calismada, Mihri Miisfik’in portreleri incelenmis ve kapsama alinan portreler, 7 kadin portresi ile
sinirlandirilmistir. Kadin portrelerindeki giysilerin; giysi cinsi, kullanilan malzemeler, kullanilan renkler,
model ve kesim 6zellikleri ve giysi aksesuarlar ile ilgili su sonuglara ulagilmigtir:

Incelenen portrelerde elbise, ferace, ceket ve salvar gibi giysi cinslerinin tercih edildigi goriilmektedir.
Giysilerde kumas cinsi olarak tafta, ipek ve sifon kumasimn daha fazla resmedildigi ama kadifenin de
kullanildig1 anlagilmaktadir. Feracelerde taftanin, elbiselerde ipekli kumaslarin kullanilmast dénemin modast
ile iligskilendirilebilir. Kogu’ya gore; feraceler ¢uhadan, sofdan sonralar1 ayn1 zamanda fantezi kumaslardan
yapilmistir (Kogu,1967:108). Giysilerde siyah agirlikli olmak iizere, beyaz, pembe, krem rengi, eflatun ve
bordo renk tercih edilmistir. Giysilerin kesim 6zelligi incelendiginde, elbiseler bedeni sarmis; iist giyimler
ise bol tercih edilmistir. Yakalar genis ve derin resmedilmistir. Giysilerde tamamlayici olarak giysi renginde
ya da giysiye uyumlu renklerde yasmak ve basortiisii kullanilmistir. Inci kolye, inci kiipe, yiiziik ve bileklik
aksesuar olarak tercih edilmistir. O donemlerde kullanilan giysi cinslerinin, degisen moda ile farkli model
ozellikleri ile giiniimiizde de hala kullanilmaya devam ettigi sdylenilebilir. Yagmagin ise toplumun sadece
belirli bir kesiminde tercih edildigi 6ne siiriilebilir. Giysi aksesuarlari da giiniimiizde hala farkli model ve
tasarimlarda kullanilmaktadir.
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NIDIL

MIHRI MUSFIK'S CLOTHES IN WOMEN'S
PORTRAITS IN TERMS OF CLOTHING ARTS

Yasemin Yasa
Hiiseyin Elmas

ABSTRACT

Developments in many areas in Turkey started with the westernization movements in 19th century. With these
westernization movements, important steps were taken in education and women's social rights. Women whose
education level increased also started to develop themselves in art. Some learned to paint by taking private lessons
from the artists, and others by studying at the Sanayi-Nefise Mektebi (School of Fine Arts). Women struggling to
become an artist-woman improved themselves in the field of painting with the Inas Sanayi-Nefise Mektebi (School
of Fine Arts). Especially Mihri Miisfik, one of the important names of the women's movement, elevated the woman
to the position of the performer by removing the woman from being an object. In this study, in the paintings of
Mihri Miisfik with the theme of women Women's clothes were examined in terms of Clothing Arts and similar
aspects of the fashion of the period and today's fashion were tried to be revealed. The literature was searched, and
it was interpreted by making use of the relevant sources and periodicals.

Keywords: Mihri Miisfik, painting, woman, women's clothing
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