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0oz

Bu calismada disiplinlerarasi etkilesimin tarihi incelenmis olup, Antik Yunan ve Ortagag’da farkli disiplinlerin
nasil bir arada ele alindigina dair 6rnekler verilmistir. Renk ve ses analojisinin tarihsel siirecine deginerek,
Ronesans sanatgisinin ¢ok yonliiliigii ve Arcimboldo’nun gelistirmis oldugu ilk renk klavseni fikri tizerinde
durulmustur. Ronesans’tan itibaren pozitif bilimlerin nem kazanmasi ve hiimanizm diisiincesiyle birlikte plastik
sanatlar ve miizigin gegirdigi paralel evrim, bu iki sanatin birbiriyle olan iligkisini gii¢lendirmistir. Bu baglamda
caligmada Barok dénemin resim ve miizik estetigindeki benzer diislincelerine ve kosutluklarma yer verilmis,
Fransiz rahip ve biliminsani Castel’in tartismalara yol agan ve disiplinlerarasi bakisla gelistirdigi renk klavyesi
tasarimi incelenmistir. 18. yiizyil disiplinlerarasi deneyselligin yogun yasandigi bir donemdir ve onceki sanat
teorilerinden farkli olarak estetik anlamda otonomiyi 6nemser. Castel, Newton’un Opticks kitabindan ve
Pitagoras’in Kiirelerin Yasasi teorisinden ilham alarak notalar1 renklerle iliskilendirdigi bu enstriimanin,
dinleyiciyi en az miizigin kendisi kadar etkileyecegini diisiiniir. Renk ve ses etkilesimine dayali bu girigim
potansiyel olarak iki sanati kombinlemek iizerine tasarlanmistir. Castel’in hayalindeki renk miizigi fikrinin
isleyisi ve etkileri, bu konudaki basarist ya da basarisizligi, ilham verdigi sanatgilar ve teorisyenlerin bu tasarim
hakkindaki goriisleri calismanin merkezini olusturur.
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Aristoteles, Poetika

Giris

Disiplinlerarasi etkilesim tarihin her doneminde s6z konusu olmustur. Tarihsel siire¢ i¢inde sanat ve bilim
ayn1 dogrultuda, birbiriyle iletisim i¢inde ilerlemistir. Ronesans’taki bilimsel buluslar ve ¢izgisel perspektifin
kesfi, resim sanatini etkiledigi gibi miizige de yeni bir bakis agisi getirmistir. Disip linler, Teymur’a (2001:
271) gore i¢ ige gelisen melez olgulardir. Dolayisiyla bu durumun; bir bakima sanatin ve bilimin ayni
kaynaktan beslenmesi olarak kargilik buldugu soylenebilir. Antik Yunan ve oncesinde farkli disiplinlerin
birlikte ele alinmas1 bu etkilesimin ilk 6rneklerini barindirmasi ag¢isindan onemlidir. Rénesans’taki bilimsel
gelismelerin sanattaki yansimasi, sanatin kendi bagina degerli ve evrende insanin énemini vurgulayan bir
kavram haline gelmesi seklinde karsilik bulur. Gozleme dayali ¢alismalarla denge, uyum ve matematiksel
caligmalar giindeme gelirken Ronesans’in en 6nemli sanatgilarindan biri olan Giotto’nun, resimlerinde
gergekei insan figiirlerini kullanmasi, onun sanatin1 gergek diinyadan ayirt edilemeyecek kadar dogal kilar.
Roénesans’in bilim ve matematik alanindaki kesifleri sayesinde Giotto ve Brunelleschi perspektif kurallarini
gelistirip, eserlerine yansitirlar. Ronesans insan1 dis diinyayi kesfederken bir yandan da insanin kendi i¢
diinyasin1 kesfetmeye baslar. Ronesans’in insana ve dogaya verdigi deger ve din dis1 konulara yonelme
disiincesi basta resim sanati olmak iizere miizik ve edebiyat gibi farkl: disiplinlerde karsilik bulur. Resim ve
miizik arasindaki etkilesim ve paralel evrimi Ronesans sanatinda gérmek miimkiindiir. Giotto’nun resimde
perspektif ilkelerini gelistirmesi ve donuk figiirler yerine bu diinyadan (yasayan) figiirler ¢izmeye baslamasi,
Ronesans miiziginde derinlik olusturan ¢oksesliligin gelisimiyle paralellik gésterir. Ortagcag’in dinsel ve kati
diisiincesine karsin, 15. ylizyilda yeni bir fikir olan Himanizm, akil ve insanin 6nemini vurgulayarak basta
resim sanat1 olmak lizere miizigin de dogaya ac¢ilmasim saglamistir. Resimde ve miizikte dogaya yonelme,
gozlem ve dindis1 konularin giindeme gelmesi her iki sanati uyguladiklar1 yontem agisindan birbirine
yaklastirir. Miizikte Ronesans 1450 ve 1600 yillar1 arasindaki siirecte yasanirken diger sanatlarda oldugu gibi
miizigin ufku da biiyiik 6l¢iide genislemistir. Matbaanin bulunmasiyla besteci ve icracilarin sayisi artmis,
dolayisiyla miizigin yayilmasi1 daha kolay hale gelmistir. Ronesans bestecileri genellikle kelimelerle resim
yapan spesifik siirsel gériintiiler sunan miizikal bir sunum kullanirlar. Ornegin; gokyiiziinden inen kelimeler,
asagt dogru inen bir melodi ¢izgisiyle duyurulabilir. Metnin imgesini ve duygusunu yakalamaya vurgu
yapmasina ragmen, Ronesans miizigi genellikle sakin, dengeli ve ol¢iiliidiir (Kamien, 2006: 78). Rénesans
miiziginde duygu yaygin bir sekilde vurgulaniyor olsa da, genellikle ritm, asiriya kagmayan ton rengi ve sade
bir armoniyle duyurulur. Bu 6zellikler, Ronesans resim sanatina hakim olan denge, sadelik ve ol¢ililik
kavramlariyla benzerlik gosterir. Rénesans miiziginin dokusu baslica polifoniktir ve her ses sirasiyla ayni
melodik fikri sunar. Homofonik doku, dans miizigi gibi hafif bir miizikle duyurulurken ritm ve melodi keskin
vuruglardan ziyade yumusaktir (Kamien, 2006: 79). Her melodi ¢izgisi bagimsiz ritmik yapidan olusur ve bu
teknik melodinin séylenmesini kolaylastirir. Bu durumun tipki Rénesans resmindeki yumusatilmis golgeler
(sfumato) ve figiirler arasindaki yumusak renk gegislerine benzedigi soylenebilir. Ayrica her melodi
¢izgisinin bagimsiz olarak yaptigi katkiy1, Ronesans sanatina hakim olan ¢okluk kavramiyla iliskilendirmek
miimkiindiir. Ronesans resim sanatinin ¢okluk ilkesine gore, resimdeki her bir eleman bagimsiz bir bireydir
ve bu birbirinden bagimsiz elemanlar kompozisyona hizmet ederek ¢okluk kavramini olustururlar. Ronesans
miziginde ifadeyi giiclendirmek adina yarim aralikli tonlarin kullanimi, 6zellikle Kuzey Roénesans
ressamlarmin tercih ettigi disavurumcu anlatima olanak saglayan renkg¢i yaklasimla benzerlik gosterir. Kuzey
miiziginin siki form anlayigi, yogun polifonik yapisi, akict ritmik dokusu, Kuzeyli ressamlarin ifadeci
yaklasimi, dramatik anlatimda kullandiklart renk¢i tutum ve her ayrintiya énem vermeleri gibi 6zellikleri
bakimindan benzerdir. Ayni sekilde, italyan miiziginin sade yapisi, homofonik dokusu, armdirilmis ritmleri
ve seckin ciimle yapilari, italyan resminin kusursuz sadeligi, duraganligi ve ideal formu bakimindan
paralellik gosterir.

Tiim bu paralellikler arasinda Ronesans sanatcilarinin ¢ok yonliliigii s6z konusudur. Tipki Antik Yunan
disiintirleri gibi, Ronesans sanatgisi da birden fazla disiplinle ilgilenmistir. 16. yiizyilda yasamis ve ilk
siirrealist ressam olarak nitelendirilen Giuseppe Arcimboldo’nun renk klavseni girigimi, iki farkli sanati
sentezlemesi ac¢isindan bu ¢alismanin merkezini olusturan Castel’in renk klavyesi fikriyle kosuttur.
Arcimboldo'un, Pitagoras’in matematiksel 6lgeklerini kullanarak hazirlamig oldugu renk ve ses 6zdesligine
dayali klavsen, gokkusagi spektrumuna uymadigir ve fazla kisisel bulundugu gerekcesiyle elestirilse de
Castel’in "Oculer Harpsichord“ adini1 verdigi prototipi ve sonrasindaki renk-ses 6zdesligine dayali tasarimlar
i¢in referans noktasi olarak goriilebilir.
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Barok’a gelindiginde iki sanat arasindaki benzerlik paralel sekilde ilerlemeye devam ederken bu durum
resim ve miizigi birbirine yakinlastirir. Barok miizikte ideal ses, temel bir bas ve siislii bir tiz sesin sade bir
armoni iginde kaynasmasina dayanir (Ilyasoglu, 2003: 30). Bu ilke Barok resim sanatinin kompozisyonun
icinde eriyip giden, konturlarindan arinmig, hi¢bir parganin kesip ¢ikarilamayacagi birlik (Wolfflin 2015:
220) ilkesiyle ortiisiir. Barok resminde yogun ve genis fir¢a vuruslarinin resim yiizeyinde doku olusturmasi
gibi miizikte kullanilan gesitli melodi gizgilerinin birlesmesiyle olusan kontrpuan da bir doku olusturur. 17.
yiizyilda Euripides ve Sofokles’in tragedyalarindaki korolardan yola ¢ikan opera, tiyatro ve koroyu bir araya
getiren bir sanat dali olur. Opera; miizik, resim, metin, edebiyat, sahne ve dekor tasarimi gibi birgok sanat
dalinin biitiinlesmesiyle ortaya ¢ikan bir ifade bigimidir ve Barok dénemde disiplinlerin etkilesimi konusunda
verilebilecek en kapsamli 6rnektir. Bu etkilesimin 1s1ginda Fransiz bilim insani Castel, Arcimboldo’nun
fikrini bir adim daha ileri tasimis ve cesitli tartismalarin odaginda kendi renk ve ses 6zdesligine dayali
“Oculer Harpsichord "adim verdigi klavyeyi hayata ge¢irmistir. Bu ¢alismada, disiplinleraras: etkilesimin
tarihsel siire¢ i¢indeki yeri, resim ve miizik sanatinin gegirdigi paralel evrim ve renk-ses iligkisi kapsaminda
Castel’in renk miizigi teorisine deginilmektedir.

Tarih Boyunca Disiplinlerarasi Etkilesim

Disiplinlerin i¢ ice ge¢mesi Platon’dan 6ncesine dayanir. Eski uygarliklarda miizik genellikle dinsel ve
askeri amagli kullanilmaktaydi. Mezopotamya’da tapinaklarda sdylenen dinsel sarkilar, Siimerlilerin miizik
anlayisini olusturur. Mezopotamyalilar gezegenlere tapan insanlardi ve uzayla insan arasindaki uyumun
miizige yansidigini ve bu uyumun matematiksel oranlarla ifade edilebilecegi goriisiinii savunuyorlardi.
Mezopotamyalilarin bu goriisii, Antik Yunan’da Pitagoras’in miizik kuramini olusturmasinda etkin bir rol
oynayacaktir. Astronomi ve miizigi bir biitiin olarak diisiinen Mezopotamyalilar gibi, Hint Uygarlig1 da
miizigi baska bir disiplin daliyla; tiyatroyla beraber diisiinmiistiir. Hint miiziginde metin, dans ve mim sanati
biitiinlesik sanatlardir. Biitiin bunlardan bagimsiz diisiiniilemeyen miizik, Hint Uygarligi’nda tiyatroyla bir
etkilesim halindedir.

Cin kiiltiiriinde, miizigin notalar1 yilin on iki ay1 ile iliskilendirilmistir. Unlii diisiiniir Konfiigyiis, miizigi
siyasi ve toplumsal alanda fayda saglayacak bir ara¢ olarak diisliniir ve sunlar1 sdyler: ‘‘Bir iilkenin dogru
yonetilip yonetilmedigini, ahlaki a¢idan yiicelip yiicelmedigini anlamak istiyorsaniz, 0 iilkenin miizigini
dinleyiniz’* (Say, 2006: 45). Miizigi toplumun gelismisliginin bir gdstergesi ve araci olarak goren Konfiigyiis
icin uyum Snemlidir ve uyumun oldugu yerde miizik de var olacaktir.

8. yiizyilda Antik Yunan yazilarinin Arapgaya cevrilmesiyle matematik, tip, geometri, mizik gibi
disiplinler birbirine paralel olarak gelismeye baslar. Islami minyatiir sanatindaki sayilar ve semboller ile
geometri arasinda iliskiler kurulur. Pers ve Hindistan minyatiirlerindeki figiirlerin yiizleri ve elleri spiral ya
da geometrik sekillerle kompoze edilir. Spiral seklinde organize edilen bu kompozisyonlar evrenin modelini
olusturur. Islam mimarisi de benzer sekilde geometriyle iliskili bir gelisim gosterir. Yarim kubbe seklinde
insaa edilen yapilar diinyanin yeryiiziindeki yansimas: olarak kabul edilir. Antik Yunandaki miizik ve
astronomi iliskisine Islam kiiltiiriinde de rastlanir. 9. yiizyilda yasayan filozof ve miizik teorisyeni Farabi,
Pitagoras¢1 yaklagimi benimsemis ve miizikteki makamlar1 terapi amagh kullanmistir (Pacholcyzk, 1966:
145).

Antik Yunan ve Ortacag

Antik Yunan’a baktigimiz zaman, filozoflarin hem sosyolog, hem edebiyat¢i, hem matematik¢i, hem
miizik kuramcist oldugunu goériiyoruz. Bundan dolayidir ki Antik Yunan’da filozof, disiplinlerarasi
etkilesimin basrol oyuncusudur.

Antik Yunan miizigi hakkinda yazili kaynaklarin yoklugu nedeniyle, o doneme ait heykel, mozaik, vazo
gibi eserlerden yola ¢ikarak tahmin yoluna gidilmistir. Antik Yunan miiziginin vurmali ve iiflemeli ¢algilar
esliginde icra edilen bir miizik oldugu tahmin edilmektedir. Yunanllar, Konfligylis’iin miizik felsefesini
devam ettirir niteliktedirler. Onlar da miizigin devlet ve toplum iizerinde, fiziksel ve ruhsal etkiler
olusturacag1 ve iyi bir miizigin iyi bir devlet ortaya ¢ikartacagi goriisiinii savunurlar. Miizik ve tiyatro tipki
Hint sanatinda oldugu gibi, Antik Yunan’da da ayrilmaz bir biitiindiir. Sahnenin 6niine yerlestirilen koro,
tiyatroda anlatict islevindedir. Yunan miiziginde melodinin goérevi, metnin veya siirin giizelligini
vurgulamaktir.

Spartalilar egitimde yedi yasindan on sekiz yasina kadar tiim ¢ocuklara jimnastik ve miizik egitimi verir.
Sosyal bir egitim arac1 olarak goriilen miizik, topluma uyum saglamada ve iyi bir vatandas olmada en gerekli
6gelerden biridir. Spartalilar miizikle ruhlarma hiikkmedebileceklerini diisiiniirler. Oyle ki; Pitagoras sarhos
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bir gence Sponderos ritmli Hypofrigya makaminda bir melodi dinletmis ve gencin kendine hakim olmasini
saglamigtir. Pitagoras’in dgretisine gore, giinliikk kaygilart hafifleten ve uykunun mahmurlugundan kurtaran
makamlar mevcuttur. Pitagoras, Mezopotamya ve Cin kiiltiiriinden edindigi bilgiler sayesinde miizik ve
matematigin igbirligine inanir. Cin miizigi, pentatonik® diziye dayanir ve bu sistemde her ses bir gezegeni
ifade eder. Ayni1 sekilde Yunanlilar da yedi gezegeni yedi sesle agiklamiglardir. Pitagoras da Konfiigyiis gibi
evrenin uyumundan bahseder ve bu uyumun, miizigi ortaya ¢ikardigimi disiintir. Pitagoras’a gore seslerin
araliklar1 gezegenlerin araliklariyla iliskilendirilir ve bu mesafenin oranlari evrenin miizigini olusturur.
Pitagoras bir giin, bir demircinin 6rse vurdugu ¢ekiglerin farkli sesler ¢ikardigini goézler ve bu yolla elde
edilen gam sesleri arasindaki iliskilerin gekiclerin agirligiyla orantili oldugunu fark eder. Oyleyse sayi, ses
evrenini kendi fiziksel mantig1 i¢inde tutar ve onu kendi sanatsal diizeni i¢inde diizenler (Eco, 2014: 54).

Platon, miizigi iyi ve faydali olmas1 ac¢isindan ele alir. Ona gore miizik egitimi iyi olan bir toplumda,
toplumun diizeni ve refah1 artacagi i¢in, yargiglara gerek kalmayacaktir. Miizik ve jimnastigi birbirinden ayr1
diisinemeyen Platon’a gore bedeni terbiye eden jimnastiktir ve ruhu da ancak iyi bir miizik egitimi terbiye
edebilir. Miizigi ve astronomiyi ayr1 diisiinemeyen Platon, bu iliskiyi su sozleriyle dile getirir: © ‘Gézlerin
astronomiye yonelik olmast gibi, kulaklar da ahenkli hareketler i¢in yaratilmistir ve bu bilimler kardeg
bilimlerdir ” (Akan, 2012: 91). Platon, miizik bilimini sadece geometrik hesaplamalarla a¢iklamaya ¢aligsmaz,
ayni zamanda insanin karakterinin olusumuna etki edecek temel tasi olan pedagojik yakinlagtirmalar
sayesinde, tipki1 Konfiigyiis gibi miizigin insan iliskilerini diizenlemede, fiziksel ve ruhsal egitimde gerekli
olan bir ara¢ oldugu fikrini savunur. Platon’un bu disiincesiyle, miizigi hem beseri hem dogal bilimlerle
iliskilendirdigini sdylemek miimkiindiir.

Antik Yunan miiziginin temelinde siir yatar. Miizik siire bagl ve onu destekler niteliktedir. Siiri 6n planda
tutmak igin miizik daima basit ve yalin bir bigimde ele alinir. iki sanatin ayr1 diisiiniilmedigi gercegi, sairin
ayn1 zamanda miizisyen olmas1 gerekliligini ortaya ¢ikarir. Antik Yunan’a dayanan terimi, lir ¢algisiyla
okunan siir anlaminda kullanilmistir (Boran vd. 2015).

Ortacag’da katedraller, igerisinde birden ¢ok sanati1 barindiran yapilardir. Fresk, kuyumculuk, oymacilik,
minyatiir ve vitray gibi birden fazla disiplini igerisinde barindiran katedraller toplumun simgesi
konumundadir. Ortagag’da sanat¢1 kavrami, ressam, oymact ya da mimarlarin aksine, alimler ve aydinlar igin
kullanilir. Sanatgilar, bugiin zanaat¢1 dedigimiz marangoz, demirci, terzi gibi somut nesneler iiretenlerdir
(Eco, 2015b: 938). Ortagag’da miizik, matematik bilimiyle iliskili goriildigiinden egitim kurumlarina dahil
olur. Notasyon sistemlerinin gelismesi, miizigin fiziksel anlamda ele alinmasi, miizigin bir sanat olarak
algilanmasi fikrini ortaya ¢ikarir. Miizik artik salt bir bilim olarak ele alinmaz ve edebiyat ve siirle i¢ ige
gelisen bir sanat dali olmaya baglar. Ortagag iiniversitelerindeki miizik egitimi, Boetius’un miizik kurami
dogrultusunda, miizik ve onun kardes disiplini matematik ile birlikte ele alinarak devam eder. Altinci
yiizyilda yasamig miizik kuramcisi Boetius, miizigi matematik bilimiyle iliskilendirirken miizigin ahlaka
hizmet etmesi gerektigini savunur (Timugin, 2007: 407). Ortacag’da sanatlararas: etkilesime ornek teskil
eden jonglorler 11. ve 13. yiizy1l arasinda varligim siirdiiren Fransiz miizisyenlerdir. Aym1 zamanda trubadur
ve trouver olarak da bilinirler. Ortagag’da gezgin sarkicilar olan jonglorler, din dis1 sarkilar sdyleyen, sehir
sehir dolagsan ve ayn1 zamanda enstriiman ¢alip, hokkabazlik, cambazlik gibi ¢esitli gosteriler yapan ¢ok
yonli sanatgilardir. Jonglorler, bolge bolge gezip insanlari eglendirdikleri gibi Ortagag dindis1 miiziginin de
dilden dile aktarilip, gelismesini saglamislardir.

Renk ve Ses iliskisine Dair

Pitagoras, miizik notalar1 arasindaki araliklar1 oktavlar halinde gruplayarak bugiin bildigimiz sekliyle
miizikte armoniyi tanimlar ve notalarin arasindaki iliskiyi gokkusagi renk spektrumuyla dogrudan
iligkilendirerek ‘Kiirelerin Miizigi’ teorisine katkida bulunur. Pitagoras ve Aristoteles'in yani sira, Da Vinci,
Goethe ve Newton gibi isimler miizik notalar1 ile gokkusagi renk spektrumu arasindaki dogrudan korelasyon
konusuyla fazlasiyla ilgilenmistir. Newton, Optics kitabinda Pitagoras’in énermelerini ve ilkelerini dikkate
alarak renk ve miizik arasindaki etkilesime deginmistir. Newton’in inancina gore evrendeki her sey sayilardan
olusur; bu nedenle sesler sayilara, sayilar da renklere cevrilebilir. Renk ve ses etkilesimi Pitagoras ve
Aristoteles'ten ¢ok dnce incelenmistir. Cin Uygarligi’nda viicudun farkli b6liimleri renk ve miizik notalariyla
iligkilendirilmistir (Lucassen, 2008: 2).

! pentatonik Olgek oktav basina bes nota iceren bir miizik skalasidir. Pentatonik 6l¢ekler, bir¢ok eski uygarlik
tarafindan kullanilmistir. Kokleri orta Asya’ya dayansa da ayni zamanda Ortagag ilahilerini tanimlayan melodi
olarak bilinir.
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Ortacag’da hristiyan litlirjik miizigin sistemi, koroyu yoneten rahibin el ve kol hareketleri gibi birtakim
sembollere dayanir (Boran vd. 2015: 20). Bu sembolleri kagit tizerine aktararak kaliciligini saglayan ise tinli
miizik kuramcis1 Boetius’tur. Boetius, her sese karsilik bir harf diisiinmiistiir ve bugiin evrensel anlamda
kullanilan notalar, onun gelistirdigi sisteme dayanmaktadir. Nota isaretlerinin kullanimi, renk ve ses iliskisini
glindeme getirir. Belli bazi notalarin ¢izgilerinin ¢esitli renklerle iligkilendirilmesi, Ortacag miiziginde renk -
ses etkilesiminin temelini olugturur. Boetius’un bu yeni sistemine gore notalarin ayirt ediciligini vurgulamak
adina, Do ¢izgisi sariyla, Fa ¢izgisi kirmiziyla gosterilmeye baslanir.

Olgun Barok dénemine gelindiginde mindr ve major tonlarin yaygin olarak kullanilmasiyla, miizikteki
tonlarin birtakim renklere ¢agrisgim yaptigi inanct hakim olur. Minér tonlar soguk renklerle, major tonlar
sicak renklerle ifade edilmeye baslanir. Ornegin; Do major diiz, beyaz ve acik bir rengi ¢agristirirken, neseli
bir duygu haliyle eslestirilmis, Re min6r tonu ise, mor rengi ¢agristirdigindan dolay1 requiem ve orotoryolarla
anmlmistir (Ilyasoglu, 2003: 35). Newton 1704 yilinda yazdigi Optiks adli kitabinda, gékkusaginin yedi
rengini, yedi miizikal sesle ve prizmadan gegen renklerin araliklarini miizikal araliklarla iligkilendirir.
Newton’un bu diisiincesi, Pitagoras’in Kiirelerin Miizigi kavraminin devami niteligindedir. Bu diisiinceye
gore notalar, renkler ve gezegenlerin arasindaki mesafeler birbirleriyle iligkilidir.

Renk ve ses etkilesimi iizerinde diisiinen Fransiz rahip ve matematik¢i Castel, Newton ve Pitagoras’in
teorilerinden yola ¢ikarak renk-ses 6zdesligine dayali klavyesini tasarlamis ve Arcimboldo’dan sonra renk-
ses iletisimine dayali bu klavyeyle yeni bir tartisma kapisi aralamistir.

Renk ve Ses Etkilesimine Dayah ilk Deneme: Arcimboldo’nun Klavseni

16. yiizyilda yasamis Ronesans ressami ve ilk siirrealist ressam olarak nitelendirilen Giuseppe
Arcimboldo’nun bilinen sadece 17 tane resmi olmasina ragmen, zamaninda ¢ok etkili olan bir sanat¢idir.
Arcimboldo, tarihte ilk kez 151k ve miizik iireten bir enstriimanin tasarimini yapmistir. Sanat¢inin asil amaci,
miizik ve renklerle kendi sanatina katki saglamaktir. Bu tasarimini hayata gecirmek i¢in Arcimboldo, Rudolf
Saray1 ve Prag’dan birka¢ miizisyenle anlagir. Arcimboldo’nun tasarimina gore, renkli kagit pargalarinin
klavsene monte edilmesiyle, hangi tusa basilirsa ona karsilik gelen renkli kagit goriinecektir. Arcimboldo,
her bir nota i¢in ona karsilik gelen rengi parlakligina goére hesaplar. Ne yazik ki, renklerin parlakligina iliskin
matematiksel Glgekler hakkindaki bilgisi, henliz renkli klavsen olusturuldugunda yeterli degildir ve bu
sebeple Pitagoras’in matematiksel 6lgeklerini kullanarak gri tonlamali bir skala uygulamaya karar verir. Bu
skalaya gore diisiik sesler acik renk, yiiksek sesler koyu renk gosterilir. Daha sonra Arcimboldo renk klavyesi
tasarimim gelistirerek ¢esitli renklerin bulundugu bir sistem hazirlar. Ressama gore, bas notalar1 beyazla
baglantili olmali ve tenor sesler yesille gosterilmeli, yliksek sesler maviyle, daha da yiiksek sesler
kahverengiyle iliskilendirilmelidir. Bu ses renk 6zdesligine dayali tasarim, gékkusagi spektrumuna goére son
derece farkli ve kisisel olarak yorumlanir (Lucassen, 2008: 2). Fakat Archimboldo’nun bu girisimi yaklagik
iki yiizy1l sonra Castel ve Telemann’in renk klavyelerine ilham olacaktir.
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Resim 1. Arcimboldo’nun Gri Tonlamal1 Skalas1

Ronesans Sanatcisinin Cok Yénliiliigii Uzerine

Antik Yunan medeniyetinde felsefe; siyaset, sosyoloji, retorik, matematik, fizik gibi alanlar1 kapsar,
dolayisiyla Antik donemde filozof hem edebiyat¢r hem matematik¢i hem sair hem sosyologtur. Ortacag’a
gelindiginde ¢ogu bilim insan1 aynit zamanda miizik kuramcist ve matematik¢i olarak karsimiza gikar.
Ronesans bu etkilesimin en bariz 6rneklerini barindirir. Ronesans ressami ayni zamanda hem anatomist hem
mimar hem de doga bilimcidir. Bu disiplinlerin ayrilmasi ve &zerklesmesi 19. yiizy1l modernizmiyle

412



Abaci, Zeynep. “Disiplinlerarasi Etkilesim Bag Castel’in Renk Klavyesi”. idil, 79 (2021 Mart): s. 408-420. doi: 10.7816/idil-10-79-03

gerceklesecektir. Ronesans’in rasyonel diigiincesiyle birlikte bir¢ok sanat¢i resimde bilimden yararlanir.
Leonardo Da Vinci’nin aerodinamik yasalarindan faydalanarak mekanizmalar iiretmesi, Michelangelo’nun
mimari ¢aligmalari, Pollaiolo’nun anatomi biliminden faydalandig figiir ¢aligmalari gibi... R6nesans’ta sanat
ve bilim ayrilmaz birer biitlindiir ve bilimdeki gelismeler sanat1 da yakidan etkilemistir.

1452- 1519 yillar1 arasinda yasayan Floransa dogumlu Leonardo da Vinci, yasadigi donemde birgok sanat
dalinin yaninda bilimle de ilgilenen ¢ok yo6nlii bir sanatgidir. 1talyan diistiniir, mimar, ressam, miihendis,
matematik¢i, miizisyen, heykeltras, botanist ve jeologdur. Leonardo’da en st diizeyde tanik olunan ¢ok
yonliiliik, Ronesans sanat¢ilarinin 6zelliklerinden biridir. Yaptig1 tasarimlar ve eskizler, parasiit, helikopter
ve tankin giiniimiizdeki gelisimine 11k tutmustur. Santa Maria Nuova hastanesinde 6zel izin iizerine anatomi
caligmalar1 dahilinde yaklagik 240 civarinda kadavra ¢izimi yapmistir. Leonardo’nun bu arastirmalari tip
tarihine biiyilik katkida bulunmustur. Yagsami boyunca sanatsal faaliyetlerinin yaninda bir miihendis olarak
deger goren sanatginin tasarladigi ucan makineler, miizik aletleri, hidrolik pompalar ve buhar topu gibi
araclar Leonardo’nun miihendis kimliginin yansimalaridir. Leonardo, miizikle amatorce ilgilenmekle
kalmamis ayni zamanda iyi derecede lir ve fliit calacak kadar kendini gelistirmistir. Leonardo miizik i¢in
sOyle soyler: “‘Miizik belki resmin kardesi olarak tanimlanabilir ¢iinkii o duymaya baglhidir. Ama miizik, resim
sanatindan sonra ikinci olarak gelir, ¢iinkii resim miizige gore daha riitbelidir ve dogar dogmaz (goriiniir
goriinmez) gozden kaybolmaz.’ Leonardo duyularini uyarmak i¢in miizik esliginde caligtigini ¢iinki biitiin
duyular1 uyanikken daha verimli ve iiretken oldugunu soyler.

Michelangelo da Leonardo gibi ¢ok yonlii bir sanat¢1 kisiligine sahiptir. Heykeltrag ve ressamliginin
yanisira mimariyle ilgilenmis ve ¢esitli mimari yapilarin 6rnegin; San Pietro (1546) Bazilikas: tasarimina
katkida bulunmus ve bag mimar1 olmustur. Sanat¢1 Medici Sapeli’nde heykel ve mimariyi sentezleyerek iki
sanat1 birbirine yakinlagtirir. Lorenzo Kkiitiiphanesinin merdivenlerini tasarlayan sanat¢i, bu tasarimla
mekanin i¢inde bir mekan, adeta mekanimn i¢inde bir heykel goriintiisii olusturur. Bunun yanisira sair
kimligiyle de taninan Michelangelo’nun soneleri mevcuttur. Rafaello da ¢ok yiinlii ¢aligmalar yapmis, ressam
ve mimar kimligiyle taninan sanatcilar arasindadir. Antonio Pollaiolo, italyan ressam, heykeltras, oymac1 ve
kuyumcudur. Anatomiye duydugu ilgi ve yaptig1 ¢alismalar resimlerine yansimistir. Farkli pozisyonlardaki
insan figiirlerini biiyiik bir ustalikla resimlerine yansitir. Botticelli’nin ressamlik kariyerine baglamadan énce
bir kuyumcunun yaninda ¢iraklik yaptig1 bilinmektedir. Resimlerindeki ince iscilikler ve sag, elbise gibi
detaylara 6nem vermesi agisindan Botticelli, kuyumculuk zanaatinin getirilerini resimlerine tasiyan g¢ok
yonlii bir sanat¢1 olarak karsimiza gikar.

Barok Donemde Resim ve Miizik Estetiginde Benzer Diisiinceler

Barok resim sanati siislemeci bir anlayista ve saray ressamligi dogrultusunda ilerlerken, miizikteki
yansimast da ayni sekilde olmustur. Barok miizigi saray miizigidir ve diger sanat dallariyla 6zellikle resim,
mimari, edebiyat ve felsefeyle paralel bir gelisim g6stermistir. Barok miiziginin ilkeleri tipki resimdeki gibi
zitliklara ve harekete dayanir. Miizikteki siislemeci anlayis, donemin siislii mimarisinin, sasaali heykellerinin
ve hareketli resim sanatinin bir benzeridir. Resim sanatindaki kontrast, Barok miizigi tanimlar niteliktedir.
Barok resminde, renkle, 1s1k-gélgeyle, duraganliga karsi dinamizmle tanimlanan Kkontrast, miizikte ayri
tinidaki enstriimanlarin karsi karsiya getirilmesi (ilyasoglu, 2003: 26) ydntemiyle saglanir.

Ortagag ve Ronesans’ta ses siddeti tekdiize bir 6zellik tasirken, Barok miiziginde piyano ve forte
arasindaki sesler genigslemeye baglar. Bu durum resimdeki 1s1k-gdlge kullaniminin, agik ve koyu kullanimini
arttirmasi sonucunda ton skalasinin geniglemesi seklinde paralellik gosterir. Ronesans’in ideal ses anlayist
¢okseslilik ilkesine dayanir. Ama bu ¢okseslilik, bagimsiz seslerin olusturdugu bir ¢oksesliliktir (Kamien,
2006: 79). Ronesans resim sanatina hakim olan ¢okluk kavrami gibi, birbirinden bagimsiz figiirlerin bir
kompozisyonda birlestirilmesi ilkesi gibidir bu ¢okseslilik. Bagimsiz figiirler, belirli bir konturla ¢evrelenmis
ve kesip oyulabilecek kadar birbiriyle kaynasmamis, kompozisyonun i¢inde kendi basina birey olan
figiirlerdir. Barok miizikte ise ideal ses, temel bir bas ve siislii bir tiz (Ilyasoglu, 2003: 26) sesin sade bir
armoni iginde kaynagsmasina dayanir. Bu ilke Barok resim sanatinin birlik kavrami gibi, kompozisyonun
icinde eriyip giden, konturlarindan arinmis, hi¢bir par¢anin kesip ¢ikarilamayacagi ilkesiyle ortiisiir. Barok
miizisyenlerin kompozisyonda uyguladigi ideal ses, Barok resim sanatinin birlik ilkesiyle benzerlik gosterir.
Barok resminde yogun ve genis fir¢a vuruslariin resim yiizeyinde doku olusturmasi gibi miizikte kullanilan
¢esitli melodi ¢izgilerinin birlesmesiyle olusan kontrpuan da bir doku olusgturur.

Barok resimde egemen olan dinamizm, Barok bestelerine hakim olan bir ilke olarak iki sanat arasinda
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benzerlik gdsterir. Barok miizigine hakim olan disonanslar? ifadeyi giiclendirmek adma kullanilirken resim
ve mimaride ideal form anlayisini bir yana birakip, deforme edilen formlar olarak karsimiza c¢ikar. Barok
miizikte tekdiizelikten kurtulup zenginlesen melodi, ¢esitlenen miizik tarzi ve operanin dogusu, orotoryo,
kantat ve c¢algr miizigi gibi tiirlerin gelismesi, 17. yiizyil resim sanatinda tiirlerin ayrilmasiyla benzerlik
gosterir. Ornegin; peyzaj, natiirmort, enteriyor. ..

17. yiizyilda Euripides ve Sofokles’in tragedyalarindaki korolardan yola ¢ikan opera, tiyatro ve koroyu
bir araya getiren bir sanat dali olur. Opera miizik, resim, metin, edebiyat, sahne ve dekor tasarim1 gibi bircok
sanat dalinin biitiinlesmesiyle ortaya ¢ikan bir kavramdir ve Barok donemde disiplinleraras: etkilesime
verilebilecek en kapsamli drnektir.

18. Yiizyila Disiplinlerarasi Bir Bakis: Castel’in Renk Klavyesi

Renk ve ses 6zdesligi Pitagoras’tan dncesine dayanir. Antik uygarliklardan itibaren medeniyetler, evrende
var olan uyumun gezegenler, sesler ve renkler arasinda da var oldugunu diisiinerek, renk ve ses arasindaki
mesafelerin birbiriyle iliskilendirilebilecegine inanmiglardir. Barok’a gelindiginde bilim insanlari ayni
Ozdeslik tizerinde durmus ve ¢aligmalar yapmiglardir. Newton’un Opticks yasalarindan ve Pitagoras’in
Kiirelerin Miizigi teorisinden yola ¢ikan Castel bir renk klavyesi tasarlamay1 amaglamistir. Louis Bertrand
Castel (1688- 1757) Fransa’da yasamis matematik ve fizikle ilgilenen bir bilim insamidir. Newton’un Opticks
adlt eserini okumus ve 1sik-renk denklemiyle ilgilenmis olan Castel, aklindaki renk klavyesi fikrinin
olabilirligi lizerine diisiinmeye baslar.

Newton, 1675 yilinda Kraliyet sekreteri Henry Oldenburg’a yazdigi bir mektupta temel renkler ile
miizigin ilgili notalar1 arasindaki iliskinin grafiginden bahseder. Maalesef bahsettigi bu grafikte renk ve
miizikle ilgili iliskinin detaylarina yer vermez. Newton 1704 yilinda yazdigi Opticks adli kitabinda,
gokkusaginin yedi rengini, yedi miizikal sesle ve prizmadan gegen renklerin araliklarin1 da miizikal
araliklarla iliskilendirir. Newton’un bu diisiincesi, Pitagoras’in Kiirelerin Miizigi kavraminin devami
niteligindedir. Bu diisiinceye goére notalar, renkler ve gezegenlerin arasindaki mesafeler birbirleriyle
iliskilidir. Newton, Opticks adl1 eserinde 151k dalgalarinin, miizikal ses dalgalar1 gibi benzer sekilde diiz bir
¢izgide hareket ettigini saptar (Whitwell, 2016: 2,4). Sonunda dogrulugu ciiriitiilmiis olsa da Newton’un
renkler ve diyatonik nota araliklari arasindaki iliskiyi gosteren tablosu 18. yiizyil boyunca miizisyenler ve
bilim insanlar1 tarafindan tartisilmistir.
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Resim 2. Newton’un Opticks adli kitabindan ses- renk iliskisine dair bir grafik

Doganin bize renkler ve sesler sundugunu savunan Newton’un fikirleri Castel’e ilham kaynag: olur.

2 Miizikte uyusumsuz araliklar.
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Antikiteden kalma renk teorilerini bilen Castel, Pitagoras ve Newton’un fikirlerini sentezleyerek bir renk
klavyesi tasarlamak icin ¢aligmalar yapar. 1725 yilinda renk ve 151k arasindaki hassas benzerlikler iizerine
bir dizi deney gergeklestirir ve bu deneylerin neticesinde 151k ve renk arasindaki benzerligi, esit titresimlerin
varsayimina dayandirir. Castel’in kafasindaki renk klavyesi potansiyel olarak iki sanati kombinler. Ona gore
renklerin melodi ve armoniyle birlesmesi {istiin bir etki yaratmak i¢in gereklidir. Castel, Newton ’un teorisi
dogrultusunda fakat daha ¢ok enstriimanin estetik temelleri iizerinde durarak notalar1 renklerle iliskilendirir
ve bu enstriimanin dinleyiciyi en az miizigin kendisi kadar etkileyecegini disiiniir (Wackenroder, 1971: 13).

‘N

Resim 3. Newton’un ton skalas1

Castel miizikteki tonlar ve renkler arasindaki uyumun miikemmel olmadigini kabul eder. Ona gére renk
kalic1 ve mekanda yer kaplayan bir seyken, miizikteki ton anlik ve kisadir. Dahasi, farkli tonlardaki miizikal
bir parga, biitiinii birlestirir ve miizigin i¢inde eriyen tonlar agik¢a ayristirilamazken resimde farkli renk
tonlar1 kolaylikla ayristirilabilir.

Castel, ses ve 151k fenomeni arasinda ve miizikal tonlar ile renkler arasinda bir analoji oldugunu
ispatlamak i¢in ¢alismalar gergeklestirir. Farkli ses tonlariin sanat bigimi olacak sekilde diizenlemesinin,
farkl1 renklerin diizenlenmesiyle esit 6l¢iide miimkiin oldugunu diisiiniir. Oyle ki; yepyeni bir sanat bigimi,
bir renk miizigi ortaya ¢ikarmaktir nihai hedefi. Castel, her ikisinin de titresim fenomeni oldugu varsayimiyla
ses ve 151k arasindaki analojiyi goriiniir Kilmak ister. Bu goriise iliskin argiimanlar i¢gin Newton veya
Descartes'in o zamanki mevcut 151k teorilerinden birine degil, Castel’in daha sonra "benim dogrum ve ilkim"
diye adlandirdigi Cizvit rahibi Athanasius Kircher'in ¢aligmasina atifta bulunur. Kircher, ses ve 151k arasinda
bir dizi gozlemsel analoji tiiretmistir. Kircher’e gore ikisi de diizlemsel yiizeyler tarafindan yansitilir; her
ikisi de daha yogun ortama girebilir ve iglem sirasinda kirilir; ve her ikisi de i¢i bos bir ayna ile bir odakta
yogunlastirilabilir. Bu goézlemler, ses ve 1s18m ayni tiir fiziksel siirecin tezahiirleri oldugu hipotezini
desteklemektedir. Ayrica renklerin de tipki miizik gibi kendi armonileri oldugunu diisiinen Kircher sunlari
soyler: "Eger bir miizik aleti ¢aldiginda, birisi havanin en ince hareketlerini algilarsa, kesinlikle olaganiistii
renk cesitliligine sahip bir tablodan baska bir sey gérmez." (Franssen, 1991: 21). Castel'e gore bize en ¢ok
haz veren sey, her seyden Once izlenimlerin siirekli degisimidir ve bu ylizden bir miizik pargasindan haz
duyariz. Castel, renk ve sesle organize edilen bu klavyenin, izleyiciye armonik bir canlilik ve dinamizm
sunacagini disiiniir. Castel, ayn1 zamanda tiim duyularimizin hazzini ve hosnutsuzlugunu ayni titresim
dalgalarinin olusturdugunu disiiniir (Franssen, 1991: 20).

Oculer Harpsichord adini verdigi renk klavyesinin ilk gergek prototipini 21 Aralik 1734'te tamamlayan
Castel, renk orgu tasarimini gerceklestirmek i¢in normal bir klavsen alarak mekanizmasini degistirir.
Boylelikle renklere karsilik gelen tuslara basildigi zaman uyumlu olan rengi verebilecektir. Onun bu
tasarimindaki amag, notalar ve renklerle olusturulmus miizikal bir kompozisyon sunmak ve kompozisyonun
tonalite, armoni ve striiktiiriinii yansitan, biitiiniiyle bir resim algilamamizi saglamaktir. Castel’in hedefi bu
enstriiman sayesinde, kulaktan géze, miizikten resime gegen bir enerjiyi ortaya ¢ikartmaktir (Franssen, 1991:
21). Castel’in renk orgunun temel prensibi, Pitagoras’in teorileri dogrultusunda, havadaki titresimlerin farkli
tonlar olusturarak kulagimiza gelmesidir. Oncelikle Pitagoras’in bahsettigi oktav araliklarini hesaplamak igin
acik- koyudan olusan siyah- beyaz bir renk skalas1 olusturur.

Castel ilk olarak enstriimani i¢in prizmalar kullanir ama bu prizmalardan kirilma ile elde edilen renklerin
parlakliklar1 yeterli gelmez ve daha sonra renkli kagitlar kullanmaya karar verir. Her tus 144 tane silindirik
mumla birlestirilir ve notaya basildiginda aleve maruz kalan kagitlar parlamaya baslar. Castel tasarladig:
enstriimaninin nasil igledigine dair sunlar1 séyler : ‘‘Mavi mi gormek istiyorsunuz o zaman soldaki ilk tusa
basin. Mavinin bir ton daha a¢igini isterseniz klavye iizerindeki 8. notaya dokunun. Eger iki ya da ii¢ derece
degistirmek istiyorsaniz 15, 22 veya 29. tusa dokunun. Mavi-yesil icin soldaki ilk siyah tusa ve kirmizi igin
4. siyah tusa dokunun >* (Peacock, 1987: 400).
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Resim 4. Castel’in ton skalasi

1734 yilinda tamamlanan renk klavyesi seyirciler tarafindan biiyiik bir ilgi goriir. Barok miizisyen Georg
Philipp Telemann, Paris’te kaldigi1 1737- 38 yillarinda Castel’in renk klavyesi fikrinden oldukga etkilenir ve
Hamburg’a dondiikten sonra Castel’in tasarimi dogrultusunda gergek anlamda kromatik® miizik yapabilecek
bir enstriimanin olabilecegini diisiinmeye baglar.

Telemann’in ifade ettigi gibi:

“Renkler de miizikteki tonlar kadar cesitlidir ve kendi aralarinda belirli bir anlasmalari vardir.
Goz onlart bir araya getirebilir, iliskilerini gelistirebilir, diizenlerini ve diizensizliklerini
deneyimleyebilir. Bu deneyim, haz ve uyariciya neden olur ve miizigin ger¢ek zevki, bu tir
farklilikiar kisa siirede veya tekrar tekrar algilamaktan ibarettir. Bu ruhu heyecanlandirir,
mutlu eder ve anlamsiz bir monotonluga diismesini engeller. Kisacas:: Bu renk oyununun

izleyiciyi memnun edecegine hi¢ siiphe yok’ (Franssen, 1991, s.54).

Telemann’in hayalindeki enstriimana gore notalar yiikselip diistiikge, her notaya karsilik gelen renkler de
yiikselip diisecektir. 1739 yilinda Castel’e bir mektup yazan Telemann, notalarin diisiik, orta ve yiiksege
dogru siralanmasi gibi renklerin de agik, orta, koyu olarak siralandigindan ve hem nota hem renk arasindaki
mesafelerin birbirine komsu oldugundan bahseder. Bu dogrultuda Telemann, miizikteki fiigiin* renklerde de
olabilecegi fikrini diisiinmeye baslar (Jewanski, 2016: 3). Fakat 1743 yilinda Castel’in tasarimindaki renk-
ses arasindaki benzerlik, tamamen miizikal goriiniime dayandirilmis oldugu ve armoni kurallarini hige saydigi
seklinde elestirilir. Dahasi bu renk klavyesinin tamamen Castel’in psikolojik ve 6znelligiyle hazirlanmis bir
enstriiman oldugu disiinilir. Tim bu elestirilere paralel olarak Castel’in atolyesini ziyaret edip renk
klavyesini géren Rousseau, bu tasarimin herhangi bir mantik ve deneyime dayali olmadigini séyleyerek
olumsuz bir yorumda bulunur. Gz ve kulak arasindaki anatomik farkliliklar1 isaret ederek miizik ile herhangi
bir renk sanati arasindaki genel farkin; miizigin, zaman i¢inde birbirini izleyen tonlardan olugurken, renklerin
mekanda yer kapliyor olmasi seklinde ifade eder. Dahasi, sesin goreceli dogasina kiyasla renklerin mutlak
bir karakteri oldugunu ve bunun ‘resim dogaya daha yakinken miizik daha ¢ok insan sanatidir’ gergeginin bir
gostergesi oldugunu soyler ( Franssen, 1991: 61).

Castel’in renk klavyesi yeni bir tartisma ortami yaratirken belki de bu fikri sorgusuz bir sekilde kabul
eden tek kisinin Kant oldugu diisiiniiliir. Kant, Yargi Giiciiniin Elestirisi’nde sanatlar1 lige ayirir; anlama
yetisi ve hayal giiclinii iliskilendirdigi retorik ve siir, duyusal algi ve hayal giiciiyle iliskili olan resim ve
heykel, tigiincii olarak duyumlarin giizel oyunlarinin sanati; renk ve miizik (Keskin, 2019: 8).

Kant, 1755'te Euler’in titresim teorisine uygun olarak, her sanatin kendine ait duyumlarini, ilgili medyanin
titresimlerinin hiziyla iliskilendirir. Kant, hem miizikteki ton hem de renk skalalarinin varligi arasindaki
korelasyonu gosterdigi igin Castel’in renkli miizik fikrini kabul eden tek teorisyendir (Franssen, 1991: 55).
Castel’in renk klavyesi fikri tim elestirilere ragmen Telemann ve Karl von Eckartshausen’e kendi renk
klavyelerini tasarlamalarinda ilham kaynagi olur. Eckartshausen, Castel’in prototipini gelistirerek kimyasal
sivilarla doldurdugu silindirleri klavyeye yerlestirir ve renklere karsilik gelen notalara basildigi zaman arkaya
yerlestirilen mumlarin yanmasini saglayarak Castel’in hayalindeki gibi atmosferi kaplayan bir renkli miizik
gosterisi gerceklestirir (Lucassen, 2008: 3).

3 Kromatik: Renklerle ilgili anlamina gelir. Resim sanatindan miizige ge¢mis bir terimdir.

4 Fiig: Latince kagmak anlamina gelen fuga kelimesinden tiireyen, birden ¢ok sesi birlestiren kontrpuan
kurallarina gore yazilan, ciimlelerin birbiri ardina siralandigi miizik bigimidir.
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Resim 5. Charles Germain de Saint Aubin, Castel’in renk klavyesiyle bir karikatiirii, 1700’1er

Sonuc¢

Disiplinlerin birbirini etkiledigi gergegi tarihsel siire¢ iginde tanik olunan bir durumdur. Cin ve Hint
kiltiirtinde miizikle birlikte disiiniilen tiyatro sanati ya da Mezopotamyalilarin miizik ve gezegenler
arasindaki iliskiyi gézlemlemeleri gibi 6rnekler bu etkilesim gergegini gozler 6ntine serer.

Disiplinleraras: etkilesimin yeni bir olgu olmadig, tarihten giiniimiize gelisen siire¢ igerisinde farkli
boyutlarda ve sekillerde karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Antik donemden bu yana sanatlar ve bilimler ayni
dogrultuda, birbirleriyle etkilesim i¢inde ilerlemistir. Antik Yunan’dan beri miizik diger disiplin dallariyla
iliskilendirilen soyut ve ideayr yansitan bir sanat olarak goriilmektedir. Ortagag’in trubadur / trouver
kavramlarinin ve Ronesans sanatgilarinin ¢ok yonliiliigiiniin tarih boyunca disiplinlerarasi etkilesimin birer
pargasi oldugu soylenebilir.

Antik Yunan medeniyetinde felsefe; siyaset, sosyoloji, retorik, matematik, fizik gibi kavramlar1 kapsar.
Dolayisiyla Antik dénemde filozof, hem edebiyat¢i hem matematik¢i hem sair, hem sosyolog hem de
siyasetcidir. Ortacag’a gelindiginde ¢ogu bilim insan1 ayn1 zamanda miizik kuramcisi ve matematikg¢i olarak
karsimiza g¢ikar. Ronesans bu etkilesimin en tipik 6rneklerini barindirir. R6nesans ressami ayni zamanda hem
anatomist hem mimar hem de doga bilimcidir. Ronesans’in rasyonel diisiincesiyle birlikte Leonardo,
Michelangelo ve Pollaiolo gibi sanatgilar eserlerini olustururken bilimden yararlanmistir. Leonardo Da
Vinci'nin aerodinamik yasalarindan faydalanarak mekanizmalar {iretmesi, Michelangelo’nun mimari
caligmalari, Pollaiolo’nun anatomi biliminden faydalandigi ¢izimleri gibi... Sanat ve bilimin ayrilmaz birer
biitiin oldugu, bilimdeki gelismelerin sanati da etkilemis oldugu diistincesini destekler.

Ronesans’tan itibaren pozitif bilimlerin 6nem kazanmasi ve hiimanizm diisiincesiyle birlikte plastik
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sanatlar ve miizigin gec¢irdigi paralel evrimin, bu iki sanatin birbiriyle olan iliskisini giiclendirdigini s 6ylemek
miimkiindiir.

Renk ve ses arasindaki etkilesim disiincesi eski uygarliklara dayanmaktadir. Pitagoras’in notalar
arasindaki araliklar1 tanimlayarak ve onlar1 oktavlar halinde gruplayarak bugiin bildigimiz sekliyle miizikte
armoniyi tanimlamasi ve notalarin arasindaki iliskiyi gokkusagi renk spektrumuyla dogrudan iligskilendirmesi
bu karsilikli iletisim diisiincesinin sonucudur. Pitagoras’in Kiirelerin Miizigi *teorisine dayanarak, Newton
Opticks’te notalar ve renkler arasinda baglanti oldugu diisiincesini dile getirmistir.

Ortacag’a gelirken, iinlii miizik kuramcisi Boetius’un gelistirdigi ndomatik sistemde notalarin renklerle
gosterilmesi fikri renk ve ses iliskisini yeniden giindeme getirir. 11. ve 13. yiizy1l arasinda yasamig trubadur
ya da trouver olarak bilinen ¢ok yonlii Fransiz miizisyenler, dindis1 miiziklerin dilden dile aktarilmasini
saglarken ayni zamanda kiiltiirel bellegin sozlii arsivini tutmuglardir. Ortacag sanatcisinin ¢ok yonliiligi
Ronesans boyunca devam etmis ve bir bakima Antik Yunan filozofunun mirasi yasatilmistir. Hiimanizm
diisiincesinin etkileri tiim sanat dallarinda oldugu gibi resim ve miizik arasinda da yansima bulmustur. Iki
sanatin birbirini beslemesi, gerek bi¢im gerek icerik agisindan iki farkli sanati uyguladiklart yontemler
bakimindan ortak kilmistir. 17. yiizyila dogru giizel sanatlar yeni bir dil arayisi igine girerler. R6nesans’in
ideal formuna kars1 Barok, estetik anlamda dinamik, canli, hareketli, i¢sel ve 6zerktir. Tiim sanat dallarini
etkisi altina alan Barok donem, disiplinlerin etkilesimde oldugu en yogun dénemlerden birini olusturur.
Resimde hacimsellik yaratmak i¢in kullanilan yogun 151k golge kullaniminin benzeri Barok miiziginde
karsilik bulur. Olgun Barok doneminde mindr ve major tonlarin yaygin olarak kullanilmasi, miizikteki
tonlarin bazi renklere ¢agrisim yaptig1 inancina yol agmustir.

18. yiizyilda yagamis Cizvit rahip ve ayn1 zamanda matematik¢i olan Castel de tipk1 Pitagoras ve Newton
gibi diisiinmiis ve renk miizigi iretebilecegi bir enstriimanin var olabilecegi fikrine inanmistir. Castel’in renk
klavyesiyle amagladigi; miizikteki ton skalasi ile renk skalasi arasindaki analojiyi gostermektir. 18. yiizyil
disiplinlerarasi deneyselligin yogun yasandigi bir donemdir ve 6nceki sanat teorilerinden farkli olarak estetik
anlamda otonomiyi 6nemser. Renk ve ses etkilesimine dayali bu girisim ayn1 zamanda bir yiizyil sonra
Romantizm’de ortaya ¢ikacak olan sinestezi kavraminin 6n gosterimi olarak degerlendirilebilir. Castel’in
tahayyiiliindeki renk klavyesi potansiyel olarak iki sanati kombinler. Renklerin melodi ve armoniyle
birlesmesi izleyiciye yeni bir deneyim kapisi aralayacak yogun bir etki yaratmak icin elzemdir.

Castel’in Oculer Harpsichord adini verdigi ve 1734 yilinda prototipinin yapimini tamamlayarak
izleyiciyle bulusturdugu renk klavyesi, tim elestirilere, pratikteki subjektifligine ve hi¢bir zaman tam
anlamiyla hayata gecirilmemesine ragmen, kendi dénemi ve kendinden sonraki donem ig¢in yeni bir tartigma
alan1 olusturmasi ve yol gosterici olmasi agisindan degerlidir.
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NDIL

THE COLOR ORGAN OF CASTEL IN THE CONTEXT
OF INTERDISCIPLINARY INTERACTION

Zeynep Abaci

ABSTRACT

In this study, the history of interdisciplinary interaction was examined, and examples of how different disciplines
were handled together in Ancient Greece and the Middle Ages were given. By referring to the historical process
of color and sound analogy, the versatility of the Renaissance artist and the idea of the first color harpsichord
developed by Arcimboldo are emphasized. The parallel evolution of plastic arts and music with the idea of
humanism and the importance of positive sciences since the Renaissance has strengthened the relationship between
these two arts. In this context, the similar thoughts and parallels of the Baroque period in painting and music
aesthetics have been included in this study, and the color keyboard design developed by the French priest and
scientist Castel's controversial and interdisciplinary perspective was examined. The 18th century is a period of
intense interdisciplinary experimentation and, unlike previous art theories, emphasizes autonomy in aesthetic
sense. Inspired by Newton’s book Opticks and Pythagoras’s Law of Spheres, Castel thinks that this instrument, in
which he associates notes with colors, will impress the audience as much as the music itself. Based on the
interaction of color and sound, this initiative is potentially designed to combine two arts. The functioning and
effects of the idea of color music in Castel's dream, his success or failure in this subject, and the views of the artists
and theorists he inspired about this design constitute the center of the study.

Keywords: Interdisciplinary interaction, painting, music, color organ, color, design, oculer harpsichord, voice

420



