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Aragtirmada oncelikle 20. ylizyil baslarinda bir bi¢cimlendirme anlayisi olarak noktaci resim anlayisiin temelleri, yonelimin
nedenleri, bigimlendirme anlayisimin dénemin sanata yansimalari, {zlenimcilerle baslayan siirecte renk ve 151k iizerine yapilan
incelemeler, sanat ve bilim arasinda renk ve 151k yoluyla kurulan koprii sanat (renk bilgisi), bilim (gdziin gérme bigimleri ve zaman-
mekan iliskisi), psikoloji (gestalt teorisi) ve felsefe (fenomenolojik yaklasim) alanindan &rneklerle incelenmektedir. Ardindan
bilgisayarlarin ¢aligma prensibi ile sanatin bigimlendirme yontemi arasinda iligki kurularak, noktaciklarin bir araya gelmesi yoluyla
rengin olusmasi ile kodlarin bir araya gelmesi yoluyla goriintii ve eylemin ortaya ¢ikmasi arasindaki karsilikli iligki analiz
edilmektedir. Sanat ve bilim arasinda incelenen koprii modern ve postmodern sanat kapsaminda degerlendirilerek yeni medya
sanatlarinin galigma prensibi ve estetik soylemi Pointilist bakis agisindan yorumlanmaktadir. Bu kapsamda aragtirmanin 6rneklemini
Pointilist yaklasimin dogrudan kullanildigi 6rnekler (rengi olusturmak i¢in noktaciklardan yararlanma) ve Pointilist yaklagimin
dolayli kullanimi (bigimi olusturmak i¢in parcalarmn bir araya gelmesi) olusturmaktadir. incelemeler sonucunda sanat, bilim ve felsefe
arasinda siirekli bir iliskinin oldugu, bu iligkinin smirlarmin kimi tarihsel donemde incelirken kimisinde artt1g1, modernist yaklagimin
bir ifade bi¢imi olan noktaci bigimlendirme anlayisinin anlam, amag ve bigim degistirerek giiniimiiz teknoloji ¢aginda yeni medya
sanatlarinin temelinde yer aldigi, ancak yine de nesnel ger¢ekligin 6znel doniisiimiinde (esere yansimasinda) ayni temelde
konumlandig1 goriilmektedir. Bununla birlikte giiniimiiz sanatinda noktaci yaklagimlar incelendiginde teknolojik olanaklarin
geligimine paralel daha genis kapsamli 6znelliklerin ortaya ¢iktigi, hem renk hem bi¢imin olusturulmasinin yaninda yazilimsal teknik
smirlarin giindeminde yeni sanat alanlarinin yaratildig: goriilmektedir.
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Giris

Arastirma kapsaminda oncelikle Fransiz Yeni-izlenimci sanatin bakis agisindan noktaci bicimlendirme
anlayisinin modernizm, postmodernizm ve ¢agdas sanat kapsaminda degisen anlami ve noktanin kullanim amaci
sorgulanmaktadir. Bu kapsamda 19. yiizyil sonlarinda modernist diisiince kapsaminda noktac1 yaklagimin bilimsel
diisincenin ve renk teorilerinin etkisinde gdziin gérme bicimleri ile duyum ve algilam arasindaki iliskiye
odaklandig1 (Seurat, Signac, Edmund Cross vd.), resim diizleminde yan yana kullanilan saf renklerin bir araya
gelmesi ile bigimin ve renk tonlarinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. 20. ylizyilin baslarinda noktanin kendisinin salt
bir figiir ya da desen olarak resmin konusu haline geldigi (Kandinsky, Malevich vd.), ayn1 yiizyilin ikinci yarisinda
nokta kullaniminin bilindik baski tekniklerinin resme uygulanmasi ile yeniden resmin renk iligkilerini belirlemeye
yonelik uygulandigi (Lichtenstein, Polke vd.), devam eden tarihsel siirecin ise noktaya iliskin ¢ok cesitli
yaklasimlar1 bir arada sundugu analiz edilmektedir. Bu donem kimi sanatcilar simetrik ve tonal degerlerle nokta
formunu resimlerinin odagma yerlestirirken, kimi sanatgilar kiiltiirel kodlarin temsili olarak noktadan
yararlanmistir. Bazi donemlerde psikolojik anlamiyla obsesif diisliincenin temsili haline gelirken, kimi zaman optik
yanilsamanin kaynagi olarak kullanilmistir. 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren noktanin yeni medya sanatlari
kapsaminda kullanimina bakildiginda ise incelenen sanatgilarin renk ve bigimi olustururken noktaciklardan
yararlanmasi gibi bu donem sanat¢ilarinin da nokta yerine yazilim kodlariyla ¢alismalar iirettigi, goriintii, ses ve
eylemi goriiniir algiya tasidiklar1 goriillmektedir. Bu donemde kodlar ve pikseller pointilistlerin noktaciklarinin
yerini almig ve ekrandan yansiyan her ¢alismanin temelinde belirli bir kod ve karakter dizilimi bigimi ve rengi
olusturmustur. Bu kapsamda iiretilen ¢caligmalar incelendiginde bilimsel diisiincenin ve teknolojinin ortaya konulan
calismanin teknik dilini olusturdugu goriiliir, ancak anlam ve igerik alimlayicinin duyum ve algilam diizeyleri ile
iliskilidir. Bu dogrultuda genel bir degerlendirme ile bilimsel diisiincenin, diisiin siireglerinin, teknolojinin ve
tarihselligin birbirleri ile stirekli bir iligki i¢cinde oldugu ve bu iliski yoluyla sanatin ayn1 imgeden yola ¢iksa da her
donemde farkli izdiisiimlere sahip oldugu anlasilmaktadir. Bu iliski ve degisen kosullar ile estetik dil arasindaki
iliskinin nokta imgesi lizerinden analiz edilmesi dogrudan ve dolayli olarak sanatin degisim siirecini de ortaya
¢ikarmaktadir.

Fransiz Yeni- izlenimcilik Akim1 ve Pointilist Bakis A¢isinin Temelleri

19. yiizy1lin sonlarinda bir grup Fransiz sanat¢min kullandig1 teknikle karakterize olan Yeni Izlenimcilik ya da
Pointilizm akimi kendinden 6nceki bigimlendirme anlayislarinin aksine gergekligi renklere ve rengin algilanma
siireclerine indirgedi. Pointilistler (yeni-izlenimciler), kiibistlerin form ve mekan lizerinde yaptiklarini -iigiincii
boyutun ikinci boyuta indirgenmesi- renk ve 1s1k {lizerinde denemislerdir. Pointilist resim anlayisinda bu kez
ylizeyler degil renk alanlar1 firga darbelerine indirgendi ve noktaciklarin bir araya gelmesiyle renk gecisleri ve
icerik motiflerinin algilanmas1 saglandi. Bu yaklasim da bir anlamda boyut kavraminin ortadan kaldirilmasini ve
resmin yalniz renk ve duyusal iligkiler biitiiniine doniismesini sagladi. Oziinde parg¢adan biitiine giden tiimevarimsal
bir yaklagim s6z konusudur ve bu yaklagimin izdiisiimleri hemen hemen her donemde sanatin temel yaratim
bi¢imlerinden biri olmustur. Bununla birlikte bu donem sanatgilarin bilimsel gergekligin renk ve optik iizerine
kuramlarini analiz ettikleri, 151k ve renk iizerindeki parlaklik derecelerini dikkate alarak caligmalar drettikleri
bilinmektedir. Yeni-izlenimci resmin en 6nemli sanatgilarindan olan Seurat, boyanin tuval iizerine palette
karistirilmadan, ¢ig olarak ve karsit renkleri bir araya getirilerek kiigiik noktaciklar (firga vuruslari) halinde
kullanildig1 pointilizm anlayisini divizyonizm (kromoluminarizm) teknigini inceleyerek gelistirmistir. Teknigin
gelistirilmesinde Fransiz kimyaci1 Michel E. Chevreul, Ogden Rood, Charles Blanc gibi bilim adamlarinin renk
teorilerinin de 6nemli bir etkisi olmustur. Bunlar arasindan 6zellikle Rood’un 1879 tarihli Modern Kromatik isimli
kitabinda yer alan optik karisim teorisinin Seurat’1 6zellikle etkiledigi bilinmektedir. Bu teoriye gore insan gozii
uzak mesafeden zihinde diiz renk alanlar1 algisin1 yaratmak igin renkleri karistirir, bdylece zihin gergekte var
olandan daha parlak ve canli olarak rengi algilar. Seurat’in da resim diizleminde ulagmak istedigi budur; belirli bir
mesafeden bakildiginda renklerin izleyicinin goziinde karismasi ve 6nceden karistirilmis renklerden daha parlak ve
canli renkleri duyumsamasini saglamak.

Seurat’in La Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden Sonrasi isimli ¢alismas1 (Gérsel 1), Yeni
Izlenimcilik akiminin ilk ve en énemli ¢alismalarindan kabul edilmektedir ve hem bigim hem icerik bakimindan
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pek ¢cok anlamda Oncii sayilir. Yakindan bakildiginda -tipki ofset baskida oldugu gibi- farkli renklerde noktaciklarin
bir araya gelmesinden ibaret olan renk alanlari resmin biitiinii incelendiginde farkli renkleri ve renk tonlarini
olusturarak uzak-yakin iliskisi ile soguk-sicak dengesini ortaya ¢ikarmaktadir. Yilmaz’a gore bu resimde ve
pointilist yaklasimi benimseyen diger resimlerde “renkler gdzde karisiyordu” ve bu “goziin palet olmasi demekti”
(2013: 38). Lynton, Seurat’in resimlerinin “her bakimdan disiince ve bilgiye dayanan bir denetim altinda
yapildigini, resimlerindeki temel 6gelerin diizenlenisi ve boliinmesi i¢in kullanilan klasik oranlama sistemleri
bilgisinin de bunlarin arasinda” oldugunu ifade eder (1991: 22). Bununla birlikte Seurat ve diger akim sanatcilarinin
kullandig1 teknigin bir mozaik etkisi yarattigi ve resme konu olan unsurlarin algilanisimi da zorlastirdigi
goriilmektedir. Bu resimlerde bigim neredeyse yarim ylizyil sonra ortaya ¢ikan soyut sanatin nesne iizerinde yaptigi
indirgeme gibi bir bicim bozulmasina ugruyor ve yalnizca ¢ok renkli noktalardan olusan bir ylizeye doniisiiyordu.
Gombrich’e gore; “Seurat’in dikey ve yatay ¢izgileri vurgulama yonteminde Misirli sanatgilar1 andiran bir seyler
vardir. Bu vurgulama ydntemi onu, aslina bagli verilmis dogal goriiniimlerden uzaklastirmis, belirli bir ifad e tasiyan
ilging¢ desenler lizerinde arastirma yapmaya yonlendirmistir” (2007: 544).

Gorsel 1. George Seurat, La Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden Sonrasi, 1885

Bununla birlikte gerek Seurat’in resimlerinde gerekse Signac, Cross, Lemmen ve diger akim sanatgilarinin
calismalarinda yer alan duyum ve algilam arasindaki iliski (figlir ya da nesnenin algilanmasindaki zihinsel siireg)
ve bulaniklilik izlenimi, yaklasik olarak ayni dénemde (1910’larda) Max Wertheimer, Kurt Koffka ve Wolfgang
Kohler tarafindan bir bilim dali olarak ortaya ¢ikarilan algisal psikolojinin orgiitlenme ilkeleri (gestalt teorisi) ile
de benzerlik tasir. Gestalt algi psikolojisi, “biitlin plastik sanatlari etkilemis ve insan algilarinin duyum
parcaciklarinin birikmesi ve birlesmesi sonucunda olustugunu kabul ederek biitiiniin algilanmasinin parcalarin
algilanmasindan daha 6nce olustugunu savunmustur” (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 1997: 673; Yagmur, 2014:
152).
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Gorsel 2. Henri-Edmund Cross, The Beach of Saint-Clair (Saint-Clair Plaji), 1896

Pointilist anlayisin resim sanatinda sunmak istedigi gercekligin gestalt psikolojisinin algisal orgiitlenme
ilkelerinden yakinlik iligkisi ile birebir ortiistiigli goriiliir; buna gore birbirine yakin duran/olan uyaranlar insan
zihninde bir biitiin olarak algilanir. Zaman ve mekan agisindan bir iligkiselligin sonucudur bu ve noktaci resim
anlayisinin “gérme bigimlerimizde” yarattig1 etkinin kendisidir. Resim yiizeyi kii¢iik noktaciklar olarak algilanir ve
sonrasinda zihinde birlestirilir, ki bu goziin retina tabakasinda gergeklesen gérme siirecinin de temelidir. Parca-
bitiin iliskisi ve Pointilist bigimlendirme anlayisi Henri-Edmund Cross resimlerinde de belirgin olarak
gozlemlenmektedir. The Beach of Saint-Clair ¢aligmasinda (Gorsel 2) resmi olusturan noktaciklarin Seurat’in
calismasina gore daha belirgin ve daginik kullanildigi ancak renk alanlari ve bigimin olusturulmasinda ayni
teknikten yararlanildigi goriiliir. Resmin ana konusunu daha sonra Cezanne, Signac ve Matisse’in de siklikla
kullandig1 ¢am agaglari olusturur ve bu agaglar karsit-sicak renklerin kullanimlar1 yoluyla arka plandan ayrilarak
boyutlandirilir. Zeminde ise renk gegislerini ve 151k oyunlarimi yansitmak i¢in soguk renkler, saf ama yumusak,
beyazla karistirilmis tonlar kullanilmistir. Signac’a gore Cross’un resimleri; “natiiralizmin problemleri ile hayal
gliciinlin 6zgiirliigii arasinda ortaya ¢ikan ¢atismanin” {iriiniidiir (Solana, 2021: 1). Bu catisma aslinda resim
sanatinda Izlenimcilerle baslayan siireci kapsar. Krausse’e gore (2005: 76); “6zerklik, yani nesneden bagimsizlasma
egilimi noktacilar tarafindan daha da ileri gétiiriilmiis ve radikal bir bigimde uygulanmistir”. Georges Lemmen’in
The Beach at Heist isimli ¢aligmasinda da (Gorsel 3) nesneden bagimsizlagmanin resim diizlemini kaplayan
noktaciklar yoluyla gergeklestirildigi bir bigimlendirme anlayisi s6z konusudur. Bir giinbatiminin gékyiizii ve deniz
iizerine yanstyan renk tonlari (kirmizi, turuncu, mor renkler) karsit renkleri bir arada kullanilarak elde edilen renk
degerleri ile gorsel algiya taginmigtir. Resmin tGigte ikilik kismini olusturan {ist tarafinda yer alan mor rengin, dikkatli
bakildiginda kirmizi ve mavi renk firga vuruslarinin bir araya gelmesiyle olusturuldugu goriiliir. Benzer sekilde
yesil tonlar mavi ve sar1 noktaciklardan olusmustur. Owens (2009)’a goére bu resim sanat¢inin eserlerindeki yeni-
izlenimci (noktaci) anlayisin etkisini vurgularken ayni zamanda gokyiiziinii kaplayan bulutun dogal olmayan sekli,
geri planda zit renklerin kullanimi1, buna karsin duragan bir sahnenin betimlenmesi ve terk edilmis bir teknenin 1ss1z
kumsalda dinlenen goriintiisii gibi igerikler bakimindan pek c¢ok karsithigi bir arada barindirir. Bu nedenle de
Owens’a gore tiim bu karmasiklik ve inorganik yap1 sanat¢inin Art Nouveau estetigine yoneliminin ilk isaretlerine
de sahiptir ve dogrudan onunla iligkilendirilebilecek -kivrimli, parmak benzeri, dalgali formlar gibi- inorganik
formlara sahiptir.
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Gorsel 3. Georges Lemmen, The Beach at Heist (Heist’te Plaj), 1891-92
Gorsel 4. Henri-Edmund Cross, Golden Islands (Altin Adalar), 1891

Lemmen’in resimlerinde noktacik kullanimina ¢ok benzer bir etkide Cross’un ayni yillarda resmettigi bes
resimden olusan seride nesne goriintiisii tamamen ortadan kaldirilmis ve yalnizca renk ve 11k oyunlar1 resmin ana
konusu haline gelmistir (Gorsel 4). Ufuk ¢izgisinin resmin st tarafina yerlestirildigi ¢calismada 1s1gin renk
iizerindeki etkilerine odaklanilmis ve tiim pitoresk unsurlar ¢cerceve disinda birakilmigtir. Resmin konusunu yalnizca
renk alanlar1 olusturur, bu renk alanlar1 gokyiizii, kum ve denizi sembolize eder. Cross’un tiim bu indirgemeci
yaklasimi, sade ve stilist tavr1 d’Orsay Miizesi’nin agiklamalarinda “Japon baskilari”ndan etkilendiginin bir kanit1
olarak sunulur (Anonim, 2021). Natiiralist yaklagimi yeni-izlenimci bi¢gimlendirme anlayis1 ile bir araya getiren
sanat¢inin hem resmi konu aldig1 gergeklik hem de onu olusturma bigimi giiphesiz doneminin ¢ok dtesinde ve cesur
bir girisimdi. izlenimciligin dogaya yonelen bakisi ile soyut sanatin ige yonelen duyumu bir araya gelmistir ve
Golden Islands (Gorsel 4) bu anlamda donemin en etkili ¢aligmalardan biri olarak goriilebilir. Krausse’ye gore bu
donem ressamlarin ¢aligmalart; “(...) resimleri gézle goriilen saf imaja yaklagsmak i¢in yapilmis bilimsel deneyleri
andirir. Motifin onlar i¢in artik pek fazla 6nemi kalmamis gibidir” (Krausse, 2005: 80). Motifin pesinde olmayan
tarihsel siirecin devaminda Kandinsky ve Malevich gibi sanatgilarin ¢aligmalarinda yer alan geometrik olusumlarin
noktanin farkl bir versiyonu olarak resim kapsamina dahil edildikleri ve tipki pointilistlerin nesnelligi olustururken
noktalardan yararlanmasi gibi bu sanat¢ilarin da dis diinyay1 basit geometrik formlara indirgerken noktay1 yeniden
boyutlandirdiklarii belirtmek yanlis bir yaklasim olmayacaktir. Her ne olursa olsun 20. yiizyilin baslarinda noktay1
kullanan Yeni-izlenimcilik akiminin ¢agdaslar1 ve devaminda giiniimiiz sanatina kadar olan siiregte tiim sanatcilar
bu teknigi ya da yalnizca noktanin kendisini geleneksel yontemlerle harmanlayarak tamamlayici bir unsur olarak
kullanmiglardir.

523



Tokdil, Ezgi. “Pointilist Bakis A¢isinin Temelleri ve Giiniimiiz Sanatina Y. larr”. idil, 79 (2021 Mart): s. 519-537. doi: 10.7816/idil-10-79-12

Gorsel 5. Kazimir Malevich, Black Circle, 1923
Gorsel 6. Wassily Kandinsky, Circles in a Circle, 1923

20. yizyilin ikinci yarisinda resim diizleminde noktacik kullanimi incelendiginde figiiriin yeniden resim
diizleminde kendini gosterdigi Pointilist bigimlendirme anlayisindan farkli olarak sinirlar1 belirli bir bélgenin renk
tonlarini ortaya ¢ikarmak i¢in noktaciklardan yararlanildigi yeni bir teknigin kullanilmaya baslandig1 gériilmektedir
(en azindan resim sanatinda 1960°larda ilk kez kullanilmistir). Bu dénem sanatinda renk ve 1s1k {izerine yapilan
denemeler yerine, gestalt kuraminin iligkisellik yontemi kapsaminda ¢dziimlenebilecek eserler ortaya ¢ikmistir. Bu
dénem modern sanat ile postmodern sanat arasinda kurulan bir koprii olarak yorumlanabilirken, donemin en 6nemli
caligmalar1 1960 sonrasi 6zellikle Amerika’da popiiler kiiltiir etkisinde ortaya ¢ikan baski tekniginde ortaya konulan
0zgiin tasarimlardir. Noktanin tasarim tizerinde kullanim1 ve ortaya ¢ikan etki elbette Seurat ve digerlerinin noktaci
anlayisindan farklidir ancak mikro-makro gerceklik arasindaki iliskinin kesfedilip uygulanmast bakimindan ortak
bir yonelim s6z konusudur. Bununla birlikte bu sanat¢ilar Seurat gibi yeninin pesinde olduklar: i¢in de oncii
konumundadir. Noktacik teknigini kullanan sanat¢ilar arasinda 6zellikle Roy Lichtenstein’in ¢alismalar1 aragtirma
kapsaminda 6nem tagir; 1961°de ¢izgi romanlarla popiiler kiiltiir imgelerini bir araya getirirken -sonradan ismiyle
Ozdeslesecek olan- Ben-Day noktaciklarinit kullanarak resimlerini renklendirmeye baslamig ve giderek bu
noktaciklar biiyiiyerek eserlerinin estetik bir bileseni halini almistir.

Bu noktada aragtirmanin siirekliligi bakimindan tanimlanmasi gereken bir diger nokta Ban-Day noktaciklarinin
kesfedilmesinin tarihsel agidan Seurat ve Yeni-izlenimcilerden de 6ncesine dayantyor olmasidir. 1879°da Benjamin Day
Jr. Isimli bir illiistratér ve matbaac tarafindan kesfedilen teknik ayni boyutta noktalar1 kullanarak basili bir gériintiide
golgelemeyi saglamak i¢in denenmisti. Bununla birlikte Bracio (2016) teknigin kullanimini ve hatta Seurat ve digerlerinin
calismalarindaki noktact anlayisi deneysel bir yaklasimla 1835 civarinda Cek Cumhuriyeti’nde bir halk dansi olarak
ortaya ¢ikan Polka ile iligkilendirmistir. Ona gore (Bracio, 2016: 1);

(...) miizik literatiiriinde polka dansinin ritmi, bir dizi esit aralikli, tek vuruslu notalar olarak ifade
edilir, notalar simetrik nokta desenlerine benzer. Polka’nin Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri'ne
yayilmasindan sonraki birkag¢ on y1l iginde, puantiye deseni de tekstil ve giyimde goriilmeye baglanmig
ve 1870'lerde tiim diinyaya yayilmistir.

Yeni-izlenimciler ve devaminda ortaya ¢ikan soyut sanatin geometrik formlari ile Polka dansi arasinda herhangi
bir iliski ya da esinlenme olup olmadig1 arastirmaya agiktir ancak kesin olan noktacik yaklasgiminin Seurat’in da
oncesine dayaniyor olmasidir (Ben-Day noktaciklari olarak). Lichtenstein yalnizca var olan bir teknigi kendi
caligmalarina uyarlamistir ancak Bracio’nun da ifade ettigi gibi (2016: 1) bu teknik sanat¢inin resimlerinde renk ve
goblge agisindan degil kendinden dnceki sanat egiliminden ayrilarak modern teknoloji ve popiiler kiiltiire yaptigi
gonderme nedeniyle 6nemlidir. Bununla birlikte Lichtenstein ¢aligmalarin1 Seurat ve diger Pointilist sanat¢ilarin
calismalarindan ayiran en dnemli 6zellik, kontur ¢izgilerinin resimden ¢ikarilmamasi sinirlar1 belirlenmis alanlar
igerisindeki renk alanlarini tanimlamak i¢in noktaciklardan yararlanilmasidir. Sanat¢inin Seascape isimli ¢aligmasi
(Gorsel 7) ile Cross’un Golden Island ¢alismas: (Gorsel 4) arasindaki kompozisyon benzerligi de dikkat ¢ekicidir.
Her iki ¢aligmada da ufuk ¢izgisiyle ayrilmis sahil ve gokyltizii goriintiisii yer alir ve her iki ¢aligma da noktaci bir
anlayisla resmedilmistir. Cross, gdziin gérme bigimleri ile renk iligkisini noktacik yoluyla vurgularken, Lichtenstein
yalnizca renkli ylizeyler olusturmak adina benek (Ben-Day Dots) teknigini kullanmigtir.
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Gorsel 7. Roy Lichtenstein, Seascape, 1964
Gorsel 8. Sigmar Polke, Tavsanlar (Bunnies), 1966

Lichtenstein’in Ben-Day noktaciklarini kullanmasinin ardindan 1963’te Sigmar Polke’nin ¢aligmalarinda
da Raster noktaciklari ad1 verilen dort renkli ticari baskinin renk oriintiilerinin resmin bi¢gimlendirme yontemi o larak
kullanilmaya baslandig1 goriilmektedir. Fineberg’in aktarimiyla Polke’ye goére bu oOriintiiler; “benligin ticari
gorsellik i¢inde ayrigsmasini temsil ediyordu” (2014: 354). Sanat¢inin Bunnies isimli ¢alismasinda (Gorsel 8) -Seurat
resimlerinde var olan etki gibi- izleyici resme ne kadar yaklasirsa o kadar az sey algiliyor, uzaklastik¢a noktalar
anlamli oriintiiler halini aliyordu. Fineberg’e gore; “Half-ton resimler saglayan mekanik islemden kaynaklanan
yazicinin noktalar1 arasinda ifadedeki fark ve resim konusunun klise cinselligi, provokatif bir bi¢imde
¢ozliimlenemeyen bir karsilikli anlam oyunu yaratir” (Fineberg, 2014: 354). Bu anlam oyunu resmin konusu ile
bigimlendirme anlayisi arasindaki karsilikli tezatliktan dogar ve daha derin bir inceleme ile Polke’nin bu gorsel
stratejisi Hentschel’e gore; “goriintiiniin erkek arzu cagrisimlarini ve buna bagli olarak kadin bedeninin erkek
bakisina hizmet eden bir meta olarak statiisiinii etkisiz hale getirme egilimindedir” (Hentschel, 1996: 48). Bununla
birlikte Polke resimlerinde Lichtenstein’dan farkli olarak ¢izgiselligin -Seurat resimlerinde oldugu gibi- tamamen
ortadan kaldirildig1 ve noktaciklarin renk alanlar ile figiir ve nesnelerin duyumsandigi goriilmektedir -ki bu ayni
zamanda Pointilist resmin temelinde yatan estetik siirecin bilimsel yaklagimiyla da ortismektedir.

Resimde Nokta Kullaniminin Kiiltiirel, Psikolojik, Politik Anlamlar1

Modernizmin yeni anlayisinin temelinde yatan ve pointilistlerin ve 6zellikle Seurat’in asil mirasi Bracio’ya gore
(2016) “sanat1 yeni olana yoneltme” giiciidiir. Ancak daha 6nce de tanimlandig1 gibi her sanat¢1 farkli boyutta ve
farkli yonde bu degisim diisiincesinden etkilenmis ya da nokta bi¢imini kullanmistir. Yeni-izlenimcilik akimi
sayisiz noktanin birliginden yararlanirken soyut sanat tek bir nokta formunu farkli niteliklerde kullanmistir.
1960’larda golgelendirme teknigi olarak nokta kullanilirken Damien Hirst noktayr soyut resimlerinin temel
malzemesi haline getirmistir. Yayoi Kusama noktalar1 puantiyeler olarak tiim ¢aligmalarinin takintili gercekligine
yerlestirip onlara metafizik bir anlam kazandirirken, Tracey Adams soyut kompozisyonlarinda denge ve simetri
saglamak i¢in noktalardan yararlanmistir. 20. yiizyilin ikinci yarisi ve 21. ylizyilda ise nokta dijital ortamda yazilim
kodlarmin diline gevrilerek goriintiiniin piksel dili haline gelir. Kimi sanatcilar dogrudan Seurat ve digerlerinin
etkisinde parga biitiin iliskisini kurmak adina noktay1 kullanmis, kimi nokta imgesinin farkli izdiisiimlerinden
yararlanmis, kimi sanat¢ilar ise teknolojik agilimlarini sanatin merkezine yerlestirmislerdir.
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Gorsel 8. Damien Hirst, Row, 1988
Gorsel 9. Tracey Adams, (R)evolutions, 2014

Damien Hirst, tipki Malevich, Kandinsky ve diger soyut ve siiprematist sanatc¢ilar gibi noktanin sekil olarak
kendisiyle, renk ve kompozisyon bakimindan kullanimin algiy1 nasil etkiledigiyle ilgilendi. Bracio’ya gore Hirst
(2016: 1); “rengi kesfetmenin bir yolu olarak noktayi kullaniyordu ve nokta resimlerinin diger endiselerden uzak
renk kontrastlar1 ve kombinasyonlariyla etkilesim kurma firsatt sundugunu sdyliilyordu”. Onun resimlerindeki
noktalar 6ziinde saflig1 iletmek i¢in kullanilmaktadir. Benzer bir kullanim sekline Tracey Adams resimlerinde de
rastlanmaktadir. Noktalarin aydinlaticit ve agiklayict oldugunu savunan Adams, igerigi ve anlami gizlemek igin
nokta kullanan bir kisim sanat¢idan bu nedenle ayrilmaktadir. Her ne olursa olsun sanat¢inin resimlerinde gdziin ve
zihnin gorsel diinyadaki kaliplarla iliski kurma sekli 6n plana ¢ikmaktadir. Icerigin ve anlamin noktalar yoluyla
gizlendigi resimlerin en dnemlileri Avustralyali Aborjin sanatgilarin ¢alismalaridir. Bu sanatcilar ilk kez 1970’lerde
ruhani goriintiilerini kuma degil tuvale yapmaya basladiklarinda, gizli ritiiellerin anlasilmas: endisesiyle kutsal
imgeler noktalardan olusan benzersiz bir estetik dilin arkasina gizlenmistir (Bracio, 2016). Ozellikle Emily Kame
Kngwarreye’e ait olan resimlerde kullanilan noktacik teknigi ile Seurat resimlerindeki noktalarin kullanim siklig1
arasindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir.

Gorsel 10. Emily Kame Kngwarreye, Endunga, 1989
Gorsel 11. Emily Kame Kngwarreye, Emu Woman, 1988-89

Bununla birlikte Damien Hirst’in 2018 yilinda yarattigi bir dizi resim olan Spot Painting ve Veil Paintings
serileri kismen Seurat ve Pierre Bonnard’in gz ve renk iligkisi denemelerinden esinlenmis olsa da Knqwarreye’nin
resimlerindeki soyut ve 1zgara bi¢imli noktacik kullanimiyla da birebir ortiismektedir. Ancak Seurat resimlerinde
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noktanin kullaniminin bilimsel ger¢ekligin yansimasi oldugu bu sanatgilarda ise baska baska idealler i¢cin noktanin
estetik diizleme tasindigi unutulmamalidir. Vasarely, Bridget Riley gibi sanatgilar noktay1 optik sanatin illiizyonist
etkisini ortaya ¢ikarmak igin tercih etmis, noktanin uzak-yakin iligkilerini yanilsama yaratmak i¢in kullanmislardir
(ki bu bilingli miidahale Seurat’in bilimsel yaklasimini animsatir), Ross Bleckner baskilarmin gegisken yapisini
nokta imgesiyle vurgulamistir. 1980’lerde performans sanatcis1 Leigh Bowery puantiyeli giysiler ve sapkalarla 6n
plana ¢ikarken Japon sanat¢i Yayoi Kusama yasamin ve canliligin, enerji ve degisimin sembolii olarak noktaciklari
yerlestirmelerinin ve obje temelli caligmalarinin merkezine yerlestirmistir.

Kusama, Manhattan Suicide Addict (2005) isimli kitabinda noktalarin anlamini tanimlarken; “bir nokta (benek)
tim diinyanin enerjisinin ve yaganan hayatin sembolii olan giines formuna ve ayin sakin formuna sahiptir. Yuvarlak,
yumusak, renkli, anlamsiz ve habersiz, puantiyeler harekete doniigiir. Polka noktalar1 sonsuzluga giden yoldur”
ifadelerini kullanmistir (Kelleher, 2018: 1). Noktacik (benek) kullanim1 baslangicindan ¢agdas sanat kapsamina
degin farkli farkli nedenlerle ve farkli idealler i¢in se¢ilmistir. Bunlar bilimsel ideallerin sanatsal ifadelerini
olusturmaktan ¢ocukluga sahip ¢ikmaya, kadinlig1 tanimlama ya da yetiskinligi iddia etmenin bir yolu olarak nokta
kullanimdan g6z 6niinde saklanan marjinal gruplara isaret etmeye kadar ¢ok farkli perspektiften incelenebilir. Kimi
zaman puantiye paylasilan bir miizik zevkine ve estetigine katilmanin bir yolu olarak gériiliirken, kimi zaman kadin
cinselliginin geleneksel ifadelerine isaret etmenin bir yolu olarak anlasilmaktadir (Kelleher, 2018: 1). Her ne sekilde
kullanilirsa kullanilsin ya da hangi anlama gelirse gelsin gergekligi yeniden kurgulamada nokta hemen her donem
ve kiiltiirel kodlarda bilingli olarak takip edilen bir unsur olmustur. Kimi zaman boyut anlaminda 6ne ¢ikmis (biiyiik -
kiiciik iligkileri), kimi zaman sembolik anlamlar tasimis, kimi zaman psikolojik anlam oriintiilerini goérsel duyuya
tasimis ya da politik anlamlar barindirmistir.

Gorsel 12. Yayoi Kusama, Eternity of Eternal Eternity, 2012
Gorsel 13. Ross Bleckner, Untitled, 2016

Tarihsel siire¢ enformasyon c¢aginda noktanin yazilimsal kimliginin de 6rneklerini sunmus ve sanat-bilim
arasinda kurulan kopriiniin devaminda yazilim kodlarinin bir araya gelmesi ile postmodern sanat ve yeni medya
kapsaminda nokta farkli bir baglamda yeniden ortaya ¢ikmistir. Bu dogrultuda simdiye kadar incelenen ¢aligmalar
degerlendirildiginde Pointilist yaklagimin bigimlendirme yontemi olarak dogrudan ve dolayli olarak sanata
yansidig1 goriiliir. Dogrudan kullanim rengi olusturmak i¢in noktacik kullanimi kapsarken -Seurat ve diger akim
sanatg¢ilart bu kapsamda degerlendirilebilir, dolayli kullanim, bigimi olusturmak i¢in parcalarin bir araya gelmesi
ile iligkilendirilebilir -gene Pointilist sanat¢ilar bu kapsama dahil edilebilir ancak daha soyut baglamda nokta
kullanimina yonelen diger sanatgilar1 da kapsamina alir. 1960 sonras1 sanatin piksel dili her iki teknigi de bir arada
kullanmis, nokta bilinen somut anlamindan uzaklasarak piksel ya da kod halini almigtir.
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1960 Sonrasi Sanatin Piksel Dili ve Pointilizm iliskisi

Bu noktada her seyin biiyiik-kiigiik iligkileriyle ilgili oldugu, daha kiiciik pargalarin daha biiylik nesneleri (ya da
anlam Oriintiilerini) goriinlise getirdigi diisiincesinin sanat tarihinde oldugu kadar felsefede ve bilimsel diisiincede
de antik caglardan beri var oldugu hatirlanmalidir. En kiiciik parcacik diisincesinin farkl: alanlar ve farkli soylem
bicimlerinde anlam ve amaci degismis ama parca-biitiin iliskisi hep var olmustur. Ornegin Antik Yunan diisiin
diinyasinda Demokritos’un hocasi Leukippos’tan aldigi atom Ogretisine gdore evren biitiinliiglinii onu olusturan
sonsuz sayida atoma bor¢ludur. Her bir cisim birden ¢ok par¢adan olugmustur ve artik bolilnemeyecek kadar kiigiik
olan son parca atomdur. Atom hakkinda ilk bilimsel yaklasim John Dalton tarafindan ortaya atilmistir ve atomun
i¢i dolu ve boliinemez oldugunu savunur ancak tarihsel siire¢ J. J. Thompson, Ernest Rutherford, James Chadwick
gibi bilim adamlarinin c¢alismalar1 yoluyla atom-alt1 parcaciklarin varligini ortaya ¢ikarmistir ve modern bilim
kuantum alan teorisi ile birlikte sicim teorisi gibi yeni olasiliklarin da varligini kanitlama yolundadir. Sanat alaninda
ise atomistik yaklagimin temelleri incelendigi gibi izlenimcilik sonrast Pointilistler tarafindan atilmigtir denilebilir.
Bu sanatcilarin yiizeyleri olusturmak icin noktaciklar1 bir araya getirmesi, devaminda Kandinsky ve digerlerinin
belirli anlam, bicim ve sesi ortaya ¢ikarmak i¢in isaretler ve geometrik formlardan yararlanmasi gibi Manovich’e
gore bilgisayar ekranlarindaki dijital goriintli de benzer bir yapiya sahiptir (atomik yap1), her bir goriintii geometrik
bicimler, cokgenler ya da vokseller gibi elemanlarin birer algoritmalaridir (2002: 4; Tokdil, 2018: 172). Oyleyse
Kordic’in her seyin kodlarla ilgili oldugunu tanimlamasi, Shanken’in dijital goriintiiniin pikseller 6riintiisii oldugunu
savunmasi, Manovich’in sanal goriintiiniin basit algoritmalar oldugunu belirtmesi gibi dis diinya gergekliginin de
atomistik bir diizene sahip oldugu sdylenebilir. Bu diizen goziin gérme bigimlerinde, algilama basamaklarinda,
duyum boyutunda farkli frekanslara sahiptir ve farkli alanlarda yansimalar1 da farkli diizeylerde olur. Her ne olursa
olsun dis diinyaya iliskin tiim ger¢eklik giinlimiiz bilgisayar ekranlarinda birer kod haline donistiiriildiigiinde medya
baglaminda gelenekselin artik yeni olana evrildigi sdylenebilir. Manovich'e gore (2001: 25); “grafikler, hareketli
goriintiiler, sesler, renkler, sekiller, metin ve tiim bunlar1 kapsayan mekanlar bilgisayar ortamina tasindiginda ve
her biri bir veri (kod) halini aldiginda zaman ve mekandan bagimsiz bir ger¢eklige doniisiirler” (Tokdil, 2018: 172).
Bu yeni gerceklik sanat alaninda da incelendigi gibi yeni bir bakis sunmus ve yeni yaratma yollarinin ortaya
¢ikmasini saglamistir. Bu yaratim bi¢imleri de internet sanatindan, multimedya sanatina, dijital sanattan interaktif
sanata kadar ¢oklu bir zeminde giderek 6zgiirlesmistir. 1960°larda baslayan ve 80’lerde yogunlasan bu dénemde
cok farkli alandan sanatci; ressam, grafikei, fotografci, mimar ya da film yapimcisi bu yeni bilgisayar programlama
tekniklerini denemeye baslamigtir. Tirker’e gore (2011: 153); “Bu donemde sayisal sanat, nesne odakli
calismalardan, dinamik ve etkilesimli ortamlar olusturan islem odakli sanal nesne ¢aligmalar1 gibi farkli alanlara
yonelmistir”.
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Gorsel 14. Kenneth Knowlton ve Leon Harmon, Studies in Perception 1, 1966

Resim sanatinda noktaciklar, firca vuruslari, geometrik formlar ya da puantiyeler olarak incelenen nokta
kullanimi yeni medya sanatlarina bakildiginda tanimlandig1 gibi kodlar ve pikseller olarak yeniden ortaya ¢ikmistir.
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Kenneth Knowlton ve Leon Harmon’un ortak ¢aligmasi olan Studies in Perception serisi (Gorsel 14) goriintiiniin
piksel benzeri noktaciklarla aktarildigi Polke c¢aligmasinda (Gorsel 8) oldugu gibi goézlemcinin ekrandan
uzaklagmasi ile nesne ve figiiriin ortaya ¢iktig1 bir diizene sahiptir. Shanken’in aktarimiyla sanatgilar; “aktarilan
resimleri tipo-piktografik bir tasarimla yeniden formiile eden bir tarama teknolojisi gelistirmislerdir” (2012: 81).
Boylelikle “orijinal resmin bir ¢ok tonal degeri saptaniyor, bu degerlerin her biri otomatik olarak onu temsil eden,
antik mozaik tekniklerine ¢ok benzer bir mikro-modele ya da karakter setine yiikleniyordu” (Shanken, 2012: 81).
Bu karakterlerin yakinlik ve biiyiikliikleri goriintiiniin agik-koyu degerlerini olusturuyor, bdylelikle ¢izginin
olmadig1 bir tasarim siirecinde igerik 6n plana ¢ikiyordu. Daha sik ve biiyiik karakterler koyu alanlari, seyrek
noktalar agik yilizeyleri olustururken, elde edilen baskida da pikselli ve noktacikli goriintii elde ediliyordu.
Shanken’e gore; “Bu deneyler diisiincenin giiciinii yansitmakta ve insanin benzer modeller bulma egilimini
orneklemektedir. Empresyonist ya da noktaci bir resmin alimlanigindaki gibi, zihin, anlagilmaz kareler yigimnini
hemen taninabilir bir resme doniistiirmektedir (...)” (2012: 81). Bu kapsamda pointilizmin bilgisayar ekranlarinda
ve yazilim teknolojilerinde yeniden canlandigi, yeni bir goriiniime biiriindiigi ve yeni islevler istlendigi
goriilmektedir.

Sinema tarihinde de pointilizmin yansimalar1 farkli bir bakisla analiz edilebilir. Montaj tekniginin
kullanildig: ilk deneysel filmler “iki farkli goriintiiniin yan yana yerlestirildiginde izleyicinin bu parcalarin
kacinilmaz olarak iliskili oldugu sonucunu g¢ikardig teorisine dayanir” (Joyce, 2003: 394). Bu da gestalt teorisinin
iliskisellik 6zelligi ile birebir ortiisen bir diisiince bi¢imidir ve bu avangard filmlerde goriintiiler ayr1 ayri ¢ekilerek
arka arkaya yerlestirilen fotograf karelerinden olusur. 20. yiizyilin ilk yarisindan itibaren montaj teknigi Bordwell’e
gore (1972: 9); "bir anlat1 (yapay bir zaman ve mekan olusturarak veya izleyicinin dikkatini bir anlati noktasindan
digerine yonlendirerek), ritmi kontrol etmek, metafor yaratmak ve retorik noktalari olusturmak i¢in kullanilmigtir".
Viking Eggeling, Tristian Tzara, Hans Richter, Marcel Duchamp gibi sanatgilar bu teknikle 6nemli deneysel
yapimlar yaratmiglardir ancak aragtirma kapsaminda Oscar Fischenger tarafindan 1936 yilinda ortaya konulan ve
bir dizi geometrik formun ritmik tekrarindan olusan deneysel film yeni medya kapsaminda 6nem tasimaktadir.
Fischenger’in ¢alismasi kullanilan grafiksel anlatim ve miizigin etkilesimli dili ile giiniimiiz bilgisayar
animasyonlarinin en erken orneklerinden biri olarak kabul edilebilir. Fischenger'in ortaya koydugu film estetigi
giliniimiiz teknoloji toplumlarinda yerini yeni kiiltiir formlarina birakmus, bilgisayar teknolojisinin ti¢ boyutlu sanal
gergekligi Refik Anadol ve Candag Sigsman gibi sanat¢ilarin video-enstalasyonlarini 1990'larin yeni avangardi
olarak piyasaya sunmustur.

Gorsel 15. James Whitney, Yantra, 1950-47, 16 mm renkli film, 8 dakika

James Whitney’in 1950 tarihli yapimi1 Yantra ise (Gorsel 15), deneysel sinemanin ve bilgisayarlarin sanatin yeni
teknik dili halini almasinin en 6nemli 6rneklerindendir. Shanken’e gore (2012: 80); “Elektronikle degil de gorece
geleneksel malzemeler ve tekniklerle tasarlanmig olmasina ragmen Yantra, 1960’1 ve 70’li yillarin formel ve
deneyimsel psikedelik 151k gosterileri 6zelliklerini, elektronik video geri beslemeyi ve bilgisayar animasyonunu
Onceleyip etkileyen bir ¢alismaydi1”. Video boyunca Whitney karmasik, yanip sonen renk ve 151k oyunlarina yer
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vermis ve noktaciklar ekrandan yansiyan 151k yoluyla izleyiciye aktarilmistir. Bu noktaciklar kimi zaman yaklasip
uzaklasarak ya da biiyiip kiiclilerek ekran boyunca hareket ederken dinamik ve akiskan goriintiiniin arkasinda ses
efektlerinin ritmik tekrar1 da tim dinamizmi destekleyen bir unsur olarak filmde yer aldi. Bununla birlikte
caligmanin ismi olan Yantra; “geometrik tanr1 temsillerinin en iist tinsel 6z haznesi olarak gorsellestirildigi Tantrit
resimler i¢in kullanilan Sanskrit¢e bir terimdir” (Shanken, 2012: 80). Bu kapsamda Whitney’in yaratimindaki asil
amac¢ Shanken’e gore (2012: 80); “yoga pratiginin sagladigi biling genislemesine ulagmakti”. Ancak arastirma
kapsaminda asil dnemli olan bu genislemenin, gérme ve isitme ile bilince tasinma siirecinin noktacik yoluyla
yaratilmig olmasidir.

Yeni medya sanatlar1 kapsaminda noktaci bigimlendirme anlayisimin yeni bir versiyonu olarak kabul edilebilecek
bir diger calisma bilgisayar yazilimcist Kennet Knowlton’un bilgisayar animasyonlar1 i¢in tasarlamis oldugu
programlama dilini (BEFLIX) kullanarak Poam Field No 2’yi yaratan Stan Vanderbeek’in ¢aligmasidir (Gorsel 16).
Shanken’in aktarimiyla Poem Field No 2; “tamamen bilgisayar programlamasiyla yaratilmisti ve saniye bagina
sayisiz dizilimle isleyen, goriinliste sonsuz bir dijital mikro-oriintiiler dizilerinden olusuyordu” (2012: 82). Bu mikro
oriintiiler yoluyla ekrana yansiyan goriintii anlamli bir dizi imgeye doniisliyor ve renk ve 151k unsurlarini ortaya
¢ikartyordu. Vanderbeek’e gore; “yanip sonen binlerce 1sik noktasinin birlesmesi, insan gdziiniin isleyisini
andirmaktaydi: bilgiyi kesintisiz bir gorsel imgede birlestiren, sayisiz ¢ubuklar ve konilerden olusan bir mozaik”

(Shanken, 2012: 82).
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Gorsel 16. Stan Vanderbeek ve Kenneth Knowlton, Poam Field No 2: Life Like, 1967

Perret’in aktarimiyla Robert Smithson, 1971 yilinda yayinlanan Sinematik Atopya baslikli metninde sinemanin
“bilgisayarlar tarafindan kontrol edilen sagir edici soluk bir soyutlamaya” doniisecegi yakin bir gelecek hayal
etmisti. Bugiin yalnizca sinemanin degil tiim sanatlarin bilgisayarlarin ve matematigin mekanik dilinin yogun etkisi
altinda yaratimlarin odaginda oldugu goriilmektedir. Artun’un aktarimiyla Jonathan Crary; “dijital imge iiretim
teknolojilerinin, gézii ve gérme edimini, optik olarak alimlanan ‘gercek’ dis diinyadan kopardigini séyler” (2015:
44; Crary, 1992: 2). Gergeklik algisinin degistigi ve gézlin gérme bigimlerinde yeni olasiliklar yarattig siiphesizdir
ancak, bu degisimin dis diinyadan bir kopma olarak yorumlanmasi tartigilmalidir. Gérme bigimlerimizle birlikte dis
diinyanin da degisimi paralel ilerledigi siirece (ki 1980’lerden itibaren sanat ve teknoloji ortak bir zeminde
birlesmistir) algilanan ya da 6ziinde var olan da aynidir, yalnizca farkli déonemler ve tarihsel siiregler de farkli
gorintii niteliklerine sahiptir. Crary’e gore; “dijital imgelerin eger birtakim referanslar1 varsa, bunlar olsa olsa
milyonlarca bit elektronik matematik datadir. Giderek gorsellik, soyut gorsel ve dilsel 6gelerin i¢ ice gectigi ve
kiiresel olarak tiiketilip dolagima girdigi sibernetik ve elektromanyetik bir alana oturacaktir” (1992: 2; Artun, 2015:
44). Bu elektronik alan medya ile sanatin i¢ i¢e gectigi, sanatin ve dijital kiiltiiriin birlikteligini simgeleyen yeni
medya sanatmin tiim karakterini vurgular. Bununla birlikte modern sanatin sdylem dili ile bilgisayar teknolojileri
arasinda da belirgin bir benzerlik s6z konusudur. Her ikisi de goziin gérme bigcimleriyle iliskilidir; izlenimcilerle
baslayan ve Pointilistlerle devam eden siire¢ rengi onu olusturan alt renklere ayirarak ya da renk alanlarini farkl
renk birliktelikleriyle kurarak temsil etmistir. Benzer sekilde bilgisayarlarin dilinde de renk ve 151k ayn1 yolla elde
edilir. Shanken’in de tanimladig1 gibi “dijital resim bir pikseller oriintiistidiir” (2012: 91). Angela Bulloch bu s6z
konusu piksel oriintiilerini farkli bir yontemle denemis, noktacik mantigini yazilimsal kodlar yoluyla hem bilgisayar
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dilinde hem de gorsel olarak tasarlanan kiipler yoluyla izleyiciye aktarmigtir.

Bulloch’un Kunsthaus Glarus'ta yer alan Z Point isimli ¢alismasi1 (Gorsel 17) Piksel Kiipleri olarak tanimlanan
bir dizi yerlestirmeden olusur ve farkli malzemelerden (cam, ahsap, plastik vb.) {iretilen her bir kiip icerisinde ii¢ floresan
lamba yer alir. Bu floresanlar yazilim yoluyla sonsuz gesitlilikte renk varyasyonlarinin yaratilmasini saglar ve bu renk
modiilleri standart bilgisayar ve televizyon ekranlarindaki renk modiilleriyle esit sayidadir (Perret, 2002: 1). Oyleyse
bilgisayarlarin dilinde her bir pikselin 16,7 milyon renk alabilmesi gibi Bulloch’un yerlestirmesinde yer alan ekranlardan
yansiyan 1s1k ¢esitliligi de bu dogrultuda degisir ve renk degerleri gorme bi¢imlerine gore agimlanir. Farkli renk degerleri
rastgele yan yana geldiginde renk alanlari olusur ve daha biiylik resmin noktacik yapist gibi bir etki uyandirir; bu da
[zlenimcilik sonrasi Pointilistlerin resim diizleminde uyguladiklari teknikle ayn1 yontemi tanimlar. Aradaki tek fark
goriintiiniin boya ve firga ile degil bilgisayar teknolojilerinin temel dijital kodlar1 ve piksel diliyle yaratilmig olmasidir.
Anlam agisindan incelendiginde Bulloch™un Piksel Kiipleri (farkli mekanlarda ist iiste, yan yana ya da ekran boyunca
yerlestirilen) ¢oziilme ve bulaniklilik gibi kavramlar1 yansitir. Dig diinya hakkinda deneyim yoluyla bilinenler ve
goriiniisler bilingli olarak devre dist kalir ve nesne ya da imgeye iliskin tanimlamalar bulaniklagir. Ekrandan yansiyan
renk alanlar1 daha biiyiik bir biitliniin parcasidir ancak izleyicinin algilama boyutunun disinda bir gercekliktir bu. Perret’e
gore Bulloch’un ¢alismalarini Sol Lewitt gibi sanat¢ilardan ayiran fark; “nesne ve anlam arasindaki iliskiyi, tipk1 yasamin
kendisinde oldugu gibi, kasitli olarak acik birakmasindan” kaynaklanir (2002: 1). Kordic’e gore Bulloch i¢in “her sey,
kaliplar, sistemler, kurallar ve farkl: estetiklerle ortaya ¢ikan, yasami ve sanati yeniden yaratan kodlarla ilgili”dir (2016:
1).

Gorsel 17. Angela Bulloch, Z Point, 2004

Cagdas Sanatta Yeni-Pointilist Diizenlemeler ve Parca-Biitiin iliskisi

Incelemeler sonucunda noktaci bigimlendirme anlayisinin farkli dénemlerde farkli goriintii 6zellikleri ile
varligint siirdiirdigii, kimi zamanda ilk anlamina yakinlagirken, kimi zaman bilimsel ger¢eklige vurgusunu
giliclendirdigi goriildii. 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sanatin teknoloji ile ortakliginda noktanin da medya
igerisinde farkli bir boyuta tasindigi, kimi yaratimlarda gorintiiyii olusturan kodlar ve goriintiiniin bilince
tasinmasinda rol oynayan pikseller yoluyla alimlayiciya aktarildigi kimi ¢aligmalarda ise dénemin iki boyutlu
caligmalarinda oldugu gibi nokta formunun video sanat ya da interaktif sanat gibi olusumlarda dogrudan kullanildig:
analiz edilmektedir. 21. yiizyila gelindiginde ise noktanin dogrudan/ belirgin olarak resim/tasarim siirecine dahil
olmadigi ancak Pointilist bigimlendirme anlayisinin ve Seurat, Signac, Cross gibi sanatgilarin pesinde olduklari
duyum ve algilam siireglerinin géziin gérme bicimleriyle olan iligkisinde oldugu gibi nesnelligin aktariminda parga-
biitiin iliskisinden yararlanildigi ¢alismalar 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlar bir anlamda Seurat gibi sanatgilarin sanati
bilimsel gergeklikle bir araya getirmeleri ve rengi ya da bigimi tuvalde yan yana gelen noktaciklar yoluyla elde
etmeleri gibi bir estetik dile sahiptir. Bu ¢aligmalarda da aktarilmak istenen mesaj ya da asil igerik pargalarin ait
oldugu biitiintin algilanmas1 ve yorumlanmas: ile iligkilidir, parg¢alarin kendisi biitiin olmadan herhangi bir mesaj
iletmez ya da anlamli bir icerik sunmaz. Ancak Seurat resimlerinde sar1 ve mavi renkli noktaciklarin bir araya
gelerek yesil olarak algilanmasi ya da denizi, ¢imleri, figiirleri ortaya ¢ikarmasi gibi bu yerlestirmelerde de her bir
biitiinlin parcasi bir araya gelerek tasarimin 6ziinii ortaya cikarir. Bu anlamda c¢agdas sanatin yeni Pointilist
yaklasimi olarak kabul edilebilir ya da belki de yalnizca Seurat gibi yeni ger¢eklige yoneldikleri i¢in oncii sayilabilir
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ve Seurat’in (ya da noktaci bicimlendirme anlayisinin) ¢cagdaslari kabul edilebilirler.

Bu kapsamda 6rnekleme alinabilecek en 6nemli ¢alismalardan olan Christian Boltanski’nin Storage Memory
isimli yerlestirmesi (Gorsel 18), kimligi belirsiz bir dizi kadin, erkek ve ¢ocuk fotografindan olusur. Bu fotograflar
siyah beyaz olarak bir galerinin duvarlarina yerlestirilmis ve yukaridan yansitilan spot 1siklarla aydinlatilmistir.
Boltanski’nin kisisel yasaminda duyumsadigi gergeklik ve deneyimlerin (etnografik ge¢misinin) sanatina yansidigi
da hem biyografisinden hem de ortaya koydugu ¢aligmalarin i¢eriginden anlasilmaktadir ki Hristiyan bir anne ile
Yahudi bir babanin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Boltanski’nin II. Diinya Savasi sonrasinda yasanan karamsar
ortama taniklik ettigi ve Yahudi soykirimindan sag kurtulmus insanlarla ¢evrili olarak biiyiidiigii bilin mektedir. Bu
calismasinda sanat¢i birbirine belki de tamamen yabanci biitiin bu insanlarin fotograflarini bir araya getirerek
soykirim olgusuna génderme yaparken ayni zamanda izleyiciyi de “6liim ve yasanan trajedi lizerine diisiinmeye,
sorgulamaya yonlendirmektedir. Kullanilan 1sik, ¢ogunlukla insanlar iizerindeki odaklanma hissini arttirirken,
birbirine bagh spotlar kisiler arasindaki iliskiye ve evrensel bir dile gonderme yapmaktadir” (Aytekin ve Tokdil,
2017: 77-78). Bununla birlikte parga-biitiin iliskisi baglaminda ¢alismaya yaklagildiginda igerigin tam-anlasilmasi
ve alimlayicinin duyumsamasi i¢in tek bir fotograf degil tiim fotograflarin ayni anda okunmasi ve deneyimlenmesi
gerekmektedir. Boltanski’nin aktarmak/ duyumsatmak istedigi duyguyu deneyimlemek igin izleyici, Seurat’in
noktaciklarinda, bilgisayar ekranlarmin piksellerinde oldugu gibi mozaik benzeri olusturulmus tiim bir duvari
gorebilmelidir, yasanan acinin biyiikliigiine boylelikle taniklik edilebilir. Ya da en azindan Kelleher’in ifade ettigi
gibi; “insan cinsiyeti, kimligi ve benliginin sonsuz ¢esitlilikteki ifadelerini anlamaya baglamak i¢in” bir yol bulabilir
(2018: 1).

Gorsel 18. Christian Boltanski, Humains in “Storage Memory”, 2018
Gorsel 19. Giilsiin Karamustafa, Fragment in Fragments, 1999

Benzer sekilde Giilsiin Karamustafa’nin Fragment in Fragments calismasinda da (Gorsel 19) goriinenin
arkasindaki tiim ger¢ekligin okunabilmesi ve anlasilmasi i¢in parcalar tek tek bir anlam ifade etmezler ancak biitiin
olarak incelendiginde bir siirekliligin fragmanlarina ulasilabilir. Sanat¢1 ¢alismasini tanimlarken bir karsi-bakis
halini ifade eder ve ¢ikis noktasinin Filistinli-Amerikali yazar ve edebiyat elestirmeni Edward Said'in Oryantalizm
eseri oldugunu, Bati’'nin Dogu’ya yaklasiminin “kendi gdrmeyi arzu ettigi fragmanlar gercevesinde baktig1”
gorlisiinden yola ¢ikarak oryantalist resimleri fragmanlara ayirdigini ve batili/ataerkil bir bakis agisini vurgulamay1
amagladigini ifade etmistir (Karamustafa, 2018: 35). Bu anlamda ¢alismanin kapsamini olusturan her bir fragman
Pointilist sanatin noktaciklari olarak kabul edilebilir, nasil bu noktaciklar tek basina yalnizca birer firga vurusundan
Oteye gitmiyorsa Karamustafa’nin ¢alismalarindaki her bir fotograf da yalnizca Bati’nin Dogu’ya bakisinin yanlis
ve eksik bir yansimasini verir. Biitiin olarak degerlendirildiginde birbirleriyle iliskilendirildiginde bu parcalar bir
resmi ortaya ¢ikarir ancak yine de bu resim gergekligin yansimasi degildir, ortiilii gerceklige bir elestiri niteligi

532



Tokdil, Ezgi. “Pointilist Bakis A¢isinin Temelleri ve Giiniimiiz Sanatina Y. larr”. idil, 79 (2021 Mart): s. 519-537. doi: 10.7816/idil-10-79-12

tasir.

Gorsel 20. Nobuhiro Nakanishi, Layer Drawings, 2011

Nobuhiro Nakanishi’nin Layer Drawings isimli bir dizi yerlestirmesi de (Gorsel 20) parca- biitiin iligkisi
kapsamina dahil edilebilir. Boltanski ve Karamustafa ¢aligmalarinda oldugu gibi bu yerlestirmede de tek tek
parcalar biitline iliskin bir anlam ifade etmezler, ancak yan yana geldiklerinde akiskan bir ger¢ekligin fragmanlarina
dontisiirler. Tipki bilgisayar ekranlarindan yansiyan goriintiileri olusturan yazilim kodlarinin tek baslarina bir anlam
ifade etmemesi ve bir araya geldiklerinde hareket ve goriintiiyli ortaya ¢ikarmalar1 gibi Nakanishi’nin
calismalarinda yer alan her bir panel goriintiisii bir digeriyle kurdugu iligki sonucunda var olur ve anlam kazanir ya
da goriintiiniin tamamini1 goriiniir kilar. Sanatg¢i nesnel ve 6znel zaman geliskisini ¢alismalarina yansitirken noktaci
bigimlendirme anlayisinin ve 6zellikle Seurat’in pesinde oldugu goziin gorme ve algilam bicimlerini de sanatinin
merkezine yerlestirmistir. Nakaniski yerlestirmede yer alan ¢aligmalar: tanimlarken;

Zamanm kendisinin bir sekli veya sinir1 yoktur ve sabitlenemez veya kavranamaz. Bu
heykellerdeki fotograflara baktigimizda, tek tek goriintiiler arasindaki bosluklart doldurmaya
calistyoruz. Fiziksel deneyimlerimizden hem gecici hem de belirsiz zaman ve mekani
doldurmak i¢in yararlaniyoruz

ifadesini kullanmistir (Sierzputowski, 2017: 1).

Oyleyse ¢alisma hem bosluklarin alimlayic1 tarafindan doldurulmasi yaklasimi ile hem de biitiine iliskin anlamin
parcalarin birlikteliginden dogmasi ile Pointilist bakis agisinin ¢agdas sanat kapsaminda yeniden yorumlanmasi
olarak tanimlanabilir.

Sonu¢

Son olarak Izlenimcilik sonrasi dzellikle Fransiz sanatgilar tarafindan benimsenen bir iislup olan noktaci
bigimlendirme anlayisi, bir resimleme yontemi olmasinin ¢ok daha 6tesinde pek ¢ok dinamigi iginde barindirmakla
birlikte bu sanatgilarin gerceklige yaklasim bigimleri kendilerinden sonraki sanatgilart da pek c¢ok agidan
etkilemistir denilebilir. Bu etkilenmelerin bir kism1 dogrudan teknik olarak noktaciligi kendi donemlerinin yenilik
pesinde kosan sanatlarina uyarlamis, bir kismi yalnizca form olarak noktanin dongiisel, esnek ve dinamik etkisinden
yararlanmig, bir kisim sanat¢i ise noktayla ilgisi olmayan gekilde akimin ilerlemeci yaklagimindan etkilenmistir.
Her ne olursa olsun bu sanatcilar, gdziin ve insan zihninin ger¢ek diinyadaki kaliplarla iliski kurma seklini kegfetmis
ve bu anlamda kullandiklar1 teknik pek cok bigimlendirme anlayisina ve doneme ilham olmustur. Ve belki de
Kelleher’in de ifade ettigi gibi (2018), bilinmeyene ulasan tim c¢agdas sanatgilar Seurat ve pointilistlerin
soyundandir, ¢linkii yeniyi kesfetmek i¢in nasil ¢abalayabilecegimizi sorgulamiglardir. Her sanat¢1 kendi doneminin
teknik bilgi ve olanaklariyla yenilik diisiincesini daha da ileri gotiirmiis, gergekligi betimleme yollar1 degismis
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ancak goérme bicimlerimiz, duyumsama ve algilama siireclerimiz ayn1 kalmistir.
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NDIL
BASICS OF POINTILIST PERSPECTIVE AND
REFLECTIONS ON TODAY’S ART

Ezgi TOKDIL

ABSTRACT

In the research, first of all, the foundations of the understanding of pointillism as a formative understanding in the early 20th century,
the reasons of the orientation, the reflections of the concept of shaping on the art of the period, the studies on color and light in the
process starting with the Impressionists, the bridge between art and science through color and light (color knowledge), It is studied
with examples from science (visual forms of the eye and time-space relation), psychology (gestalt theory) and philosophy
(phenomenological approach). Then, by establishing a relationship between the working principle of computers and the shaping
method of art, the mutual relationship between the formation of color through the combination of dots and the emergence of image
and action through the combination of codes is analyzed. The bridge between art and science is evaluated within the scope of
modern and postmodern art, and the working principle and aesthetic discourse of new media arts are interpreted from the Pointilist
perspective. In this context, the sample of the research consists of the examples in which the Pointilist approach is used directly
(using the dots to create the color) and the indirect use of the Pointilist approach (the combination of parts to form the form).

As a result of, there is a continuous relationship between art, science and philosophy, the boundaries of this relationship have
increased in some historical periods while examining in others, the pointillist understanding, which is a form of expression of the
modernist approach, changes meaning, purpose and form and is at the basis of new media arts in today's technology age, but again
It is seen that objective reality is positioned on the same basis in the subjective transformation (reflection on the work). However,
when the pointillist approaches in today's art are examined, it is seen that in parallel with the development of technological
possibilities, wider subjectivities have emerged, and new art fields are created in the agenda of software technical limits, as well as
the creation of both color and form.

Keywords: Pointillism, Neo-Impressionism, color theories, Polka Dot, Ben-Day Dots, Pixel language, software codes
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