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Peru topraklarinda bir¢ok medeniyetin kiiltiirel izleri bulunmaktadir. Tarihi 6rneklere tekstil agisindan bakildiginda canli
renklerin ve figiiratif anlatimlarin kullaniminin oldugu zengin tekstil gegmisi ile karsilagilmaktadir. Resimsel anlatimlari
olan bu tekstiller, Tapestry dokumalarin ilk 6rnekleri olarak kabul edilmektedir. Yapilan bu ¢alismada dokuma sanatgisi
Maximo Laura’nin konu olarak se¢ilmesinin nedeni, sanat¢inin yetismis oldugu topraklarin degerlerinden beslenmesi
ve kendi kiiltiiriinii cagdas sanat eserlerinde 6zgiin anlatimlarla yansitmasidir. Geleneksel iiretim yontemi olan tapestry
(kilim dokuma) teknigini, kendine 6zgii gelistirdigi uygulama bigimlerini, gii¢lii renk kullanimlar ve figiiratif anlatimlar
ile birlestirerek, tanmirligint uluslararast smirlara tagimig ve kabul gérmiistiir. Bu arastirmada, Maximo Laura ile
gerceklestirilen sozlii ve yazili iletisimin yan1 sira, ¢ok sayida kaynak taranmig, konu ile ilgili uluslararas1 alanda
yaymlanmis yazi ve sergi kataloglari incelenmis, sanatgiya ait eserler ve bilgileri barindiran Maximo Laura Miizesi
arsivinden erigilen veriler degerlendirilmis, ulasilan bulgular iizerinden bu g¢alisma tamamlanmigtir. Sanatginin
kullandig1 geleneksel teknikler ve kendi gelistirdigi dokuma bi¢imleri ayrintili olarak ele alinmis, kullandigi renkler ve
sembolik yaklasimlari, yapmakta oldugu yeni ve farkli uygulamalar ile gelecege yonelik disiinceleri kendisi ile
konusulmustur. Hedeflenen; halen hayatta olan, iireten ve uluslararasi taninirligi olan sanatgiy1 tiim yonleri ile farkli
tekstil alanlarina ilgi duyan okuyucuya aktarmak, Peru kiltiirii baglaminda giinimiiz tapestry sanatini, sanat¢inin
eserlerini ve diinya goriisiini tanitirken kiiltiirler arasinda koprii kurmaktir.
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Giris

Tekstil sanat1 ile ortak yapi, malzeme ve ifade dilinin kullanildig1 tapestryler, “duvar resminin biitiin
niteliklerini iceren, duvarla birlikte yasayan, fresko, mozaik gibi en eski duvar resmi tekniklerindendir” (Arigil,
1999, s. 66). Diinya genelinde, tapestry ve duvar halisi terimleri resimsel anlatima sahip dokumalari
tanimlamaktadir. Temelde kilim teknigi ile uygulanan bu dokumalara duvar askilar1 da denilmektedir. Tapestry
dokumalar1 ile geometrik desenli geleneksel kilimlerin en belirgin farkliligi, tapestrylerin giicli resimsel
anlatimlarla duvar askilar1 olarak iiretilmeleridir. Klasik uygulama bigiminde teknik olarak kilim dokuma y6ntemi
kullanilmakta ve dolayisiyla renklendirme atki iplikleri ile gergeklestirilmektedir. Atk iplikleri ¢6zgiliden daha ince
ve ¢ok katli kullanilmaktadir. Atk: ipliklerinin kat yapilarak kullanilmasi, resimlemede olduk¢a detaylandirma
olanagi sunmaktadir. Klasik tapestrylerle modern uygulamalar karsilastirildiginda, kullanilan renk miktarimin biiyiik
oranda azaltildig1, malzeme ¢esitliliginin arttig1 ve sanatcilarin kendine 6zgii gelistirdikleri yontemlerle anlatimlarin
zenginlestigi goriilmektedir (Erzurumlu Jorayev, 2020: 90-91).Sanat¢ilarin yeni yorumlar getirmesi ile klasik
tapestry orneklerinden ayrisan, giincel sanat i¢ginde konumlanan eserler uygulanmistir. “Sanatin biitiin dallarinda
goriilen bicim ve malzeme degisimleri tapestry sanatinda da goriilmekte, iiretim yontemlerinde ve kullanilan
malzeme ¢esitliliginde artis dikkat ¢cekmektedir” (Erzurumlu Jorayev, 2019: 53). Diinyada ve Tiirkiye’de tapestry
ve tekstil sanat¢ilart incelendiginde, uygulama ve yontem birlikteliklerinin paralellik gosterdigi goriilmektedir.
Teknik acidan ayni benzerlikleri tasiyan Peru tekstilleri s6z konusu oldugunda, gelenegin gii¢lii etkilerini
caligmalarina tagiyan yerel dokuma ustalar1 kadar, modern bakis acisiyla tekstil sanatinda yeni yorumlar olusturan
cagdas tekstil sanatgilarinin ele alinmasi da biiyiik 6nem tasimaktadir. Tekstil sanatlari iginde yer alan bu sanatin
temsilcilerine farkli cografyalarda ve farkl kiiltiirlerde ama ayn1 sdylem dili iizerinde, benzer yontemlerle yapmis
olduklar1 caligmalarda rastlanmaktadir. Tirkiye’ye gore neredeyse diinyanin diger ucunda olan Peru, kadim
Anadolu topraklar1 gibi geg¢misin izlerini tagiyan ¢ok Onemli bir kiiltiir birikimine sahiptir, ancak yeterince
taninmamaktadir. Tekstil sanatlar1 konularinda yapilacak kapsamli arastirmalar ve hazirlanacak makalelerle -Peru
tekstilleri 6rneginde oldugu gibi- kiiltiirler arasinda ki bosluklarin bu kapsamda yakinlastirilmast miimkiin
olabilecektir. Peru Kiltiirii gibi Tiirkiye’de tekstil sanatlari agisindan az bilinen ¢ok dnemli baska kiiltiirler de
bulunmaktadir. And bdlgesinde, Peru’dan uluslararasi alanda kendini kanitlayarak 6n plana ¢ikan en 6nemli cagdas
tekstil sanat¢is1 Maximo Laura Taboada’dir.

Peru Tekstilleri

Antik ¢caglardan giiniimiize, And kiiltiirleri ile dogal ¢evre arasinda olaganiistii bir iligki kurulmustur. Tarima
dayali donemlerde halk bu cografyada doga ile uyumlu g¢alismay1 gerektiren hayvan yetistiriciligi ve tekstil
iretimini On plana alarak yasamistir. Degerlerini, inanglarini, geleneklerini ve yasam bigimlerini {iriinlerinde ifade
eden bolge sanatgilari ortaya koyduklari seramik, tekstil gibi eserlerde sembolik anlatimlariyla ¢ok zengin mesajlar
vermis, And Daglari’nin essiz dogal giizelliklerini ¢aligmalarina tasirken, And kozmolojisinin tim sembollerini de
bu mesajlarda kullanmigtir (Joslyn, 2012: 40). Dokuma sanatgilar: nesillerdir siiregelen geleneklerini giiniimiizde
de korumaya ¢aligmakta, soyutlamalarinda yiikli sembolik ifadelerle, kullandig1 renklerle ve modern yorumlarla
atalarin1 onurlandirmaya devam etmektedir. And daglarinda, giiniimiize ulasan en eski tekstiller, Peru’daki
Guitarrero Magarasi'nda bulunan ve MO 8000'e kadar uzanan dokuma isciliginin drnekleridir (The New York
Times, 1985: 3). Peru kiyisindaki kurak ¢61 kosullari, tekstillerin 8000 yil korunmasina, 6000 y1l 6ncesinden kalan
boyali tekstil triinlerinin giinimiize dek gelebilmesine olanak saglamistir. Cesitli islevlere sahip bu tekstil
orneklerinin ¢ogu cenaze torenlerinden kalanlardir. Bu islevler arasinda toren kiyafetleri, metal zirhlar i¢ine giyilen
dokuma giysiler ve bu tekstillerin yani sira Quipus adi verilen sayisal kayit tutma i¢in diigiimlerin kullanildigi
elyaflar da bulunmaktadir. Zenginlik ve sosyal statii gostergesi olan, sanatsal nitelik tasiyan tekstiller ayn1 zamanda
politik anlagmalarda ticari unsur olarak el degistiren énemli malzemeler arasinda yer almis ve bdlgeler arasi
iletisimde de ortak dil olusturmustur (Joslyn, 2012: 39).

Resim 1. Sayisal kayit tutma icin diigiimlerin kullanildig1 Quipus, Sertlesmis pamuk, 215cm, 1400-1600.
(https://artgallery.yale.edu/collections/objects/60529)
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MO 5. ve 2. bin yil arasinda varlik géstermis Norte Chico medeniyetine ait elyaf ile yapilmis sepetler ve
diger kaplar, i¢ ice gegirilmis ve diigiimlenmis bitki liflerinden ve pamuk elyafdan olusmustur. Ince egirilmis
ipliklerin ve basit kumaslarin giiniimiize kalan 6rnekleri, egirme ve dokuma bilgisinin bolgede seramik dncesi
donemin yerlesmis halklar1 tarafindan, balik¢ilikta, giindelik yasamda kullanilmis ve gelistirilmis oldugunu
gostermektedir (Haas, Creamer and Ruiz, 2005: 43-45).

Zorlu doga kosullar1 yiik tasiyict olarak kullanilan, gida katkisindan yararlanilan lama, alpaka, vicuna ve
guanaco gibi deve ailesine ait hayvanlarin ve koyun ¢esitlerinin yetistirilmesinde etkili olmustur. Bu hayvanlara ait
esnek ve boya gegirgenligi yliksek elyaflar, pullu lifleri ve daha ¢ok kiy1 kesiminde yaylalarda yetistirilen pamuk
malzeme ile birlikte rahat ¢alisma olanagi saglayan yapilartyla yore halkinin tekstillerle olan bagini kuran ve
dokumacilig1 yayginlastiran nesneler arasindadir. Dokumacilik ¢ok daha fazla yiiksek And platolarinda yasayan
halk, 6zellikle kadin dokumacilar tarafindan uygulanmustir. Iplik biikiimiinden dogal boya kullanimina kadar
dokumaciligin tim agamalarinin uygulandig1 6rnekler miizelerde yer almakta ve gelenek hem yerel dokumacilarda
hem de ¢agdas dokuma sanatg¢ilarinda yasamaya devam etmektedir (Femenias, 1987: 10).

MO 900-200 yillar1 arasinda etkin olan Chavin kiiltiiriinden giiniimiize kalan kisitli sayida tekstillerde disil
tanrilarin ve hayvan figiirlerinin sembollerle yer aldig1 toren giysi 6rnekleri bulunmaktadir. Daha ge¢ drneklerde
iizerine desen islenmis tekstiller, diiz 6rmeler ve ¢apraz ilmekli 6zel 6rme yapilar yayginlasmistir (Desrosiers, 2014:
2).

Resim 2. Paracas Tekstil, Nazca, Pamuk ve devetiiyii elyafi, 148x62,2 cm, 100-300. Brooklyn Miizesi, 38.121.
(https://www.archaeology.org/issues/337-1905/features/7548-maps-peru-paracas-textile)

MS 700-900 yillar1 arasinda Wari eyaletinde seckin sanat iiretimi devlet kontroliinde yapilmistir. Bu
dénemden giintimiize kalan tekstiller arasinda yiiksek riitbeli gorevliler igin iiretilmis sapkalar, tunikler ve etkileyici
renk alternatifleri ile dokunmus, olduk¢a geometrik desenlerden olusan ¢ok sayida yinelenen motif igeren duvar
halilari, yer almaktadir.

Resim 3. Wari Dort Koseli Sapka, Pamuk, kamus, tiiyler, 17x14x14 cm, 650-1000. Brooklyn Miizesi, 41.228.
(https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/51469)
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Resim 4. Wari Tekstil Parcasi, MS 650-900, Yale Universitesi Sanat Galerisi, New Haven
(https://artgallery.yale.edu/collections/objects/59624)

Kiiltiirel agidan bakildiginda, tekstillerin yilizeyinde yer alan gorsellerde inanglara ait dini soyut semboller,
kozmolojik ve simgesel mesajlar yer almakta, uzay ve zaman hakkinda pek ¢ok bilgi aktarmaktadir (Joslyn, 2008,
s. 2).

Resim 5. Wari Tunigi, Pamuk ve deve tiiyii elyafi, 22,1x31,8 cm Peru, MS 500-800. Brooklyn Miizesi, 71.180.
(https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/print/object/98046)

MS. 1000-1572 yillar1 arasinda varlik gdstermis olan Inka uygarligina ait kiyafetlerin {iretiminde kullanilan
dokumalar yiiksek siklik faktorleri olan ¢ok ince lama veya alpaka ylininden yapilmistir ve eski Peru tekstilleri
arasinda 6zel bir yere sahiptir. Giiniimiize kalan tekstiller arasinda dikey bantlar halinde dokunmus ¢ok sayida érnek
bulunmustur (Dransart, 2020: 149).

Resim 6. inca / Moquegua. Tekstil Pargasi, Deve lifi dokuma, 32x43 cm, 1000-1532. Brooklyn Miizesi, 29.1312.3.
(https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/142940)
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Geleneksel tezgahlarda yogun emek ile dokunan kumaglarda dokumacinin ¢ok sayida el miidahalesi ile atki
yoniinde desen verilmis 6rnekler bulunmaktadir. Daha ¢ok tapestry tekniginin uygulandigi dokumalar ise duvar
askist ve yer yaygisi drnekleri olarak yer almaktadir (Holmes, 1889: 7).

Giiney Amerika'da tarih boyunca, ¢cok sayida uygarlik ortaya ¢ikmistir. Inka imparatorlugu, kendilerinden
once gelenlerin tasidig fikir ve temalar1 bir araya getiren, bu kralliklarin sonuncusu olmugtur. Dokumalari ile tarihte
yerini alan Inka uygarlifina ait, daha cok yonetici ve devlet iist diizey kisilerinin giydigi, alpaka ve benzeri liflerden
dokunan ince bir goblen kumasi olan cumbi, ispanyol kolonilerinde ¢cok begenilmistir (Barber, 1913: 7-8).

Inka kumaslari, imparatorlugun sosyal ve ekonomik altyapisi icin 6nem tasimistir. Kalitesinin iistiin
nitelikleri sayesinde inka kumaslari, ilk ispanyol énciiler tarafindan “ipek” olarak tanimlanmistir. Giysiler, inka
halki i¢in en onemli dokuma iiretim gereksinimini olusturmasina kargin, Peru'da on yedinci ve on sekizinci
yiizyillarda yeni tekstil cesitleri ortaya ¢ikmistir. Ispanyol begenileri dogrultusunda sekillenen cumbi halilar1, ¢ok
satilan bir tekstil bigimi haline gelmis, yasam alanlar1 ve kiliselerde siklikla sergilenmistir. Ancak dokumalarin,
geleneksel yapisinin ve renklerinin degistirilerek farklilastirildigi yeni gé¢menlerin evleri ve kiliseleri igin ticari
bir unsur olarak yeniden iiretildigi goriilmiistiir. Dokumacilar, geleneklerinin diginda, artan talebi, koloninin
ihtiyaglarint karsilamak i¢in cumbi yatak Ortiileri, masa Ortiileri, kilimler, duvar askilari ve diger parcalar1 da
iiretmeye baglamistir.

Ispanyol sémiirgecilerin yerlesimi sonrasinda dokuma gelenegi ¢ok biiyiik bir degisim igine girmistir. Yerli
dokumacilar, yeni gelenlere uygun yeni dokumalar elde etmek icin geleneksel tekniklerinin diginda yontemler ve
iiretim bicimleri kullanmaya baglamis, yatak Ortiileri, masa oOrtiileri, kilimler ve duvar askilar1 18. yiizyilin
sonlarinda aranan tekstil ¢esitleri haline gelmistir. Avrupa etkileri, dantelden ilham alan bordiirler ve stilize dairesel
desenler bu donemde ortaya ¢ikmistir (Phipps, Hecht and Martin, 2004: 47).

Peru'nun tekstil mirasinda erkek tunikleri, kadin elbiseleri ve ¢antalar, yer yaygilari, duvar askilar1 ve bant
dokumalar dahil ¢esitli 6rnekler yer almaktadir. Giysilerin nasil kullanildigi ve cinsiyete gore ayirimi aksesuarlari
ve tasidig1 basliklar sayesinde netlik kazanmistir (Dransar, 2020: 138).

Eski Peru kumaslarina, diinyanin biiyiilk miizeleri tarafindan 6nem verilmis, sergilenmis ancak hak ettigi
taninirhigl yeterince saglayamamistir. Giiney Amerika’da Zengin bir tarih ve kiiltire sahip And bdlgesi ve
tekstillerinin bulundugumuz cografyada da yeterince tanindigindan s6z edilemez.

Resim 7. Goblen dokuma, Pamuk ¢6zgii, yiin atki, 1600-1699. yillarina tarihlenen pamuk ¢ozgii ve yiin atki goblen dokuma, karakteristik
olarak donemin tipik kolonyal goblenine 6zgii teknik 6zelliklere sahiptir. Viktorya Albert Miizesi koleksiyonu, T.15-1923.
(http://collections.vam.ac.uk/item/O84911/tapestry-unknown/)
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Hem geleneksel uygulamalariyla hem de ¢agdas sanat yorumlar: ile giiniimiizde Perulu dokumacilar And
bolgesi dokuma tekniklerinin ve tasarimlarimin bir¢ok cesidini canlandirmak ve siirdiirmek i¢in miize kurmus,
arastirma merkezleri olusturmuslardir. Tasarimlarin ve tekniklerin 6nemi, anlamlari ve kdkenleri iizerinde
calismalarin yapilmasi gelenegin devami agisindan bilyiik 6nem tasimaktadir (Femenias. 2012: 3).

Peru And bolgesine ait arkeolojik bulgular ortaya ¢iktikca, pek ¢ok sanat dali i¢in yiizyillarin gizli kalmis
eserlerinin sanatsal olarak yeniden gozden gegirilmesi, ¢agdas eserlerin ortaya ¢ikmasi igin temel olusturmaktadir.

Cagdas dokumacilar Ispanyol etkisine girmeden dnceki donemlere ait nesneler ve iiriinlerin etkisiyle, kiiltiirel
geleneklerin animsandigi And tekstillerini ve motiflerini yorumlayarak uluslararasi ortamda kendilerini ortaya
koymaktadir. Peru tekstillerine goniil veren bu miras: kendine 6zgii tislubu ile yorumlayan en 6nemli dokuma
sanat¢ilarindan biri de Perulu Tapestry Sanat¢is1 Maximo Laura Taboada’dir.

Maximo Laura ve Eserleri

Sanat¢1 Maximo Laura Taboada, 1959 yilinda Peru’nun Ayacucho’da sehrinde dogmustur. 1980 yilinda
baskent Lima’ya tasinmis ve halen ayni yerde yasamaktadir. Maximo, Giliney Amerika'nin 6nde gelen tekstil
sanatgilarindan biri olarak uluslararasi alanda kabul gérmiis 6diillii bir duvar halisi dokumacisidir. Cagdas And
tekstillerinde sanat ve tasarim konusunda danigsman, tasarimci ve egitimcidir. Calismalarinda 6ne ¢ikan, atalarindan
kalan dokuma tekniklerinin, sembollerin, anilarin, mitlerin ve ritiiellerin ¢gagdas sanatla biitiinlesmesi ve sentezidir
(https://Imaximolaura.com/about-maximo-laura/).

Sanate1 yetistigi topraklarin antik dokusunun tiikenmez bir miras ve ilham kaynagi oldugunu vurgulamistir.
Diinya Cagdas Tekstil Sanati’nin yeniliklere agik alanlari ve deneysel ¢alisabilecegi ortamin varlig1 sayesinde,
giderek daha ilging olan varligiyla Peru i¢in, siirdiiriilebilirlik ve 6zgiinliik kazandirabilecegi olanaklar1 ¢ogalttigini
ifade etmistir. Vizyonunda ve diislerinde; siirsel, ruhani ve kendine 6zgii bir dil gelistirmesi i¢cin yonlendiren, hem
geleneksel hem de ¢agdas semboller ve imgeler oldugunu belirtmistir (Laura, 2020a, Yazili Iletisim).

Maximo kumasin tutkulu anlaticisi, hevesli bir 6gretmen ve sevdigi bu uzmanlik alaninda yeni dokumacilar
yetigtiren bir atdlye lideri oldugunu belirtmistir. Calismalarinin, dokumay1 sanat olarak anlatmay1 tesvik ettigini,
6zendirdigini ve tanitmaya katkida bulundugunu, Peru’nun fantastik gercekgeilik diliyle Uluslararas: Cagdas Tekstil
Sanati alaninda 6zgiin bir ifadeye dogru ilerledigini vurgulamistir.

Resim 8. Don Miguel Laura, Maximo Laura’nin Babasi, 1960.
Resim 9. Maximo Laura Taboada.
(Sanatcinin Kisisel arsivinden)

Ailede besinci nesil dokumaci olan Maximo, dokuma ustasi babasi Don Miguel Laura'nin atdlyesinde, dokuz,
on yaslarindayken gozlemci olarak basladigi bu alanda ve yirmi yasina kadar babasinin yardimcis1 konumunda aile
fertleriyle birlikte ¢aligmaya devam etmistir. Kendisi ilk olarak iki pedalli dokuma tezgdhinda uygulamalara
baslarken, giiniimiizde hem iki hem de dort pedalli tezgah kullanmaktadirlar. Sanat¢i, aslinda dokumaci oldugunu,
ifade araci olarak dokumay1 biiyiik bir zevkle kullandigini vurgulamistir. Zanaatkar kimligi ile baslayip, beceri,
yetenek ve segkinlik kazandigini agiklayan Maximo, teknik ve iiretim bigimiyle estetik deneysellik ve yaraticiligin
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icige gectigi bir atdlye donemi ve bagimsizlasma siireci yasamistir. Bunun neticesinde, dokuma g¢aligmalarinin
tekstil sanat1 i¢inde yer aldigini; bu nedenle kendisinin Oncelikle dokuma sanatcisi oldugunu ifade etmistir.
Bagimsiz caligtigr siiregte farkli temalart konu almis, bazi format degisiklikleri, g¢esitlemeler veya estetik
manipiilasyonlar gergeklestirmistir (Laura, 2020b, Roportaj).

Resim 10. Maximo Laura, 2 pedalli dokuma tezgdhinda uygulama yaparken.
(Sanatcinin Kisisel arsivinden)

Kiigiik yaslarindan itibaren ilk tercihi Glizel Sanatlar alaninda yiiksek6grenim yapmak olmasina ragmen bunu
gergeklestiremediginden duydugu hayal kirikligini belirten sanatgi, edebiyat egitimi almis, ancak dokuma ile olan
baginin hi¢ kopmadigimi ifade etmistir. Dokumacilikla ugrasmasi, {iniversite yillarinda kendisine parasal
bagimsizlik saglamig, bagimsiz atdlye kurmasi, becerilerini ve yaraticiligini tapestrylerle ortaya ¢ikarmasina imkan
vermistir.

Maximo, kirk yildir aktif olarak profesyonel dokuma alaninda ¢aligmaktadir. Son otuz yildir kendi
atolyesinde bagimsiz ¢alistigi siiregte sergilerle, gesitli etkinliklerle ve Lima’da ki atdlyede verdigi egitimlerle
siirekli hareketlilik i¢cinde oldugunu belirtmistir. Egitim alan 6grencilerinden kendi ekibine katilanlar ya da dokuma
alaninda bagka isler baslatanlar oldugunu ifade etmistir. Sanat¢1 bu siirecte iki yiizden fazla kisisel ve karma
sergilere katilmigtir. Atdlyesinde dort bin farkli desen bulundugunu, ¢ok daha 6zel isleri tek bagina uygulayarak
kendi adina ac¢t1ig1 miizede sergiledigini ifade etmistir.

Resim 11. Maximo Laura Miizesi, Cusco / Peru.
(https://maximolaura.com/maximo-laura-museum/)
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Resim 12. “And Mitolojisi”, Maximo Laura, Tapestyr Dokuma, 122x363 em, UNESCO Latin Amerika ve Karayipler Odiilii Eser,
Ispanya, 1992.
(https://maximolaura.com/maximo-laura-award-winning-tapestries/)

Maximo Laura 1984 yilinda tapestry dokumalarindan bazilarini toplamaya ve korumaya baglamistir. Lima’da
1998°de, birkag katli olan ev-atdlye insaatina baglanmis, bu binada sanat¢inin en 6nemli eserleri ve zengin sanatsal
vizyonu olarak kabul edilen 6zel koleksiyonu kalici olarak sergilenmistir. Bu miize ¢agdas Peru tapestrylerinin
sergilendigi ilk miize olmustur. “Maximo Laura Miizesi” (Museo Maximo Laura) ise Devlet destegi alinmadan
sanatginin kisisel girisimleri ile Peru’nun Cusco sehrinin, zanaatkarlarin ¢ok oldugu San Blas adli geleneksel izler
tastyan mahallesinde 2013 yilinda kurulmustur. Cusco’nun tarihi merkezinin 6nemli bir pargasi olarak kabul edilen
San Balas, 1983 yilinda Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiiti (UNESCO) tarafindan “Insanligin
Kiltiirel Miras1” listesinde yer almistir. Miize biinyesinde ¢agdas Peru tekstil sanatinin en biiylik ¢cagdas tekstil
koleksiyonlarindan birini olusturan iki ylizden fazla tapestry eser bulunmaktadir. Maximo’nun miizeyi
kurmasindaki amact; eserlerini koruyup, izleyiciye sunmak ve tanitmanin yani sira gelecek nesillere ilham vererek
onlar1 dokumaciliga tesvik etmektir (https://maximolaura.com/maximo-laura-museum/). Peru ve Peru sinirlarinin
Otesinde dokumacilik haricinde sanat tarihi ve edebiyatla da ilgili olan Maximo, disavurumcu ve totemik olan
Chavin kiltiiri, Renkli ve gliglii Paracas; Nazca ve Huari geometrik formlar1 gibi bir¢ok kaynaktan ilham alarak
caligmalarimi gerceklestirmektedir (https://maximolaura.com/about-maximo-laura/).

Resim 13. “Jaguar'in Kutsal Nefesi”, Maximo Laura, Hand-Woven Tapestry, 106x240 cm, 2019.
(Sanatginin Kisisel arsivinden)
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Resim 14. “Hayatin Dengesine Bakis”, Maximo Laura, Tapestyr Dokuma, 173x315 cm,
6. Uluslararasi Fiber Sanati Bienali, Miikemmellik Odiilii Eser, Cin, 2010.
(https://maximolaura.com/maximo-laura-award-winning-tapestries/)

Sanat¢i, And sembollerinin ve mitlerinin Atalarina Ait Hatiralar1 (“And Mitolojisi”, “Jaguarlar”,
“Kademeli”, “Spiraller”, “Kare Hag” ve “Kozmik”); Miizisyenlerin ruhani mekanlar1 (“Hatun Raymi”, “Wiiay
Taki”, vb.); Orman (“Mallqu”); Dag (“Musoqsamay’); alegorili toren sarkilart; Kutsal sunular (“Takionqoy”, “Kusi
Pacha”, vb.); Ritiieller ve Vizyonlar (“Totemler”, “Yllapa”, “Pachamama Taki”); Yasamin kutlanmast (“Balik”,
“Kuslar”, “Galapagos”, “Yakin Bulgular”); ve I¢ Denizler (“I¢ Deniz”) gibi dogadan ve geldigi topraklarin zengin
kiltiirinden esinlenerek ortaya koydugu eserlerinin yaratim siirecini yasadigini ifade etmistir. Peru topraklarinin
antik dokusunun, dogasinin, destanlarin ve masallarin tiikkenmez bir ilham kaynag1 oldugunu ifade eden sanatci,
gelenegin devam etmesi i¢in kendisine bu konuda sorumluluk diistiigiinii vurgulamistir. Kiiltiirlerin 6z{inii, rengini,
cesitliligini ve kimliklerini en iyi bigimde ayakta tutan geleneklerini dnemsedigini aktarmistir. Sanat¢i bazi
eserlerinde de kiiresel 1sinmaya, insanlar arasindaki siddete, ekolojik 6zellikli konulara da deginerek, kiiresel
problemlere olan duyarliligini sanatsal bir tepki vererek gostermistir. Maximo 6zet olarak, eserlerinde ele alinan
konu ne olursa olsun, farkli gérmenin ve farkli yorumlamanin sonucunun yeni ilhamlarin dogmasina sebep
oldugunu belirtmistir.

e

T YNy *

Resim 15. “Barisma”, Maximo Laura Tapestry Dokuma, 120x100 cm, 2016.
Resim 16. “Aile Kurma I” Maximo Laura, Tapestry Dokuma, 250x100 cm, 2018.
(Sanatcinin Kisisel arsivinden)
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Maximo, tasariminin sembolii, icerigi veya mesajinin degerlendirilmesini tanimlarken, rengin hassas bir
konu oldugunu belirtmis, duygularini 1s1k ve golge ile karsilasma, yogunluk, drama veya maneviyati bulma eylemi
olarak agiklamistir. Caligmalarinda renksiz bir tasarimi, ruhsuz bir bedene benzettigini, rengin sembolik bir degeri
bulundugunu; dogaya, mevsimlere, duygulara ve felsefeye atifta bulunabildigini ifade etmistir. Eserlerinde 6zellikle
ana renkleri kullandigini, kirmizi, turuncu ve sarinin hakimiyetini sevdigini ve renk miktari, yogunlugu ve
doygunlugu ile ise biiyiik gii¢ verildigini vurgulamistir. Renkleri kombine ederken eserin {izerinde nasil duracagini,
golgelendirilmesini, 1518a gore renklerin nasil goriinecegini hesaplayarak eserlerini uyguladigini agiklamistir.
Maximo, bir ressamin farkli renkleri kombine ederek yeni bir renk elde etmesi ve eserinde kullanmasi gibi
kendisinin de farkli renkteki iplikleri kombine ederek eserlerine renk, gdlge ve 151k efektleri verdigini belirtmistir.
Ince kalitede ipliklerde, bircok tonu karistirmaya ve aradigi renge ulasmasina kolaylik saglayan, ¢ok yumusak,
parlak ve cok yonlil lif olarak tanimladig1 alpaka lifini, dokuyu giiclendirmeye ve hacim kazandirmaya yardimci
olmas1 nedeniyle de pamuk lifini bir arada kullanmay1 tercih etmektedir. Ug boyutlu veya heykelsi tekstil objelerin
uygulamalarinda ise jiit gibi bitkisel lifleri kullanmaktadir. Maximo, dokuma 6ncesi 6n hazirlik ve dokuma asamasi
olarak proje gelistirme siirecini iki asamada degerlendirdigini belirmistir. Dokuma 6ncesi hazirlikta ¢esitli ¢izimler
yaptigini ve farkli kompozisyonlar denedigini, sonrasinda hangi materyalleri kullanacagini gorsellestirerek eserini
nasil renklendirecegine karar verdigini ifade etmistir. Yarati siirecinin; silirekli, yogun ve yasamsal bir siire¢
oldugunu vurgulayan sanat¢i, bu siiregte yaraticilik yetisinin, derinlestigini ve zenginlestigini aktarmigtir. Bu
yolculukta karsilagilan hissetme, huzur duygulari, kullanilan uslubun tasidigr mesajlar, ipuclar1 ve gelistirilecek
hayal veya gergek vizyon gibi unsurlar bulunmaktadir. Uzerinde ¢alisilacak tema veya mesaj, uzun bir ¢alisma
serisinin baglangici olabilir, temel goriintiiniin yakalanmasinda ipucu bazen bir nokta, bir kompozisyon, teknik
tekstil destegi, boyama, renk-malzeme ya da dokumanin kendisidir. Sanat¢i, Maximo tapestrylerinin yaratim
siirecinin; ¢izim agamasi, renklendirme islemi, rengin yorumlanmasi, dokumanin uygulamasi ve uzatma-temizleme
kisimlarindan olustugunu belirtmistir. Bu siire¢, her bir par¢anin boyutuna ve karmasikligina bagl olarak en az 3
ay stirebilmektedir. Maximo tasarimlarini gergeklestirirken, {izerinde durmasi gereken teknik ¢oziimlemeleri goz
oniinde bulundurmaktadir. Resim 17°de goriinen eser, 176x402 cm boyutlarindadir. Benzer boyut ve detaya sahip
bir tapestry dokumasinin uygulama asamasi 6 ila 8 ay siirmektedir. Sanat¢1 tapestry dokumalarinin tiimiinde,
oncelikle kagit tizerine kiigiik 6l¢ekli ¢izimler yaparak calismaya baglamaktadir. Bu siirecte, tasarimlarinin serilerini
olusturmakta veya temalara gore yeni ¢izimler ve diizenlemeler yapmaktadir (https://maximolaura.com/creation-
process/).

Resim 17. “Ormanda Kutsal Karsilamalar”, Maximo Laura, Tapestyr Dokuma, 176x402 cm.
(https://maximolaura.com/creation-process/)
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Resim 18. Tapestry yaratim siireci, ¢izim asamasi.
Resim 19. Tapestry yaratim siireci, renklendirme asamasi.
(https://maximolaura.com/creation-process/)

Maximo, dokuma 6n hazirlik asamasinda yaptigi ¢izimi, renkli kalemlerle ya da bilgisayar ortaminda
renklendirmektedir (Resim 19). Sonraki asamada desen, renk laboratuvarina gotiiriilerek renklendirilen tasarima
uygun renk yorumlamalari yapilmaktadir. Sanat¢inin “kelebekler” olarak adlandirdigi tapestry dokumasinda
kullandig1 iplik tonlar1 tek renk ve birden fazla diiz renk ipligin bir arada kullanim1 ile (Resim 20) elde edilmektedir.
Boylelikle, ¢ok renkli etkisi ile 6ne ¢ikan Maximo’nun tapestry dokumalarinda kullanilacak parlak ve canli renk
tonlart ve kombinasyonlari olusmaktadir. Siirecin devaminda kiigliik O6l¢ekli hazirlanan ¢izim, uygulanacak
tapestrynin boyutuna uygun biiyiitiilerek ya da bilgisayar ortaminda hazirland1 ise basimi alinarak gergek dlgekte
¢izim hazirlanmaktadir. Dokumaciya uygulama esnasinda kilavuzluk etmesi amaciyla, farkli doku ve tekniklerin
dahil edilecegi bolimler belirtilerek ¢izim ¢6zgi ipliklerine aktarilmaktadir (https://maximolaura.com/creation-
process/).

Resim 20. Tapestry yaratim siireci, rengin yorumlanma asamasi.
(https://maximolaura.com/creation-process/)
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Resim 21. Tapestry yaratim siireci, kilavuz ¢izgilerinden yararlanilarak uygulama asamasi.
(https://maximolaura.com/creation-process/)

Maximo tapestry dokumalari, sanat¢i tarafindan kendi teknikleri lizerine egitim verdigi se¢ilmis bir grup usta
dokumaci tarafindan uygulanan el dokumalaridir. Peru’da tapestry dokumacilifi, nesilden nesile aktarilarak
ogrenildigi icin, Maximo atdlyesinde calisan dokumacilarin ¢ogu ailelerinden gelen dokumacilik ge¢misine sahiptir.
Atdlyede Maximo’dan aldiklar1 egitimlerle, yaratim siirecini ve sanat¢inin kendine 6zgii gelistirdigi tekniklerini
o0grenmislerdir. Sanat¢cinin dikkatli denetimi altinda, dokuma siirecinde renkler ve dokular sira sira agiga
cikmaktadir. Dokuma islemi tamamlandiktan sonra tapestry dokumasinin uzatma ve temizleme asamasina
gecilmektedir. Uygulama yapilirken dokumacimin gérdiigii alan tapestrynin 6n yiizii oldugu i¢in iplik uglar1 ters
tarafta birakilmakta (Resim 22), uygulama sonrasinda temizleme yapilmaktadir. Tezgahtan ¢ikartilan tapestryde
gerilim  farkliliklart1  olustugundan son olarak dokuma gerilerek kalict  6l¢li  belirlenmektedir
(https://maximolaura.com/creation-process/).

Resim 22. Tapestry yaratim siireci, dokuma esnasinda arka yiizeyde birakilan iplik u¢larmin goriiniimii.
(https://maximolaura.com/creation-process/)
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Resim 23. Tapestry yaratim siireci tamamlanmis tapestry dokuma érnegi.
(https://maximolaura.com/creation-process/)

Maximo 1985 yilinda Buenos Aires, Arjantin Kiiltiir Merkezi'ndeki ilk sergisinden bu yana, eserleri ile yirmi
dokuzdan fazla iilkede yiiz kirkin lizerinde kisisel-karma sergilerde, bienallerde ve trianellerde yer almig, miizelerde
ve Ozel koleksiyonlarda eserleri ile temsil edilmistir. Bir¢ok etkinlikte 6diil kazanan sanat¢inin, 6diillendirildigi
etkinliklerden bazilar1 sunlardir; 4. Riga Uluslararas1 Tekstil ve Elyaf Sanat1 Trienali Gelenek ve inovasyon Ozel
Odiil (2007), “Lozan’dan Pekin’e” 5. Uluslararas1 Lif Sanati Bienali (Cin) Bronz Odiil (2008), 5. Uluslararasi
Tekstil Sanati Bienali (Arjantin) Mansiyon Odiilii (2009), “VI Uluslararas1 Cagdas Tekstil Sanat1 Bienali (Meksika)
Miikemmellik Odiilii (2010), Lozan'dan Pekin’e” 6. Uluslararas: Lif Sanat Bienali (Cin) Ustiinliik Odiilii (2010),
13. Uluslararasi Tapestry Trianali (Polonya) Onursal Mansiyon Odiilii (2011), Scythia 7. Uluslararasi Tekstil Sanati
Bienali Sergisi 2.’lik Odiilii - Giimiis Madalya (2015). Ayrica sanatginin Washington DC'deki Diinya Bankasi,
Paris’teki UNESCO Genel Merkezi, Peru Biiyiikel¢iligi (Washington, Quito, Asuncion, Helsinki), Smithsonian
Ulusal Amerikan Yerlileri Miizesi, Ispanya’daki iberoamerikan El Sanatlar1 Miizesi, Venezuela’daki Iberoamerican
El Sanatlar1 Miizesi, Finlandiya’daki El Sanatlari Miizesi, Miami’deki Amerika Miizesi, Letonya Ulusal Sanat
Miizesi, Peru Kiiltirii Miizesi, Peru’daki Riva Agiiero Enstitiisii Sanat ve Popiiler Gelenekler Miizesi gibi bir¢ok
miize ve alanlarda eserleri sergilenmektedir. Iberoamerikan Tekstil Orgiitii ve Peru Tekstil Sanati Merkezi kurucu
ortagi olan Maximo; Amerikan Tapestry Birligi, Avrupa Tapestry Orgiitii, Ingiliz Tapestry Grubu iiyesidir
(https://Imaximolaura.com/about-maximo-laura/).

TR

Resim 24. “Kutsal Gok Giiriiltiisii”’, Maximo Laura, Tapestry, 180x250 ¢m, 2019.
(Sanatcinin Kkisisel arsivinden)
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Resim 25. “Kutsal Gok Giriiltiisii”, Detay.
(Sanatcinin Kkisisel arsivinden)

Maximo; 2010 yilinda UNESCO’nun “Somut Olmayan Kiiltirel Miras1 Destekleme” {izerine verdigi,
“Yasayan Insan Hazineleri, Peru Odiilii” ile onurlandirilmistir. Sanatg1 kiiltiirel mirasinin gururlarindan biri olan
Peru tekstiline, kimlik ve devamlilik duygular1 asiladigina inandigin1 belirtmis, Peru’nun binlerce yillik mirasini
siirdiirmekten gurur duydugunu vurgulamistir. Bu 6diille, uzmanlik alaninda bilgi ve tekniklerini gelistirmeye ve
bunlar1 yeni nesillere aktarmaya, onlar1 egitmeye, kayit altina alinmis belgeler, eserler liretmeye ve bu zamanin
kendisine sundugu diger tiim araclari i¢sellestirerek yoluna devam etmesi i¢in hayatinda 6nemli bir taahhiidii
iistlendigini ifade etmis, boylelikle iilkesinin siirdiiriilebilir kalkinmasina katkida bulundugunu aktarmstir.

Resim 26. “Mutlu Giin Batimi I””, Maximo Laura, Tapestry, 120x120 cm, 2019.
Resim 27. “Mutlu Giin Batim I”’, Detay Goriintii.
(Sanatcimin Kisisel arsivinden)

Pandemi nedeni ile miizede zorluklar yasandigini belirten sanatgi, atdlyede deneysel ve ii¢ boyutlu yeni
sorgulamalarla c¢aligmalarinin devam ettigini agiklamigtir. Bu siireci verimli kullanan Maximo, kendine 6zgii
yorumlamasi ile tek parca, biitiin olarak elde ettigi tapestry dokumalarinin yani sira yeni tasarimlar, farkli malzeme
ve teknik denemelerle deneyimledigi 6zgiin ¢alismalara yogunlasmistir. Alpaka yiinii kullandigi dokumalarinin
yaninda, yeni caligmalarinda sentetik malzemelerin de yer alacagindan s6z etmistir. Denemelerde, li¢ boyutlu
modiillerin ayr1 ¢alisildig1 ve sonrasinda iiretilen parcalarin dokumaya, uygulama esnasinda ya da sonrasinda
birlestirilecegi birimlerden ve heykelsi tekstillerden olusan yeni bir konsept iizerine calistigini aktarmistir.
Materyallerle nereye kadar ¢alisabilir, neler iiretilebilir, nasil farkli perspektifler gelistirilebilir diisiincesi ile hareket
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ettiklerini belirtmistir. Maximo dokuma alaninda gelistirdigi bu konseptin fikir olarak olgunlagmasinin kendileri
icin de zaman alacagini, fakat yeni uslubunun ve teknigin dokuma alaninda da kabul gdrecegini umdugunu
soylemistir.
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Resim 28. Maximo Laura ile ¢cevrimici ortamda réportaj. Sanat¢inin iizerinde cahistikigi yeni malzeme ve teknik denemeleri.

o ‘Masivo Lesa

Maximo yeni bir konsept gelistirme silirecinde, deneme, yanilma, farkli fikirler bulmaya ¢aligsma
asamalarinin, isin 6ziinde kendisine biiyiik keyif verdigini ifade etmistir. Ortaya gikan sonuclar her zaman bekledigi
kadar iyi olmasa da yeni denemelerin daima gelistirici oldugunu ve inovasyonun énemini vurgulamistir. Tapestry
uygulamalarmi elde ederken dokuma teknigi olarak da farkli denemeler yapmis, dokumanin yapisal unsuru olan
ipliklerin dikey ve yatay yonde kullanimi haricinde uygulama teknikler gelistirmistir. Dokuma esnasinda, tapestry
yilizeyinde serbest iplik grubunu farkli yonlerde ilerlettigi, dallara ayrilarak ayni noktalara tasidigi kendine 6zgii
miidahaleleri bulunmaktadir. Her zaman arastirma yapma, yeni teknikler, yeni materyaller deneme gerekliligine
isaret eden sanatci, bazen siirecin duraksadigini, devaminda neler yapabileceginin agik bir sekilde ortaya ¢iktigini
belirtmistir. Bu durumu aslinda, teknik olarak igin durmasi degil, calismanin nasil ilerleyeceginin planlanmasi ve
yeni teknigi uygularken ya da deneyimlerken devamliliginin saglanmasi i¢in ara olarak tanimlamaktadir.

Resim 29. “Yalmzhk”, Maximo Laura, Tapestry, 180x250 cm, 2018.
(Sanatcinin Kisisel arsivinden)

115



Erzurumlu Jorayev, Ozlem ve Temir Gokgeli, Sebnem Ruhsar. “Perulu Bir Tapestry Sanatgist Maximo Laura ve Eserleri”. idil, 77 (2021 Ocak): s. 101-119. doi: 10.7816/idil-10-77-08

Resim 30. “Bereket Enerjisi”, Maximo Laura, Tapestry Dokuma, 120x120 cm, 2018.
Resim 31. “Bereket Enerjisi”, Detay.
(Sanatcinin Kisisel arsivinden)

Maximo’nun stiidyosunda ¢izim malzemeleri, resim, miizik ve bir¢ok kitap bulunmaktadir. Atdlye evinin
duvarlarinin geneli, ¢ok sayida renk barindiran, karmasik sekil ve cesitli dokularin oldugu eserleri ile doludur.
Dokuma sanatina kendini adayan bir kiginin, bu ise kars1 sevgi, baglilik ve tutku hissetmesi zorunlulugunu ifade
etmistir. Tapestry dokumalarinda 6zellikle kendi tarzini olusturmanin; ayrintili, yavas, detayli, uzmanlagmis ve geri
dondiiriilemez bir is oldugunu; bu meslege sahip olmanin sabir, huzur, profesyonellik ve sanatsal yetenekler
gerektirdigini aktarmistir. Ek olarak arastirma, deneme, disiplin, diizenlilik, inat¢ilik, siireklilik, sadakat ve ¢ok
calismanin 6nemine dikkat ¢ekmistir.

Sonuc¢

Peru tekstilleri, figiiratif anlatimli tapestry dokumalarinin ilk 6rnekleri olarak kabul edilen dokumalarm da
i¢inde yer aldig1, koklii bir tarihi gegmise sahiptir. Peru’da dokuma gelenegi aile yasami i¢inde bir nesilden digerine
aktarilarak binlerce yildir siirmektedir. Dokumacilig1 yasamin bir parcasi olarak deneyimleyerek ¢ok kii¢iik yaslarda
en temel uygulamalarla 6grenen dokumacilar bu gelenegi giiniimiizde de devam ettirmektedir. Tapestry
dokumalarinin ve Peru dokuma sanatinin giiglii bir temsilcisi olan Maximo Laura, nesillerdir siire gelen bu aile
gelenegi ile yetismis, Ozgiin dokumalar: ile uluslararasi sanat alaninda tekstil sanatgist olarak kabul gdrmiis
Peru’nun 6nemli dokuma ustalarindan biridir. Sanat¢t dokumaciligl, dokuma ustasi olan babast Don Miguel
Laura’dan Peru dokuma geleneklerine gore 6grenmistir. Edebiyat egitimi almasina ragmen kii¢lik yaslarda basladigi
dokumaciligr meslek olarak segmis ve devam ettirmis, tapestry sanati alaninda 6zel bir yere sahip olmustur. Ele
aldig1 konular, renk kullanimui, figiiratif anlatim1 ve teknige getirdigi yenilik¢i yaklasimlariyla, benzersiz anlatimlara
sahip 6zgiin eserler iiretmis, uluslararasi alanda sanatg1 kimligi ile 6ne ¢ikmistir. Sanat¢inin eserlerinde, yogunlugu
yiksek, doygun ana renklerin kullanim1 dikkat ¢ekmektedir. Renk birlesimleri ve ton gegisleri ile tasarimlarinda
151k ve gdlge etkisini ¢ok gii¢lil bir sekilde yansitmaktadir. Doku etkisini gorsel olarak kuvvetlendirirken, derinlik
hissini belirginlestirmektedir. Maximo’nun tapestry dokumalarinda, renk bilgisine olan hakimiyeti giiclii
anlatimlara sahip tasarimlar olarak yansimaktadir. Sanat¢inin tapestry eserleri, renklerin kullanimi ile belirgin hale
gelmis detayli sembolik anlatimlar ve hareket unsurlart barindirmaktadir. Tapestry dokumalarinin biiyiik bir
kisminda, Perulu atalarinin mirasgist olarak, kiiltiiriiniin degerlerini barindiran konular: ele almaktadir. Dogaya ve
canliya duyarli, toplum bilincine sahip olan sanatgi1 eserlerinde, dogadan esinlendigi ya da ekolojik sorunlara dikkat
cektigi konular da ¢alismistir. Belirledigi temanin figiiratif anlatimlari ile tasarimlarinda kurguladig:
kompozisyonlarda yer alan renk olgusu, Maximo tapestrylerinin essiz kimliklerini olusturmaktadir. Eserleri, diger
sanatc¢ilarin ¢alismalarindan ayiran en belirgin Ozellik, kuskusuz sanat¢inin renk kurgusudur. Dokumalarinda
kullandi1g1 sembolik anlatimlar, tonlama ile elde ettigi derinlik hissi, kompozisyonlarinin yogun anlatimlari,
sanatginin  kiiltiirel birikiminin yansimast Maximo tapestrylerinin kimligini olusturmaktadir.  Sanat¢inin
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tasarimlarinda rengi, sembolleri ve teknigi kullanimi, uzun ve zahmetli uygulama siireci ile elde edilecek detaylar
barindirmaktadir. Edebiyat ve sanat tarihi alaninda deneyimli olmasi, ele aldig1 konuyu tasarimlarinda daha etkili
aktarmasinda katki saglamaktadir. Maximo dokuma yapilarini olustururken, klasik tapestry yontemi olan kilim
teknigini kendine 6zgii gelistirdigi yontemlerle kullanmakta, dokumalarinda dikkat ¢ekici rolyef ve zengin doku
etkisi elde etmektedir. Geleneksel yontemlerden olan sumak yontemini de serbest miidahalelerle uygulayarak,
gorsel anlatimini kuvvetlendirmektedir. Uygulamalarinda dikey-yatay diizlemde yer alan ¢ozgii-atki iplikleri
haricinde ilave iplik gruplarimin farkli yonlerde kullanimi ile tapestrylerinde 6zgiin doku etkisi ve anlatim
yakalamaktadir. Tapestry dokumalarinin resimsel anlatimlara sahip olmasi nedeniyle figiiratif tasarimin uygulamasi
dikkatle gerceklestirilmektedir. Desende bulanan net renk alanlar1 ve renk gegislerinin dokumaya dogru aktarilmasi
gerekir, geri doniigii ve diizeltme olanagi olmayan sonuglar ortaya c¢ikmamasi ic¢in uygulama dikkat
gerektirmektedir. Maximo pandemi siirecinde yeni malzeme ve teknik denemeleri ile bu giine dek iizerinde ¢alistig1
eserlerden farkli kimlikte tanimladig i boyutlu, heykel goriintimlii tekstiller iizerinde yogunlagmaktadir. Kuskusuz
yapilan bu deneysel calismalar, tekstil ve tapestry sanati alaninda farkli perspektifler gelistirilmesinde onciilitk
edecektir. Dokuma yonteminin uygulanmasinda yapmis oldugu yenilik¢i yaklasimlar, bu alanda ¢aligan sanatg¢ilarla
arasinda yeni gorsel diyaloglar olusturmakta, sundugu yenilikler, denemeler ve uygulamalarla izleyicisini ortak bir
dil olusturmak igin tesvik etmektedir.
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MAXIMO LAURA: A TAPESTRY ARTIST FROM PERU

Ozlem ERZURUMLU JORAYEV
Sebnem Ruhsar TEMIR GOKCELI

ABSTRACT

There are cultural traces of many civilizations in Peruvian territory. Looking at the historical examples in terms of textile, we
encounter a rich textile history with the use of vivid colors and figurative expressions. These textiles with pictorial expressions are
considered as the first examples of Tapestry weavings. The reason why weaving artist Maximo Laura was chosen as the subject in
this study is that the artist is nourished by the values of the land he was raised in and reflects his own culture in contemporary art
works with original expressions. By combining the traditional production method of tapestry rug weaving with the technique
developed by himself, strong use of colors and figurative expressions, he has become internationally recognized and accepted. In
this research, in addition to the verbal and written communication with Maximo Laura, many sources were reviewed, the articles
and exhibition catalogs published in the international field were examined, the data obtained from the Maximo Laura Museum
archive, which contains the works and information of the artist, were evaluated, and this study was completed. The traditional
techniques used by the artist and the weaving forms developed by him were discussed in detail, the colors and symbolic approaches
he used, the new and different applications he made, and his future thoughts were discussed with him. The aim is; to convey the
artist from all aspects, who produces and has international recognition, to the reader who is interested in different textile fields, to
establish a bridge between cultures while introducing today's tapestry art, artist's works and world view in the context of Peruvian
culture.

Keywords: Maximo Laura, Tapestry, Peruvian textiles, Andean textiles
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