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Izleyici, sanatsal olusum siirecine dahil edildiginde sanat ve gercek hayat arasindaki smirlari tayin etmekte zorlanmakta
ve aligik oldugu tiiketici konumu terk ederek sanat eseri ile arasindaki bagi sorgulamaktadir. Eser ve izleyici arasindaki
mesafeli ve belirsiz iligkinin sanatsal pratikte miidahil/katilimc1 olarak yeni sanatsal yaklagimlarla karsilikli iletigimin
merkeze alindig1 kurgularm onciillerini olusturur. 20. yiizyilin ilk geyregi sanatin protest dnciil girisimleri, sanat¢1 ve
sanat eserinin kati sinirlari izerinde muhalif tutum takinarak sanat eserinin olusumsal siirecinde sinirlari kaldirmak igin
izleyicinin de yapita dahil olmasinin gerekliligini vurgu yapar. Nitekim 1900’1ii yillarin baginda avangard olusumlariyla
baslatilan siire¢ 1960’11 yillarin sanatsal pratikleriyle sanat eseri ve izleyici arasindaki iliskinin niteligi tamamen
degistirmigtir. 1990’11 yillarinda ise gittik¢e yayginlasan izleyici odakli katilimer sanat pratikleri, izleyicinin interaktif
bir sekilde performansa dogrudan dahil oldugu aktif katilimli yeni yaklagimlarla iliskisellige evrildigi bir dénemi
baslatmigtir. Bu dogrultuda Performans Sanatinin tarihsel siirecindeki degisen sanat pratiklerinin yeni akimlara
evrilmesiyle izleyiciyi katilimcy/aktif konuma yerlestirirken, iliskisel odakli yeni ifadelerin olusturmasi ise iliskisel
estetik baglaminda sanatgi-sanat eseri-izleyici etkilesimiyle yeni sanat anlayis ve olusumlarin rolleri incelenmistir.
Izleyicinin degisen rol ve pratiklerine gore katilimci sanatin gerceklestirdigi “bir aradahik” diisiincesi sosyallesme ortami
saglayarak kolektif bilinglilik durumunu meydana getirmektedir. Arastirma kapsaminda literatiir taramasi yapilarak veri
toplama teknigi olarak dokiiman analizi kullanilmigtir. Derlenen veriler 1g1ginda katilimer sanat pratiklerinin iligkisellik
boyutu ve s6z konusu sanat olusumlari arasindaki benzerlikler, ayrimlar, etkilesimler ve kavramlarla konular arasinda
baglantilara agiklik getirilmeye c¢alisilmistir. Arastirma sonucunda performans sanatinin modern sanat hareketlerinin
aksine izleyicinin sanatsal liretim siireci i¢erisinde yer aldig1, etkilesimde bulundugu ve aktif katilim ile miidahil oldugu
multi disipliner bir ortam sagladig goriilmektedir.
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Giris

1960’lardan itibaren ortaya c¢ikan sanatsal temaytiller izleyicinin aktif katilim1 odakli kurgular, pratikler ve
yaklasimlarindan farkli olarak geleneksel sanat kiiltiinii, yiiksek sanatin hayatla olan iliskisi oldukg¢a smirli bir
konuma yerlestirilmistir. Sanatinin deneyimlenmesiyle hayatin deneyimlenmesi arasinda olduk¢a mesafeli iligki
kurulmus, izleyicinin katilima istirak etmedigi goziiyle takip ettigi bir eylem durumundadir. 20. yiizyilin ilk
¢eyreginden giiniimiize kadar gegen siirecte sanayilesme, kiiresellesme ve modernist yapilanmasiyla kopma
noktasina gelen toplum-sanat, birey sanatci iliskisi tekrardan yeniden canlandirilmasi icin sanatsal bir reforma
ihtiya¢ duymaktadir (Habermas,1994:29-31). Elitist yapilandirmanin boyundurugundaki materyalist sanat nesnesi,
entelektiiel emtia konumunda sadece 6zgiil toplumsal sistemlere baglidir: sanatgi: {iretici birey, toplum: izleyici-
tiikketici birey ve sanat: izleyici/liretici birey olarak doniisiimlii bir iligkisi i¢indedir (Burger, 2014). Bu iliski sanat
eserinin eyleme tezahiirii ve eserin neden, nasil, hangi ama¢ ve deneyime doniistiigii biitiin bu etkilerin sanatci,
sanat eseri ve izleyici arasindaki doniisiimsel iliskiselligin i¢inde sanat ve hayatin birbiriyle kurdugu etkilesimle
ilgilidir (Bourriaud, 2005: 68-74). 1960’11 ve 1990’11 yillarin ortaya ¢ikardigi post-modernist akimlar, gelencksel
sanatin tersine alternatif sanatsal yaklasimlarinin ortaya ciktig1 bir donemi icermektedir. izleyici sanat olusumunda
aktif katilim saglamakta, karsilikli diyalog kurabilmekte ve sanati bizzat deneyimleyebilmektedir. Bu ddéenm
icersinde pratik/kurgu/deneyim/eylem/hareketlerini kapsayan performatif olusumlarin ¢ogu art arda etkilesim
icinde ve birbirinden feyz alarak ortaya ¢ikmaktadir (Antmen, 2009:222-224).

Bu baglamda hayatin sinirlarinin sanatin i¢ine dahil edildigi 1960’11 yillarin protest ruhu 1990’11 yillarin
iligki temelli alternatif sanatsal pratiklerin farkli yontem, teknik, imaj ve deneysel uygulamalariyla benzerlikleri
agikardir. Fakat benzerliklerin yaninda i¢inde bulunduklari donemler baz alindiginda meydana gelen politik,
ekonomik ve sosyo-kiiltiirel yapilar, farkli pekgok goriisii ve anlayisi dogurmustur (Jerrold,1995). Toplumsal
yapilanmalar, kitlesel girisimler ve teknolojik gelisimler ele alindiginda donemsel farkliliklara ragmen sanatin
deneysel pratiklerle donandig1 ve sanattin tamamlanmasi i¢in sanat, sanat eseri ve izleyici tg¢lisiiniin gerekliligi
fikrini 6nciil pratikler olarak tayin etmektedir.

Problem Ciimlesi
Performans sanati ve iligkisel sanat arasindaki bag nedir?

Alt Problemler

Tarihsel siire¢ icerisinde performans sanatinin izleyici katilimina yonelik gelisim evreleri nelerdir?
Performans Sanati iligkisel estetik baglaminda ele alindiginda yapit, izleyici ve sanatgi agisindan ne ifade
etmektedir?

Arastirmanimn Amaci ve Onemi

Bu arastirmanin amacit 20. ylizyilin sanatinin ortaya koydugu ‘performans’, ‘eylem’ ve ‘katilim’ gibi
olgular1 temel alinarak, izleyicinin uygulamaya dahil edildigi sanat pratikleri ve kurgularinin yaygin bir anlatim
modeli haline doniismesinin nedenlerini ve yansimalarini incelemektir. Buna paralel olarak performans sanatinin
tarihsel siirecte degisen sanat pratiklerinin, izleyiciyi katilimec1 konumuna tasiyan, iliskisel odakli yeni olusumlarin
sanatc¢i-sanat eseri-izleyici etkilesimiyle iliskisel estetik baglaminda etkilerini saptamaktir. Bu ¢alismada ortaya
c¢ikan yeni sanatsal anlayislari; sanat tarihinde onemli akimlar arasinda yer alan performans kokenli sanat
yaklasimlar1 incelenmesi, kendi i¢inde farkli tiir ve isimlerle anilan akimlarin disiplinlerarasi uygulamalar: ele
alinmasi ve ayni zamanda da izleyicilerin aktif bir rol aldig1 alternatif egilimlere 151k tutmasi agisindan 6nem teskil
etmektedir.

Yontem

Bu béliimde arastirmanin modeli, verilerin toplanmasi, verilerin analizi ve sinirliliklar1 hakkinda bilgiler
verilmistir.

Arastirmanin modeli

Bu Arastirma kapsaminda sanat iiretme pratigi ile sanatg¢i - sanat eseri - izleyici arasindaki iligskinin
niteligine, konumuna, siirecine iliskin degisimlerin ve kavramlarinin irdelendigi nitel bir arastirmadir. Nitel
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aragtirma kapsaminda konuyla ilgili literatiir taramasi yapilarak veri toplama teknigi olarak dokiiman analizi
kullanilmistir. Bu ¢ergevede ¢alismanin amacina yonelik bilgi igeren yazili kaynaklar analiz edilerek arastirmayla
ilgili ¢ikarimlar yapilmistir. Derlenen veriler 1s181nda katilime1 sanat pratiklerinin iligkisellik boyutu ve sdz konusu
sanat olusumlar1 arasindaki benzerlikler, ayrimlar, etkilesimler, kavramlar ve konular arasinda baglantilara agiklik
getirilmeye caligilmistir.

Bulgular
izleyici Etkilesiminde Performanstan Katiimcihga

20. yilizy1l oncesi baslayan degisim ve gelisimler, icerisinde girildigi cag ile beraber, siyasi yapilari,
toplumsal olgulari, teknolojik gelismeler ¢ergevesinde degisen ekonomilerin bireysel iliskileri; bunlarla paralel
ilerleyen sanat ve onun yaratim alanlarinda biiyiik degisimler yasanmaya baglanmistir. Savaslarin iirettigi yeni
ideolojiler, 1rk¢ilik, vahsi somiirgecilik, sanayi devrimleri, sermaye, tiiketim, kapitalizm, liberal ekonomi,
kentlesme, teknolojik icatlar- telekomiinikasyon ve sanallasma gibi daha pek c¢ok etkenin otoriter diizen
cercevesinde yenidiinya diizeni olusturulmaya ¢alisilmistir (Saylan, 2009: 99). Totaliter yonetimlerin baskict tutum
ve uygulamalarina karsin toplumlarin 6zgiirliik, hak, grev, baskaldiri, protesto, gdsterisi, ayaklanma, alternatiflik,
interaktif eylem, sokaklarda baslayan ve toplumun her tabakasinda dalga dalga niifus eder. Halk ve iktidar1 karsi
karsiya getiren iki biiyilik diinya savasi arkasindan devam eden Soguk Savas, tarihe damgasini vurmustur. Dolasiyla
boyle bir donem icerisinde toplumsal kiiltiir, sanat ve bireysel iliskilerde farklilagsma, ayrigma ve kopmalar kendi
gostermistir (Wolff, 2000: 115). Bu siiregte toplum ve bireysel iligkilerinde geleneksel diyalektik ekseninden
paradoksal ayrimla sanat ve yasam arasinda karsilikli diyalog kurma ihtiyaci dogmustur. insanhigin heterojen,
coksesli pratiklerinden kopmasi ve izleyicisinin sanatla hakiki bir iligki gelistirememesi pasif bir siire¢ baglattirarak
titkketici konuma indirgemesiyle 20. yiizyilin modern sanatinin temel sorunlarindan bir halini almistir. “Boylece
sanatin “gercek hayat”la bagini sorunsallastirdilar; sanatin, hayatin salt bir “temsili” degil bizzat kendisi olabilme
ihtimalini arastirdilar” (Gen, 2013). Bu arastirmalar, sanat, eser ve sanat izleyicisi iggenindeki sematize bagin tek
basina herhangi ehemmiyet teskil etmedigi, biraradaligin miimkiin kilindig1 ve zorunda oldugu birliktelikle ele
alinmasi gerekliligi izerinde durulmustur. Sanatg¢i,sanat eseri ve izleyici iicliisii arasinda olan iliskisinin {iretim-
tiketim esasinin tecridi, sanat ve yasam arasindaki sinirlarin {izerine bireysel ve toplumsal ahenkli uyumuyla
birlikte kars1 direnis géstermektedir.

Yaratici ifadeler ekseninde temsillerin meydana getirilmesi ve diisiinsel sorgulama alaninin geniglemesi
sanatta katilimcilig1 baglatan 6nemli sanatsal eylemler olusturulmaya baslanmistir. Degisen nosyon -eser iliskisi, her
nesne sanat eseri adaydir, sanatin mahiyeti diisiincedir, yeniliktir, put kirici 6nyargilart ve kaliplart yikmaktir fikri
aciga c¢ikarilmistir. Adlandirilmayani anlamlandirmak, en sansasyonel sanatsal diyalog ve eseri dahi neden
yapildigini, nasil yaratildigi ve biitiin mittik barikatlarin sonlandirilmasi 6zerklik fikrinin dis etkenlerin iradesinden
cikarak eseri emtia mefhumundan siyirarak 6zgiir sanatti var etme donemi tetiklemistir. Sanatin hayatin i¢inde ne
Olctide var oldugunun sorgulandigi Birinci Diinya Savasi, politik ve anarsist tavirla varligini ortaya koyan Avangard
Sanat1 olusturmustur. Klasik kanonik sanat formlarin ve kurallarin reddiyesi sanatin salt nesnesinin estetiksel bir
miistevi degerlendirilme ile hesaplagsma siirecini baglatir (Biirger, 2014: 58-62). Siiregelen klasik sanatin bigimsel
normlarin temayiillerini yikmak, nesnenin 6tesindeki manay1 anlama, sorgulama ve tasavvura sevk ederek gelenegin
normatif yap1 bozum denemelerine girigsmistir. Bu baglamda ortaya konulan sanattaki yeni yaratim alanlarimnin
diisiince temeli ve kavrayis bigimli oldugu sdylenebilinir.

Avangard sanatla baslatilan kirilmalar kesintisiz bir sekilde devam ederken insanin kendini, iliskilerini
anlamlandirma ve toplumu doniistiiriici 6zdevinimsel benliklerinden soyutlayan her seyi kdktenci bir yaklagim
gelistirmesini beraberinde getirmistir. Bu donemle birlikte eylem, beden, mekan, zaman ve uzam her sey sanatin
icine dahil edilmis; sanati, goriinebilir somut nesnelere veren rolden soyutlayarak, hayatta dair mesajlar verme
maksadini tasimasini saglamistir (Habermas,1994:33). Modern sanatta oldugu kadar sanatla halkin iligkisi oldukca
sinirl bir ¢cevrededir. Halkin yiiksek sanat eserlerini deneyimlemesi, yasamiyla iliskilendirmesi ya da bireyin i¢ine
dahil edildigi mecra kisithdir. Aslinda sanat eseriyle ve izleyicinin etkilesimi sanatin varolusundan itibaren
etkilesim i¢inde olmustur. Nitekim izleyicinin sanat eseri lizerindeki bu etkilesimi zamanla ortak bir temastan
yoksun sadece goziiyle gerceklestirdigi pasif bir eylemin Otesine gidememistir (Biirger, 2014: 96-97 ). Fakat yeni
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diinyanin toplumsal, ekonomik, diisiinsel, kiiltiirel, politik degisim atmosferi ile sanatin ve sanat¢inin yeni bir
revizyon siireci sanat eserine izleyicinin dogrudan istirakine miisaade eden net bir bigimde daha davetkar tutum
sergileyen yaklagim gelistirmistir.

Sanat¢inin, yaratim sirasinda izleyiciye sorumluluk yiiklemesi, esere dahil etmesi hadisesi daha angaje
olmus sekilde tabirle kendi yaraticiligin1 ve potansiyelini de ortaya koydugu aktif bir katilimi tesvik etmistir.
izleyicinin yaratim sirasindaki istiraki, sanat eserinin olusumunda katki saglamasi sanatsal aktivitenin seklini,
islevini, roliinii, degismez olarak nitelendirilen yontem ve isleyisi degistirerek yeni bir dénem baslatmistir. izleyici
katilimimi tetikleyen yeni eylemler sanatin epistemolojik sinirlart igindeki yaratim nesnesine ydnelik kaliplari
yikmasi neticesinde yeni sanat pratikleri, alanlar ve muhalif olusumlarin éniinii agilmistir (Bourriaud, 2002:25-26).
Dahasi biitiin bu etkilerin yani sira sanattin giderek politiklesen yapisinin toplumsal ve bireysel iligkilerin sanat¢ilar
tarafindan eritilme istegi giindelik olanin estetize edilmesine yarayacak ve yeni yontemlerle var olan siireci tersine
cevirmeye baslamistir. Bireyin sanatsal nesnelerinin nesnelligi yoniinde tahayyiilli, sanat ve yasam arasinda
diyalogu pekistirici anlamlar yiiklemesi dogrultusunda sanat terminolojisinde performansin koklerini yeniden
canlandirmistir (Huyssen,1981:26). Nitelige tabi dnemli girisimler performansin epistemik dnciileriyle daha genis
pratikler haline getirecektir. Performans Sanatinin avangard yansima ve olusumlarindan Once onciillerini
niteligindeki konvansiyonel gosteri ve revii ¢esitleri arasindaki iligkisine deginilmek, mensei olarak izledigi siireg
ve asamalar ag¢isindan 6nem teskil etmektedir.

Performans Sanatinin temelleri olusturulurken salonlar, sokaklar ve ve alternatif mekanlarla izleyicilerin
karsisina ¢ikilmig ve gosterilerin amaglar1 sanat-estetizm, bireysellik, ritiiel, politik-kamusal gibi kavramlar
arasinda sekillenmektedir. Gayriresmi olusturulan bu kiiltliriin bir sanat dali olarak miisterek noktada ve muhtelif
niyetlerle eyleme gegirilmesinde sokaklar, avlular, sahiller, parklar, géller, mendirekler, dag yamaglar, bina ¢atilar
ve resmi kurum alanlar1 kullanilmaktadir. Kamu yasami ve toplumsal birlikteligin, karsilik etkilesimin diga
vuruldugu yeni mekanlarla performansin sifirdan konumlandirdigi sanatin kuramsalligina iliskin gériisler bu sekilde
bertaraf edilmektedir (Schechner 2015:67-69). Bu nedenle ge¢miste dis mekanda gergeklestirilen etkinliklerin ve
gosterilerin incelenmesi performans sanatinin farkli bakis agilariyla ele alinmasina olanak saglayabilir. “Miize dis1
sanat, Performans Sanati gibi kolayca miizelere ait sayilamayacak belirli janrlardan yola ¢ikarak ya da 1rk,
ekonomi, din, cinsellik, etnisite, ulus ya da benzeri eksenler {izerinden tanimlanmis kitlelere sesini duyurma
sanatini araciligiyla daha genis topluluklara ulagsmis olur” (Danto, 2010:225).

Performans sanatgilarinin alisilagelmis teknik, yontem ve yaklagimlarint monologcular, klasik donem
sairleri, ozanlari, mimcileri, miizisyenleri, jonglorleri, hokkabazlari, danscilar1 ve c¢algicilar1 gibi alegorik
gosterilerini imaja doniisline degin halk kitlelerin 6niinde sergilemislerdir. 18. yiizyilin ilk ¢eyreginde Avrupa’nin
pek cok sehrinde kabare, miizikhol, vodvil, kafe konser ve 19. yilizyildaki reviileri gibi Oncli gosteriler
gergeklestirmistir. Bunun yani sira panayir, fuar, sirk ve pazaryerleri gibi daha genis mekanlarda resmi ve gayri
resmi geleneksel gosteriler i¢i ige sergilenmesi klasigin formatini degisime zorlarken bu gdsterilerde icra edenler,
bireysel veya birka¢ performansginin bir araya geldigi uygulamalar ortaya koymuslardir. Saray eglencelerinde ve
aristokrat salonlarinda 6zel gosterimli suareyle birlikte avangard yaklasimda performans gosterileri sunulmustur.

Ozellikle 19. yiizy1lin Amerika eglence ve gdsteri diinyasina énemli ve 6zgiin katkilar sunan siyahi tekil
sokak gosterileri ve banjo calgisiyla baglayan siire¢ daha sonra beyazlarin siyah makyaj yaparak gerceklestirdikleri
gosteriler, solanlarda, panayirlarda, sirklerde, parklarda ve yaz bahgelerinde pastis edilmesiyle iilkenin
dogusundaki biiyiik sehirlerin arka sokaklarina kadar yerlesmistir. Diger taraftan vodvil, varyete, revii, sirk ve
miizikholler gibi pek ¢ok gosteri tiirlerinde gergeklestirilen her tiirlii galisma performans sanati i¢in 6nemli bir
zemin hazirligi olarak degerlendirilebilir. Her ne kadar Amerika performansi tiyatro temayiillii olsa da; miizikholler,
komediler, vodviller ve kabarelerle yerel operalar meydana getirirken de ayn1 sekilde kendi performans sanatlarini
yarattiklar1 ifade edilmektedir (Marvin, 2013:126-134).

Diger yandan yenilik¢i Rus tiyatrosu 20. yiizyilla beraber muhtelif 6rnekleriyle 6ne ¢ikmis, daha 6ncesinde
sirk, panayir, fuar vb. gibi dnemsenmeyen ve asagi goriilen gosteri alanlarini diizenlenmis formlarla bir dizi
iletisimsel, 0zgilin ve yenilik¢i girisimleri ortaya ¢ikarmistir. Bu yenilik¢i deneysel yaklagimlar kitadan kitaya
devam ederek her gegen giin daha fazla ragbet gormeye baslamistir (Marvin, 2013:135-139). Fakat biitiin bu 6nciil
gosteri gesitleri modern performans sanatinin yerine kavramsal sanatin alt kategorileri olarak incelenip
siniflandirilmistir. Bu her bakimdan performans sanatinin hem tiyatroyla hem de gorsel sanatlarla olan iligkisinden
kaynaklanmaktadir. Performans sanati, siir, edebiyat, miizik, resim, geleneksel ve teknolojik olarak pek c¢ok
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malzeme, teknik ve yontemi miittehiden kullanabilir kilmistir. Gerek anlik ve gercekeilik algisiyla gerekse her
mekanda sergilenebilir olmast ve protest-koktenci yapist bakimdan da diger sanat dallarindan ayrilmaktadir
(Antmen,2009:219).

Performans Sanatinin Tarihsel Siireci ve izleyici Odakh Sanatsal Pratikler

Performansal olusumlar, Birinci Diinya Savasi dncesi ve Ikinci Diinya Savasi sonrasi ve giiniimiize degin
uzanan bir siiregte modernizmin birey anlayisinin terk edilmeye baslandig1 ve postmodern siijeye dogru evrilen bir
zaman diliminde ortaya koyulmaya baglamistir. Modernizm iitopyasinin ilkelleri, toplumun salt kendi gercekligi ve
yeni birey inga projesinde bir dizi iltimatomuyla birlikte cokmeye baslamis ve yerini istikrarsiz, tutarsiz, cogulcu
O0zne anlayisma teslim etmistir. Tarihsel avangardin halis ivme kazanmasi modernizm bigimci ideolojisine,
alternatif sanat arayiglari, geleneksel estetik yaklasimlar reddiyesi ve alisilagelmisin diginda gérme bigimlerini yerle
bir edildigi bu cagla beraber sanat: “bir amag¢ olmaktan ¢ikarak ara¢ olma konumuna gelmistir, yani onun varlik
nedeni kendinden bagka hi¢cbir seye baglanmaz. Ne bigim, ne icerik, ne de 6z agisindan herhangi bir bagimlilik soz
konusu edilir’(Ering, 1995:20 ). Sanat¢iya atfedilen yaraticilik, rasyonel diisiincenin giicii ve etnik merkezci rafine
bi¢imciligine karsin agir bir sekilde elestiri getirilmistir.

Sanat¢inin  gergeklestirdigi eylemlerin politize, provoke ve kurumsallagmanin kati statiikolarini
sorgulanmasinit sanat etkinliklerinin somutta doniistiirerek gorsellestirme, sanat nesnesi yaratma mecburiyetini
ortadan kaldirilarak hem miizik, tiyatro, siir, dans, bale ve gorsel sanatlar1 gibi farkli disiplinler arasindaki
barikatlar1 yikarak hem de kullanilacak malzeme, teknik, mekan ve konu repertuvarini genisletilerek daha 6zgiin
eserler ortaya c¢ikarmistir (Kuspit, 2006,s.72). Giiniimiizde sanat terminolojisinde Performans Sanatinin mensei
Fiitiirizm, Konstriiktivizm, Dada, Bauhaus ve Siirrealizm gibi ¢esitli avangard akimlara dayandirilarak sanatsal
eylemlilik stratejilerinin pratige doniistiirdiigii ve izleyenlerin biligsel ve algisal bakis agisini gelistirerek miisterek
noktada da eserin alimlanacagi kosullar1 yaratmiglardir. Foster (2009), bu sanatsal hareketler sanat yapitinin
bi¢cimsel kurallarina protest bir elestiri ortaya koymasinin yani sira sanat kurumlarinin epistemolojik estetik
kategorilerine de saldir1 da bulunuldugu, sanatin tanimi iizerine yeni argiimanlar iiretildigi farkl: bir gozle bakilarak
zihinsel bir ger¢ek halindeki etkilerini teshirine dayali yaratma sorunlariyla ve sansasyonel bir olguya indirgenerek
sunuldugunu ifade etmektedir.

Sanatcilarin alternatif arayis eylemleri, algiy1 doniistiirmeyi hedefleyen deneysel uygulamalarla sanatsal
nesnenin Olgitlerini, izleyicinin alisitimamis bir amorf nesneyi, sanat nesnesi olarak sunulmasi neticesinde
algilanmas1 muhtemel olmayan bir seye, bir deneyime doniistiiriip gecerli estetik kanonlar1 ve begenileri bertaraf
etmeye caligmislardir. Bu nedenle sanat nesnesinin sanat tarihi boyunca gorsel temsillerinin begenilmesi, izlenmesi,
estetik haza sunulmasi, sayginlik ve elitlik temsili nesne pozisyonundan farkli alimlamalarla {izerinde durulmasi,
diisiniilmesi, ¢6ziimlenmesi, algilanmasi gereken ve entelektiiel bir birikime ehil alimlayici kitleye hizmet edecek
nesneye evrilmistir (Geng,2007:157-160). Fiitirizm, Konstriiktivizm, Dada, Bauhaus ve Siirrealizm gibi avangard
akimlar, sanat¢i tasavvuru ve yaratimlariyla fonksiyonlu iglevselligin aracsallastirildigi, sanatin konjonktiirel
yapisini yasamsal ve fikirsel durusunu ortaya koymaya caligmislardir (Giircan, 2003:21-23). Bu akimlar Modern
Performans Sanatinin 6nciil 6rnekleri olarak ele alindiginda sanat piyasasina muhalif bir tavir ortaya koymasi,
politiklesme siireci ile sanatin giindelik hayatla iliskisinin sorgulandigi yaratimin bir iist asamaya tasindigive
performans odakli denemelerle geleneksel sanat kanonlarini diglayict eylemlerle karsilik verirler. “ Fiitiiristlerin,
Konstriiktivistlerin, Dadaistlerin ve Siirrealistlerin hakkinda bugiin yazilan ¢ogu seye ragmen onlar her periyotta
sanat nesneleri iizerine yogunlasmaya devam ettiler... performansta problemli konulari ¢ozme tesebbiisiinde
bulundular...” (Goldberg,1996:7-8). Modernitenin ortaya g¢ikisiyla beraber yasamla sanat arasinda ayrimlar
iizerinde yogunlasan sanatgilarin, bireyin tinsel konumlarini yaratimlari iizerindeki etkilerini tetikleyen unsurlari
kesfetmis ve bu dogrultuda izleyici ve sanat nesnesinin biitiinliigiine yonelik kabullere yonelmistir. Sanatgi, sanat
eseri ve izleyici arasindaki kategorizasyonlar genis bir ¢ercevede ele alip sorgulanmasi agisindan Fiitiirizm, Dada
ve Strrealizm gibi avangad performans denemeleri, sanatci-izleyici isbirligiyle sanatta katilimciligin basat
uyaricilari niteligine sahip olmuslardir. Uygulamaya konan sanatsal pratiklerle alisagelmis somut nesnelere dayali
yaklasimlardan uzaklasarak bireyin ve toplumun 6n planda tutarak katilimciligin deneyimlendigi sanat eseri,
izleyici ve sanatgi tigliisiiniin uyarlanmasinin saglamasi yapilarak derinlemesine sorgulama siirecini baslatmistir
(Buschmeier,2013:4). Ayn1 zamanda gergeklestirilen bu deneysel uygulamalarla modern Performans Sanati
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muhteviyati i¢in saglam bir zemin olusturdugu da ifade edilebilir.

Fiitiirizmin performans gelenegin niivelerine yonelik katkilar1 akimin ana ilkelerinde ve akimin temel
striiktiiriinde yer alan manifestolar olusturmaktadir. 1913 yilinda Fiitiirizmin 6nciisii kabul edilen Filippo Tommaso
Marinetti, yayinladigi Variety Theather "Varyete Tiyatrosu” Manifestosunda, “..."belli bir gelenege, ustaya,
kurala" bagli olmayisint évmiis, Fiitiirist sanat¢ilart bu tiir iiretimlere ¢agirmigti” (Antmen,2009:221). Fiitiirist
gosteriler, izleyiciyi pasif konumdan aktif katilima tesvik eder, etkinlik sirasinda kasitli olarak kigkirtir,
otkelendirerek harekette gegirir ve uykululuk halinden uyanmasi saglar. Boylelikle izleyici rontgencilik
durumundan siyrilarak aksiyona dahil olan, sarki sdyleyen, dans eden sanatgiyla karsilikli diyalog kurabilen ve
fiziksel-zihinsel katilimi ile eylemin odak noktasinda yer almasi gerektiginin farkina varan pozisyona ge¢mis olur
(Dinkla,1996:279). Bu geg¢isin sanatci, izleyici ve sanat eseri ekseninde geleneksel sinirlarin asilmasi agisindan
sanatta katilimciligin ilk 6rneklerini olusturdugu sdylenebilir. Ayrica “1915'te yayimlanan "Fiitiirist Sentetik
Tiyatro" manifestosu, bedenini kullanmak isteyen sanat¢ilara, "¢esitli durumlari, duyuslari, fikirleri, olgulari ve
simgeleri birkag sozciige ya da harekete sigdirarak ifade etmelerini” tavsiye etmektedir. Gosterilerinde “tekil” bir
diisiinceyi isleyen “Fiitiirist Sentetik Tiyatro” performanslar1 6zellikle 1960 yillarda ortaya ¢ikan performanslarla
benzer mahiyete sahiptir. Performans Sanati olusumunun ilk 6nemli 6rneklerini teskil eden izleyicide katilima
tetikleyen Fiitiirist gosterilerden sonra 1916 yilinda Ziirih'te Hugo Ball ve arkadaslari tarafindan Cabaret Voltaire’de
gergeklestirilen yenilik¢i deneysel eylemlerle farkli disiplinlerin bir arada sahneleyen ve radikal manifestolar
yayinlayan Dada, performansin gelisimi i¢in Onemli bir kirilma noktasina sahiptir (Antmen,2009:221).
Kabarelerdeki gorsel sanatlarinin yani sira, kigkirtici goriintiiler, ajitator konugmalar, fonetik siir okumalari, danslar,
atonaller, absiird ve grotesk kisa siireli oyunlar, karikatiirler ve kuklali gosterimler gibi 6gelere yeni imaj, teknik ve
pratiklerle meydana gelen melez sanatsal olusumlara hiiviyet kazandiracak uygun bir ortam saglamistir (Foster,
2009: 41-42). Dada akimi ile beraber sanat terminolojisinde kabare, sergi, miizikhol, tiyatro, dinleti, sirk, dinleti
vb. unsurlarin igerigi genigletilerek daha kapsamli bir anlamda kullanilmaya baglanmistir (Lynton, 2009:126-127).
Oylece Dada kendine has varolus tarziyla sinirlarin1 agmaya ve doniistiirmeye yonelik tiim uygulamalari, gosterileri,
deneysel eylemleri ile disavurumcu alternatif etkinliklerin de sanat olarak degerlendirilmesine imkan sunarken,
riistiin{i ispatlamalarina da firsat vermistir. Biitiin bu sanatsal pratikler sirasindaki danslar, suareler, kakofoniler,
maskeler, kuklalar, kostiimler, makyajlar, manifestolar ve atesli konugmalar sanatta, 6zgiirlesmeyi de beraberinde
getirdigini acik sekilde gosterir (Dachy, 2014:13). Sanattaki 6zgiirlesme hareketi sanatgiy1r daha fazla alternatif
arayis icine sokarken, sadece malzeme degisikligi ile sinirli olamayan yeni yaklagim, anlayis, teknik ve gesitli
disiplinlerin i¢i i¢e entegre edilmesinin miimkiin oldugu bir platform yaratmistir. Hepsini ortak potada eritmesi i¢in
genis yelpazede uzanan deneysel icralariyla performans, biitiinselligin miimkiin olabilirligini ve miisaitligini
sunmaktadir.

Birinci Diinya Savasindan sonra kurulan Bauhaus’un biitiinsel sanat fikirleriyle farkli disiplinleri
birlestirdigi ve deneysel ¢aligmalarla performansin bir sanat bigimi olarak kabul gérmesi i¢in 6nemli girisimlerde
bulunur. Almanya’da 1920 yillinda modern performans alimlanmasinda hem pratikte hem de teorik kilit rol
oynayan Bauhaus birlikte otonom bir hiiviyet kazanir. Bauhaus performans i¢in hem hakiki bir misyon yaratmaya
calismis hem de bir sanat bi¢imi olarak algilanmasi, 6ziimsenmesi i¢in kurdugu siirekli diyaloglarla kendi
hikayelerini ve kurgularini anlatarak zihinlerde devamli ve kalici bir eylemi bir st noktaya tagimayi
hedeflemislerdir (Carlson, 2004:122). Bauhaus; resim, heykel, mimarlik, dans, tiyatro gibi daha pek ¢ok farkli
disiplini bir araya getiren deneysel atdlyeleriyle “Bir sanat formu olarak ciddi performans ¢alismalarini barindiran
tek okuldur.”(Carlson, 2004:100). Oscar Schemmer idarisindeyken yiikselise gecen Bauhaus gosterileri mekan,
optik, fizik, 151k ve ses arasindaki ilintiyi kesfederek onemli performatif gdsterilerin sergilendigi alan olarak ilk
performans atdlyelerine de dnciil niteliktedir (Antmen, 2009,5.222). Onciil performans atdlyelerinde yeni teknolojik
unsurlarla beraber soyut dans kompozisyonlari, matematiksel ilkelere gore hazirlanmis maske, kostim ve
sahnelerle kiibik formlu diizenlemelerin insan bedeninin kompozisyonel anlatimli performanslart Avrupa ve
Amerika’da biiytik ilgi ¢eker (Carlson, 20004 :100). Fakat Bauhaus, 1933 yilinda Almanya’da yonetim devralan
Nazi hiikiimeti tarafindan komiinizmin militanligin1 yaptig1 iddia edilerek kapatilir. Ayni donemlerde ise Amerika
Birlesik Devletleri’nin evrensel 6l¢ekli bir sanat merkezi yaratma ve sanatta liderligi uluslararas: diizeyde tagimak
i¢in 6nemli girisimlerde bulunmaktadirlar.

Nitekim 1933 yilinda Nazi baskilarindan Amerika’ya kacan Bauhaus’lu bir grup sanatg¢i ve egitmen
tarafindan, devletin 6zel olarak olusturdugu bir biitceyle Bauhaus’un mirasina sahip g¢ikarak Black Mountain
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College kurarlar. Komiinal ve geleneksel kanonlar hegemonyasinin disinda kavramsal projeleriyle dans, miizik,
kurumuna doniisiir (Caliglar, 1993:318-320). Black Mountain College biinyesindeki John Cage, Walter Gropius,
Robert Rauschenberg, William de Kooning ve Merce Cunningham gibi dnemli sanatgilar bulunmaktadir. Farkli
disiplinlerden sanatgilar, oyun yazarlar1 ve sairler ortakligiyla bilinglerde 6zgiirliige dayanan deneysel, rastlantisal
kompozisyonlar, resimler, miizikler, siirler ve danslarla Amerika kdkenli yeni anlatim bi¢iminin ortaya kondugu
post modern uygulamalar sergilenmistir (Dinkla,1996:281-283). Deneysel uygulamalar sirasinda izleyici de
olusumun bir parcasi olarak aktif eylemin i¢ine dahil edilmesi, temas kurmaya ¢alismasi daha 6zgiir ve dogaglama
bir performansla sanat¢i ve izleyicinin ger¢ek bir etkilesim iginde oldugunu kanitlar niteliktedir. John Cage
ogrencisi olan Kaprow “Black Mountain College'de orneklendigi gibi izleyici kitlesinin etkin katilim olanaklarini
fark etmisti ’(Atakan, 2008:69). Bu agidan sanatgi, sanat eseri ve izleyici arasindaki etkilegim, paylagim ve iletisim
gibi duygusal deneyimlerle sinirlari agilmis izleyiciyi katilime1 boyutuna tagimistir. Foster (2009:79), bu dénemin
“....izleyicinin dogusunun ilanidir” sekillinde ifade etmektedir.

1950’lerde kavramsal giincelligi i¢in Yilmaz (2006), Happeningler gibi temel savlarla gelisen post-
modernizmin ¢ogulcu sanat egilimleri, performansin muhteviyatini one ¢ikaran atdlye derslerinin egitim
programina dahil olmasiyla iligkilendirilmistir. Deneysel atdlyelerin yogunlastig1 kavramsal sanata temayiil eden
sanatgilar kendilerini ifade edebilmenin en dogru yolun bedenleriyle gerceklesebilecegini kesfetmislerdir.
Kavramsal ve deneysel atdlyelerde ¢cagin toplumsal déniisiim taleplerine politik gii¢ olarak harekette gegirilmesi ve
beden vasitasiyla kiiltiirel iiretimin ortaklagsa alimlanacagi kosullari olusturmas: talep edilmislerdir. Bedenin
ideolojik olarak sanat piyasasina marjinal bir “malzeme” olarak sunulmasi, farkli disiplinlerin, kuramlarin,
yaklasimlarin, felsefelerin ve sanatin tanimini yeniden giindeme getirmistir (Antmen, 2009:222). 1960 yillarin
sonunda “Happening”den feyz alan iki temayiil dogmustur. Bunlardan ilki sanat¢inin bedeni sanat igerisine dahil
ederek sanat malzemesi olarak kullandig1 “Body Art” (Viicut Sanati), ikincisi ise bedenin kullanilmasiyla olusan
devinimler ve imajinasyonlarin yer aldigi “Action- Performance” olusmaktadir. (Germaner, 1999: 22-23).

Fluxus’un ilk temelleri Amerikali sanatg1t George Maciunas’in 1960 yilinda John Cage'in Black Mountain
College'daki deneysel performans atolyelerinde ders alan sanatgilarla tanigmasi sonrasida atilmistir. Cage'in
rastlantilara dayali deneysel ses kompozisyonlari, Fluxus sanatgilarinin esin kaynagidir (Senova, 2003: 6).
Maciunas’a yazmis oldugu manifestoda Fluxus nazariyatinda 1960’11 yillarin totaliter yapisi, toplumun ayricalikli
ve muhalif taraf arasindaki radikal goriis ayriligini tetikleyen olaylar1 ve kiiltiirel olusumlarla sanattaki tezahiiri
yorumlamasidir (Antmen, 2009, s.203). Fluxus'un amaci1 George Maciunas 'a gore ; "sanatta devrimsel bir gelgitin
olusmasini saglamak, yasayan sanati ve karsi sanat1 (anti-art) yaymak" olmalidir (Atakan 1998:66). Bu baglamda
20. ylizyila en 6nemli ve protest akimi1 Dada muhalif tavrindan ve Siirrealizmin sdylevlerinden beslendigi ifade
edilebilinir. Nitekim Maciunas deklarasyonda; Dada, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra ne ehemmiyet teskil
ediyorsa Fluxus da Ikinci Diinya Savasi sonras1 ayn1 mahiyetti tasidigini belirtmistir (Sahiner, 2008:52).

Fluxus biinyesindeki sanatgilar sanatsal pratiklerinde performans ve happening karsimi kavramsal eylemler
ortaya koymustur. Alternatif tekniklerde kullanilan malzeme, sanat¢inin aktivist eylemlerle izleyicinin etkin
katilimini konumlandirarak sanati hayatla iliskilendirip bir biitiin seklinde algilanmasini amaglamistir. Sanatg,
sanat eseri ve izleyicinin katilimi, degerlendirilmesi, kabullerin ve 6nermelerin sorgulanmasi, karsilikli eylemlerle
estetiksel iligkilerin algisinin degistirilmesinde mekdn ve zaman senkronizasyonun igine dahil edildigi
farkindaligin1 giin yiiziine ¢ikarmistir. Dolasiyla biitiin etkenler Fluxus’u Performans Sanati’na benzerligini ortaya
koyarken ayn1 zamanda da iliskisel estetigin 6ziindeki sanat eseri ve izleyici deneyimlerinin hassasiyetinin farkina
varilmistir (Higgins, 1998:220- 221). Bdylece izleyici ve sanat¢inin roli yeniden sekillendirilmis, sanatin ve sanat
eserinin kanonik tanimlar1 yeni anlamlarla genisletilmistir.

1960-1970°1i yillardan itibaren ortaya ¢ikan yaklagimlar sanatta sadece bigimcilige bir reaksiyon olmayip
diinya da meydana gelen olaylarin ve toplumsal iliskilerin etkileri {izerinde de tasavvur eden anlayislari 6n planda
tutmustur. Birey ve duygularinin 6n plana alinmasi modern kiiltlir ve devamindaki postmodern kiiltiiriin getirdigi;
dar yasam alanlari, sanayilesme, savas sonrasi devam eden rejim degisikligi ve siyasi istikrarsizlik, ekonomik
krizler, toplumsal eylemler, hak arayisi ve is¢i direnisleri, 68renci protestolar: toplum ve bireyler arasindaki
giivensizligi artirarak iligkileri zayiflatmistir (Giircan, 2003:27-35). Bu iliskilerin yerini sanal iliskiler alarak bireyin
toplumdan uzaklagarak yalnizlastigi, eylemsizlestigi, iistline iistlilk bireysel fikirlerin totaliter rejimler ve iktidar
tarafindan engellendigi, toplumda derin ayrismalarin yol acti§1 kutuplasmalarla eylemsiz bireyle eyleyen yonetimi,
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sinifi, ideoloji ve esitsiz diisiinceyi karsi karsiya getirmistir. Bu ylizden hassas iliskiler baglaminda eylem nosyonu
bireysellikten toplumsalliga geciste herkesi ilgilendiren ortak bir konu haline gelerek ehemmiyet arz etmektedir.

Bireyin eylemsizligi, toplumsal yagsamdan varlig1 ve yoklugu fark edilmedigi, toplumla ortak bir eylemde
bulunmadigi, kamusal alandaki yasamsal belirtilerinin silindigi veya kolektif kimlik hakikatine ulasamamis ve
kisileraras: iletisimsizlik “flaneur” yalniz yersiz yurtsuz ortaya g¢ikarmistir. Bu donemle birey, eylemsizlik
konumunu terk edip harekette gegerek eyleyen tarafa gecis yapmistir (Sennett, 2010: 290). Toplumdaki bu
hareketlenme, eyleme gegme ve yalnizlasmadan siyrilma harekati sanatgilara da tezahiir eder. Artik sanat¢1 yaratimi
herhangi bir ideolojiye veya din kozmolojisine hizmet etmek i¢in degil, yasama, topluma, insana ve kendi bireysel
duygu, diisiince ve eylemlerine yonelik konulart sanatin merkezine almak igindir.

Toplumdaki diisiinsel modifikasyonu ile beraber yeni olusum ve kavramlar i¢in itici gii¢ olustururken
sanatsal varolusun, muayyen sanat kurumlarinin digina tagmasi, giinliikk hayatin siirdiiriildiigii halkin aktif olarak
hareket ettigi sokaklar, parklar, bahgeler, vb. gibi ortak kullanim alanlar1 tercih etmesi de tesadiif degildir. Bu
bilingli secim gosteri alanlarinin mekansal algisini yikmasina yonelik kismen planli oldugu sdylenebilir. Alternatif
mekanlar, 6zellikle anti sanat ibareleriyle kolektif bir aradanligin izleyicinin duyusal mekénsal algisina yonelik disa
doniik mekéan kurgulariyla farkli bir alana kaydirildigr goriiliir (Atakan,2008:134-136). Performans sanatinda
kullanilan alternatif mekanlar, izleyici kitlesiyle iletisimi iist seviyeye tagirken yiliksek oranda etkilesim yaratarak
toplumdaki iliskisellik oranini bir nevi dlgmektedir. Ranciére’nin de belirtigi gibi bir eylem gerceklestilirken
izleyici ile yliz yiize ve gbz goze bir etkilesimi gergeklestirmeleri, deneyimlemeleri ve olaylara taniklik etmeleri
temel amag edinilmektedir. Bu yiizden izleyiciye ihtiya¢ duyan bu tiir ortak eyleme dayali kurgularda sanatgi ve
izleyici “katilime1” hiiviyet kazanirken bir taraftanda yaratim siirecinin aidiyetini hissetmeleri istenir (Ranciere,
2009:23-24). Karsilikli eyleme, isbirligine ve kolektif bilince dayali sanat olusumlar: iliskisellige deginirken
izleyicininde eser kargisindaki konumunu degistirmistir. Fluxus ve Happening gibi sanat yaklasimlar1 ve ardindan
gelen Feminist pratikler sanattaki bilindik bir nesne, form ve imaj gibi kistaslarin farkliligini izleyiciyi deneyimin
icine ¢ekerek karsilikli diyaloglara performansi alimlamasini sart kogmaktadir. Duyularin ve aklin yardimiyla sanat
eserini deneyimleyen ve etkilesime giren izleyici, iliskisellik ile birlikte yaratimin katilim olgusuyla beraber
zihinsel ve fiziksel varligiyla performansin bir pargasi olarak sanatin degiskenlerinin geg¢isliligi izerinden yeni bir
mahiyet olusturmustur (Atakan, 1998:63-67). Fluxus, Happening, Beden Sanati, Situasyonizm, Aksiyon, Feminist
Sanat, Kavramsal Sanat, Yoksul Sanat, Minimalizm, Video Art ve Arazi Sanati gibi farkli yaklasimlarin Performans
Sanatinin igerisinde de yer aldig1 goriilmektedir. 1960’11 yillarin sonrasi yeni anlatim yollarini, teknik ve kurgulari
on plana cikararak disiplinler arasi bir diizlemde her bir sanat anlayigini etkilemis ve izleyiciyi kurgunun igine
¢ekme adina sanat baglaminda etkin bir rol iistlenmislerdir (Antmen, 2009:219).

Katihmei Sanat Olusumlarmin iliskisel Sanatla Bag

Calismanin 1990 I1 yillarda kapital postmodern sistemin topluma direttigi tiiketim kiiltiirdi, yeni olusum
gosteren siyasi erkin beden iizerine kurmaya calistigi ideolojik tahakkiimler, denetleme, kisitlama, cevre
politikalari, toplumsal olaylar, 6tekilestirme ayristirma ve kimlik sorunlari gibi pek ¢ok politik konu yagamin ana
sorunlarint olmasi sanatin da temel meselesi haline getirmistir. Tiim bu politik tabanli tahakkiimlere toplumun
verdigi karsilik ise kolektif hareket etme ve birlikte olma duygusuyla eyleme ge¢me, olaylara toplumsal o larak
direnis gosterme olusturmustur (Artun,2013, s.9). Toplumun her kesimini ilgilendiren konular hakkinda
biitiinlesmesi, dayanigma i¢inde olmasi ve insanlarin birlikte hareket etme diirtiisii bu eylemlerin kadar 6nemli
oldugunu gostermektedir. 1960’1 yillarla baglayan kiiresellesme, Soguk Savasin kapitalizmi kiiresel 6lgekte
giiclendirmesi, neoliberalizmin 1990’11 yilarin basindan itibaren yaygin bir diinya politikasina doniismesine neden
olmustur. Teknolojik gelisimlerin sanal iletigimleri devre sokmastyla haritadaki sinirlarin ortadan kaldirmasi, Dogu
ve Batinin kiiltirel degerlerini kiiresellesme siirecini ve ayni zamanda kiiltiirel dejenerasyona da beraberinde
getirmistir (Smith, 2013:23). Iletisimin kiiresel ¢apta biiyiimesi, yayginlasmasi sanat nesnesi ve imgelemi i zerinde
bilgiyi 6n plana ¢ikartmistir. Yeni sanatsal bilgilerin iiretilmesi, eklenmesi, imgenin formatinin revize edilerek
yeniden konumlandirmas: sanati, popiiler diinyanin, medyanin ve eglencenin igine ¢ekmistir. Oyle ki dénemin
kiilttirel politikasini yiirlitenler sanat1 “popiiler ve seg¢kin” olan ile “yiiksek ve asag1” olarak siniflandirir (Luke,
1994: 221).

Kategorize edilen sanatin hayat pratiklerinden tecrit edilmesi izleyicinin sanatla gercek bir iliski kurmasina
izin vermeyerek pasif bir tiiketici konuma rediiksiyonu déonemin temel meselelerinden biri haline gelir. Depolitize
edilmis oncii hareketler gesitli versiyonlariyla, sanati elitize edilerek olusturulan hiyerarsik korunakli alanlarini
sirasiyla saldiran sanat¢i ve izleyicileri; sanatin gercekle, gercek hayatla olan iligkisini sorunsallagtirmis ve
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durumun kosullarin1 olusturan kiiltiir uygulayicilarina ciddi bir elestiri ve bir meydan okuma yoneltmislerdir
(Burger, 2014: 181-182). Sanat piyasasinin salt fetig¢i imtiyazlilari sanatin bigimsel kurallarin1 diyalektik bir imge
olarak kavramsallagtirarak elitist meta nesnesine doniistiiriilmesi toplumun sanatla olan iliskiyi gelistirmesine
olanak tamimamistir. Koklestirilen kaliplarla sanatin teknik yasalarimin kati kuraleiligi, hayattan kopuk mittik
tabulara ve alegorik temsilerin siiblimlestirilmesiyle tek yonlii tasavvura doniigirmiigtiir. Bu tek tarafli kayirmay1
bir tiirlii elden birakmayan muhafazakar sanat cenahi, fantazmagoryan temsillerin formiilasyonlarini kullanarak
o0znel sofuca yaklasimlarla toplumda yapay bilhassa zayif siirimli sanat perhizleri yasatmislardir
(Huyssen,1981:31-33). Sanat ve yasam arasindaki bu keskin ayristirici tutuma muhalif bir tavir gelistiren toplum,
sanatin salt temsilerle ifadesi yerine bizzat kendi i¢kinligine iliskin ydnlerine yonelmis ve iitopyaci egilimleri bir
tarafa birakarak kolektif bilingle hakiki iliskinin kurabilecegi yaklasimlar: tercih etmistir. Izleyicinin “edilgen”
olmak yerine eylemi deneyimleme, iletisime girme, katilim gdsterme gibi fazla aktivite dahil olarak “etkenligiy le”
sanat yapitinin yaratici siirecine katkida bulur. Bu ayn1 zamanda sanatgi, sanat eseri ve izleyici arasinda giivenilir
iliskilerin temin edilmeye basladig: iicli arketipik ifadelerin temsilidir (Gen, 2015). 1960 ve 1990 yillar1 arasida
bireyin yeni iletisim yontem ve bigimleri nedeniyle toplumsal baginin zayiflamasi, mekansal algisinin kaybolmasi,
cevresiyle ve doga ile yapay bir iligki kuramamasi ve politik baskilardan 6zgiirliikk alanlarinin daralmasi, sanat igin
iliskiselligi tek yol tayin etmistir. Kisitlanmigligin neden oldugu bu yabancilasma ve yalnizlagma siirecinin sanatci,
sanat eseri ve sanat piyasasinin ¢atigsmaya girerek izleyicinin fiziksel ve zihinsel katilimi 6n plana ¢iktig1 performatif
olusumlar1 kapsamaktadir (Giircan, 2003: 50-54).

1990’11 yillarin hasil ettigi yeni nosyonlar, politik, ideolojik, ekonomik, endiistriyel, irksal, cinsiyet¢i ve
kiiltiirel sahanin kesisimi ve hiyerarsik kiiltiir politikalarin olusumlar1 evrenselci sanatsal alanlarini ters diiz etmistir.
Farklilik, gégmenlik, kimlik, cinsiyet, ayrimcilik ve kok gibi nosyonlar1 6ne g¢ikarirken sanatin kendi atavik ve
dekadanlarindan siyrilarak biitiin konularla teker teker yiizleserek ¢oziim getirmek zorunlulugundadir (Heartney,
2008:7 ). Bu baglamdaki yiizlesme sanatsal eylem olarak karsilikli agik iletisim ve iliskinin {izerine bir yapilandirma
temellendirir 1960’11 yillarin kurgu, deneyim ve izleyici istiragini igeren olusumlarin 6nciil 6rneklerinin ardili olan
1990’11 yillarin yaratimlarina olan genel benzerligine ragmen varolus siiregleri ve ideallerinde farliliklar
barindirirlar. Katilimin, karsilikli diyalogun ve eylemliligin iliskisellige evirildigi kendin-yapg¢1 yaklasimlarla teorik
ve pratik bir dizi sanatsal kurguyu interaktif eyleme gegirir.

Mliskisellik, izleyici-yapit birlikteliginde tam bir ortaklik ve tanidiklik hissi yaratmak, merak duygusunun
harekette gegirerek davetkar girisimlerle kendi sorumlulugunu izleyiciye devrederek riski paylasip ortak duygularla
benligin, bizligin algisin1 yaratmaktir. Ote yandan sanatin toplumla ve yasamla ilgili hassas konularda sanatgi
inisiyatifindeki sanat pratiklerini deneyimlerken alttan alta mesajlarin katilim gosteren izleyiciye iletilmesi
onemlidir. “Sanat¢i, sanat eserlerinin iireticisi olmaktan ¢ikip gosterge yonlendiricisi olur ve seyirci de estetigin
edilgen izleyicisi ya da gostergenin tiiketicisi olmaktan ¢ikip mesajlarin etkin okuru olur” (Foster, 1985: 1090).
Verilen mesajin sosyal yapilanmayla yurttaglik, bireysellik, kdlelik, egemenlik, demokrasi, yoksulluk, kitlik,
hastaliklar ve ekolojik sorunlar gibi daha pek ¢ok konunun birbiriyle ilintili oldugu ve bunlarin bireyler arasi sosyal
sinirliliklara neden olup toplumun iliski kuramaz bir hale getirmektedir. Biitiin bunlar g6z 6niinde alindiginda her
seyin birbiriyle etkilesim ve iligki i¢inde oldugun varsayimi ile hareketle “iliskisellik” nosyonu “yasayis” ve
“algilayis” 6gelerinin hayatla sanatin yapilandirmasinda 6nemli rol oyanamigtir. 1990’11 yillarin toplumla iletigimini
giiclendirme istegi ise bu dogrultuda sanat eseri-izleyici katilimini kurgu ve projelerinde yaygin sekilde
kullandirmis ve ‘iliskisellik’ odakli temalar 6n plana ¢ikmistir.

Sanattaki “iligkisellik” nosyonu, izleyici katilimi1 ve kavramsal sanatin etkilesimini onemli bir sanat
paradigmas1 doniisiimiinii olarak ele alan Nicolas Bourriaud’nun, 1998 yazdig Iliskisel Estetik “Esthetique
Relationelle” adli kitabi ile tanimli hale gelir. Kavram cesitli anlamda iliskisel estetik, iligskisel form ve iliskisel
sanat kavramlari olarak sanat terminolojisinde yer almasini saglamistir. izleyicinin kusattigi ve iginde yer aldig1
deneyimle var oldugu etkilesimle 6zel/bagimsiz bir sanat alanini1 olusturmaktan ziyade, sosyal ve bireysel iliskiler
baglaminda teorik ve pratik kavramsal sanat anlayiglarinin toplumsal iletisimini giiglendirme ve kolektif eylemle
biraradaligin taniml1 bir alanini1 yaratmaktir (Oguz,20019:231). iliskisel Sanattaki bu anlayisa paralel olarak yeni
sanatsal konularin gegmise 0zgii sanat ve estetik yaklagim-teori-teknik-kurallariyla tanimlanamayacagi kisilerarasi
iliskiyle baglantili formalize edilecek yeni bir striiktiir olusturulur. Bu yeni yaklasimin iliskisel estetik
tanimlamasini; “Sanat yapitlarini, betimledikleri, iirettikleri ya da kaynaklik ettikleri insanlar arvasi iliskilere
dayanarak yargilamayi ifade eden estetik kurami” olarak belirtmektedir (Bourriaud, 2005:175). Kavramin yeni
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tanimindan yola ¢ikarak sanatin temel amaci; ben ve bizi ifade eden miize, galeri, koleksiyon, fuar ve kanonik sanat
kurumlarinca belirli/klasik diizenlemis mekanlar yerine, toplumsal iletisim-iligski-etkilesim merkezli sosyallesme
alanlariyla devam eden bir siirece odaklanir. Siire¢ odakli, performatif kurgu ile harekete gegirilen izleyici, yeni
iletisim olanaklari ile sosyallesme eksikliklerin kaynagini kolektif eylemlilik hareketi giderilebilecegine ikna edilir.
Stewart (2007), 1990’11 yillarin en biiyiik sanatsal icadi herhangi bir teknik, imaj, stil, konu, ikonografi veya sanat
nesnesinin fetis algisi yerine insan iligkileri ve sosyal etkilesim alaninda angaje olarak faaliyet gdstermistir. Ayni
zamanda konu edilen insanlar arasi iliski cagdas sanatin sosyal yapilandirmasinda Bourriaud’nun deyimiyle; art
arda sanatin ‘6zel olarak yaratilan sosyallik alan1’ ve ‘sanatin bir yiiz ylize gelme durumu’ olarak agiklar.

Sanatin olusturdugu iliski ag1 igerisinde toplumsal baglarin standartlastigi, halk arasinda mesafenin
artmasi, kamusal diizenin ve yapinin simnandig1 bu donemlerde sekilci 6nyargilarin dolaysiz anlatilariyla hakikatin
insanliga ve toplumun gercek mekanizmasina sunuldugu ‘katilimci sosyallesme’ etkili yontemlerine doniisiir.
Toplumsal katilimcilik ve kurgusal birliktelikle ortak kiiltiirel konjonktiirel ittifaki olusturularak yeni yapitlarla
sosyallesmenin ¢oziimlenmesine olanak saglanir (Saybasili, 2005:213-214). Yeni diinyanin sosyo-kiiltiir ve sanat
yapilanmasinda daha az elistist tamamen rahatsiz asimetrik dekompanse estetik anlayiglari diglayici bir metafor
formlarindan ziyade duygularin, zihni sohbetlerin, deneyimlerin ve ruhsal tesvikin sahici kimlik paradigmalari
adanmishigin hakiki eylemlerini yaratmaya niyetlenmislerdir. Bourriaud’nun (2005), iliskisel Sanat’in Dominique
Gonzalez-Foerster, Rirkrit Tiravanija, Liam Gillick, Douglas, Gordon Felix Gonzalez-Torres ,Philippe Parreno gibi
pek cok sanatginin; sanatla yasam arasindaki, felsefik, sosyolojik, psikolojik, ideolojik, ekonomik, etnografik,
kurumsal, filolojik vb. farkli disiplinlerin halis niyetlerini sorgulanmis ve 1960’11 yillarin ardili katilimcili
performatif pratiklerini mirasini devralarak yeni anlatimsal dizgelerle kurgulamiglardir.

Bourriaud, iliskisel sanati teorisi, sanatin tipik somut formu, 6zsel muhteviyatinin ve gelenekselin tabucu
temsil hatlarmin kuramsal diizlemlerini agmaya ciiret ederek miidahil, katilimci, deneyimleme girisimlerinin
toplumsal temelli sorunlara igkin sanatin kesistigi noktalari isaret eder. Yeni sosyal interaktif pratikler ve formlarla
sabit gozlemci pozisyonun izleyici eylemliligini gosteri egzersizleriyle katilimciliga gegis gergeklesir ( Downey,
2007: 266-267 ). Boylece sanatcilarin yaratimlartyla, katilimer izleyici ile aralarinda sanatgi-tiiketici ayrimini
ortadan kaldirmak ve birlikte ‘iliskiler direttiginin’ mesajin1 vermeye g¢aligir. Sanat araciligtyla iliski ireticiligi
Fiitiirizm ’den itibaren verilen mesajlarin dogru anlasilmis, karsilikli diyalog ve yapita miidahil olma siireci
devamlilik arz etmistir (Hatherley,2019). Bu gecislilik birlikte sanat¢inin performans sirasindaki yonerge ve
formiilasyonlar ile imge formundaki edilgen katilimciy1 deneyimin merkezine yerlestirir. Ampirik ve gergeklik
arasinda dolayimsiz tecriibeyle karsi karsiya kalan izleyici i¢ gdzlemini monolog yoluyla sahneleyerek goriiniir
kilar. Her yoniiyle karsilikli alig-verige doniisen sosyal etkilesimin biling tahlili kurgunun 6zneler arasi iletisimin
Oziine temas ederek izleyicinin performansta verdigi reaksiyonlarla sosyal gegisli evresindeki davranissal
tezahiirlerin analizleri yapilarak yeni sanat stratejileriyle toplumsal farkliliklarin psikanalisttik insasina katkisiyla
on plana ¢ikar ( Downey, 2007: 267-268 ).

Yapit izleyici etkilesimi baglaminda iliskisellik 6nemli psikolojik bir faktor olarak iletisimin kiiresel bazda
gliglenmesini, yaratim ve sanatsal bilgi kapsaminda ise imgenin formatinin ve konumun degistirilerek aktiiel aglarla
sanat piyasanin ticari pazarlamasindan kurtulmasit ve giinlik hayatin biraradaliint toplumsal beraberligini,
sosyallesme duygusunun gereksiniminin diyalektik modellerle sanatin materyalizm ¢ergevesinden siyrilarak
sanatgi, sanat eseri ve izleyicinin yeni teorik ingasinin pragmatik verileri pes pese siralanabilir (Jose lit 2013:14).
“Bir yaput, bireysel ya da toplubulusmalara zemin hazirlayan ve onlart ¢ekip ¢eviren bir makine gibi, belli él¢iide
rastlantilara bagh, iliskisel bir aygit gibi is gorebilir” (Bourriaud, 2005:48).

[liskisellik, eylemlilik ve deneyimleme yoluyla izleyicinin bir olusumun veya pratigin igine ¢ekilmesi,
sanatsal yaklasimlar olarak formun/maddenin ele alinisindan ¢ok karsilikli iletisim ile birlikte hareket etme
diirtiisiiniin yiiceltildigi bir alan yaratilir. liskisellige dayali sanatsal olusumlarda kurgu ve iiretim sekillerindeki
bazi degisikliklere gore; ‘kolektif tiretim’, ‘katilimci sanat’ ve ‘interaktif sanat’ olarak isimlendirilmektedir.
Kurgulardaki iligkisellik, bir aradalik, karsilikli eylemlilik beraber karsilikli diyalogun 6znelliginden ‘birl ikteligin’
temel alan kurguya eslik ederek, farkli ve yeni olarak sanatsal tecriitbede neyi alimlayacagi neyi tiiketecegi ve neyi
degerlendirilemeyecegini gosteren sanatin kullanim degeri ve baglamiyla ayr1 kistaslar olusturur.

Sonu¢
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20. yiizyilin ilk ¢eyreginden giiniimiize kadar olan siirecte radikal avangart sanat akimlar1 dahilinde politik,
ikonik ve katilimsal performanslariyla baslayarak protest hamleleriyle sanat tarihi i¢inde onemli bir yer alir.
Kiiresellesme, sosyal, ekonomik, politik eksenli komiinizm ile kapitalizmin ¢ekismeleri ve hizli teknolojiklesmenin
negatif getirisi sanallasma her gecen giin toplum ve birey lizerinde ki tahakkiimleri arttirmaktadir. Cagin kaotik
ortaminda sanatin algilanmasi ve anlayis1 da artik estetikten ziyade toplumsal sorunlarin ve kavramlarin iizerine
odaklanildig1 bir donemi baslatmistir. Sanatin kanonik ve atavist yapisi iist sinif cenahin gegerli kabul gordiigii ve
ylcelttigi estetik degerlerin elestirisine yonelik yeni bir sanat yaklasimi olusturmaktadir. Sanatsal protest elestiriler
ilk etkilerini burjuvanin kendi estetik degerlerini topluma zorla dayatmasina bir tepki olarak dogmus, sanat ve
yasam arasindaki sinirlarin sorgulandigi, sanat¢i ve izleyici birlikteliginin etkili mucizevi bigim degisikligini
politize edilmis estetik hamleleriyle ortadan kaldirilarak avangart bir siireci baslatmistir.

izleyicinin degistirilen misyonu ve yeni hiiviyeti yaratici etkinli§in yeni gosterimlerle, yiizlerle,
yonlendirme, ipuglari, hatirlatmalar, ara anlamlar ve birbiriyle ilintili doniistiiriicii, ihlalci, tecaviizkar, antagonist
olumlu-olumsuz &gelerle iliskisellik yoriingesinde miikemmel bir bigimde kaynastirmistir. Sanatin kompleks
yapisinin olumsallig1 yeni reaksiyonlar: tetikleyen benzer ve farkli kodlarin araci islevi géren entegre davranigsal
etki-tepki, eylemlilik-duraganlik, teshircilik-mahremiyet, paylasgim-ayrisim gibi insan algisinin iggiidiisel
esgiidiimlii duyusal, diissel yanilsama sahneleridir. Performans bu baglamda kurgularinda retorik, edebiyat, siir,
dans, miizik, drama tiyatro ve gorsel sanatlar gibi farkli disiplinlerden bir arada harmanlandigi melez kimlikler
olusturmustur. Performansin bu esnek yapisi ise sanatin katr sinirlari ayni potada eriterek multidisiplinler
yaratimlar1 ile yapisalligina anlamli bir zemin olusturmusgtur.

1960’11 ve 1990 yillar izleyici katilimi1 odakl yaklagimlar, izleyicinin aktif katilimina ydnelik sanatsal
pratikler, sosyallesme, toplumsal giiven, bireyler arasinda baglar olusturma ve kendiyle yeni yiizlesme olanaklari
sunarken, kolektif hareketin icinde olma niyetini tasima ve eylemlilik durumda farkli bakis acilar1 gelistirerek
sanatin hayata yatay gecisini sanatsal pratiklere miidahil olma durumuyla gergeklestirmistir. Donemin sanatsal
yaklagimlart igerisindeki benzerlikler ve farkliliklar izleyicinin edilgen/pasif durumunu etkin/aktif konuma
transferini saglamistir. {liskisellik bu baglaminda yaratimlar olusturulurken karsilikli diyalog, kolektif var olus
kistas1 6n planda tutulup toplumsallagsma/sosyallesmeyle ortak sanatsal ve sosyo-kiiltiirel degerlere katki
saglayacagi ¢oziimlemelerle siirece katilimini desteklemistir. Modernizmin ardili Postmodernizmle beraber sanatgi,
sanat eseri ve izleyici karsilikli etkilesiminin ilerletildigi iliskilerle kurgunun aktif katilimiyla bir iist seviyeye
tasinmistir. Bu etkilesimin gerek sanat¢i gerekse izleyici agisindan sanatta iliskellik yoniinde yarar sagladigi ve
sanatgi, sanat eseri ve izleyici ii¢liisii melez sanat anlayislarla “biricik-tekil- 6zglin” yapit anlayisinin kirilmasina
yonelikte dnemli bir adim olarak tarihe ge¢mistir.

Katilimin ve eylemliligin yogunlastig1 performatif etkinliklerin 6nciillerinden Dada’yla beraber kavramsal
bir nitelik kazandirirken sanatin algisalligi ile dlsiinsel tabanli yapilarin ortaya ¢ikmasma vesile
olmustur.Performans Sanati ilisikli Soyut Disavurum, Fluxus, Happening, Beden Sanati, Situasyonizm Aksiyon,
Feminist Sanat, Kavramsal Sanat, Minimalizm, Video Sanati ve Arazi Sanati gibi yaklasimlar diisiinsel
altyapilariyla teorik bir perspektik ¢izereken ve pratik uygulamalarda ise kavramsaldir. Performansin kavramsal
sanat ile olan yakin iligkisi uygulamaya koydugu sosyolojik, teknolojik, psikolojik, politik, kiiltiirel pratiklerle,
kavramlar etkili kilmak adina alimlayiciy1 yaratici siirece katilimci olarak dahil etmesini saglamistir.

Genel olarak bakildiginda tarihsel siire¢ igerisinde gergeklestirilen performans yaratimlarinin neredeyse
timi politize edilmis hayatla totaliter sisteme ve uygulamalarina muhalif ¢izgide seyir etmistir. Bu tutum
gerceklestirdikleri protest/anarsist toplumsal eylemleri sanat¢t ve halkin belirledigi ortak bir noktada kolektif
sekilde hareket etme ve birlikte direnis gosterme gibi olgular1 zamanla performansal kurgularin igerisine dahil ettigi
gosterilere doniismiistiir. Izleyicinin bu gosterilere zamanla miidahil olmasi birlikte eylemlilikle kendini
gostermistir. Onceleri izleyicinin empati boyutunda daha sonra zamanla dogrudan fiziksel katilimla gerceklestirilen
eylemlilik ve ortak duygu deneyimle iliskisel iletilerin karsilik iletilmesiyle sanatin konumunda radikal degisimlere
neden olmustur. Yiizyillardir sinirlart belirlenmis olan sanata adeta bir rest ¢ekisin ve baskaldirinin nisani olarak
tarihe gecen Performans Sanati; izleyiciyi izlence/gozlemci profilinin disina iterek sanatgi ile karsilikli diisiinen,
hareket edebilen ve sorumlulugu bizzati iistlendigi interaktif ve kolektif bir yeni sanat1 ortaya ¢ikarmigtir.
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A PERFORMANCE ART AS AN INTERACTIVE ACTION
TOOL

Ali Ertugrul KUPELI
Abstract

When considered as an artistic process, art questions the art problematism of the audience in the place of consumer, where
the boundaries between art and real life are blurred, and the connection between them through the work of art. Art forms
the precursors of fictions where the distant and uncertain relationship between the work and the audience is centered on
mutual communication with new artistic approaches as an intervener/participant in artistic practice. In the first quarter of
the 20th century, it is realized that the audience should be included in the work in order to remove the boundaries in the
formative process of the work of art by taking an opposing attitude on the strict boundaries of the artist and the art work.
As a matter of fact, the process that started with avantgarde formations in the early 1900s completely changed the nature
of the relationship between the art work and the audience with the artistic practices of the 1960s. In the 1990s, the
increasingly widespread audience-oriented participatory art practices initiated a period in which the audience was
interactively involved in the performance and evolved into relationality with new approaches with active participation.
In this direction, while the changing art practices in the historical process of Performance Art have evolved into new
trends, placing the audience in a participatory/active position, the formation of relational-oriented new expressions will
be examined in the context of relational aesthetics, the roles of artist-art work-audience interaction and new artistic
understanding and formations. The idea of “togetherness” realized by participatory art according to the changing roles
and practices of the audience creates a state of collective consciousness by providing an environment of socialization.
Within the scope of the research, by reviewing the literature, document analysis was used as a data collection technique.
In the light of the collected data, the relationality dimension of participatory art practices and the similarities, distinctions,
interactions, and connections between concepts and subjects were tried to be clarified between these art formations. As a
result of the research, it is seen that performance art provides a multi-disciplinary environment where the audience
participates in the artistic production process, interacts and actively participates in contrast to modern art movements.

Keywords: Relational art, viewer and participator, performance art, relationality
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