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Bu galismanin amac1 piyano egitiminde yaygin olarak kullanilan Carl Czerny’nin Op.849, 30 Etudes de Mécanisme adli
etiit kitabinin analiz edilerek teknik kazanimlarinin ortaya ¢ikarilmasi ile piyano egitimcileri ve 6grencilerine bu kitap
hakkinda bir rehber olusturmaktir. Nitel bir arastirma olan bu calismada dokiiman ve igerik analizi teknikleri
kullanilmistir. Czerny ’nin dogru ¢alim konusunu niianslar, artikiilasyonlar ve tempolar basliklarinda ele almasindan yola
cikarak dokiiman analiz kriterleri belirlenmis, ardindan etiitler bu ii¢ unsur ve bunlarin degisimleri agisindan tek tek
incelenmis ve yorumlanmigtir. Ayni zamanda elde edilen bazi nicel veriler de betimsel olarak degerlendirilmistir. Sonug
olarak bestecinin bu kitapta yer alan etiitleri niians, artikiilasyon ve teknik anlamda belli bir program dahilinde tasarladig1
goriilmis, teknik ¢aligmalar yapilirken miizikaliteyi goz ardi etmemeyi 6n planda tuttugu anlasilmistir. Bu ¢alismanin
Czerny’nin diger etiit kitaplarini analiz etmede dokiiman kriterleri olarak 6rnek alinabilecegi, bunun yaninda bu etiitleri
icra etmek isteyenler ve 6zellikle de piyano egitimcileri igin rehber niteligi tasidig1 diistiniilmektedir.
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Giris

Piyano yapiminin gelismesi siireci 18. yiizy1l sonlarina kadar devam etmis, bu siire¢ besteciler ve piyanistleri de
etkileyerek birbirinden farkli piyano ¢alim teknigi ekollerinin olusmasinda oldukca etkili olmustur. Ornegin
Mozart’in dizi ve arpej yogunluklu, hareketli miizigi o donemin yumusak tuslu Viyana piyanolari igin
bestelenmigtir. Mozart’in ardindan Hummel, Viyana ekoliinii gelistirmis ve ogretileri Czerny’ye de temel
olusturmustur. Clementi ve Beethoven’in tercih ettikleri Ingiliz piyanolarinin ise eskisine nazaran seslerinin daha
parlak ve dolgun olmalar1 daha biiyiik eserlerin ortaya ¢ikmasinda dnemli etkenler olmustur (Fenmen, 1947: 17).

18. yiizyil sonrasinda piyano tekniginin gelismesinde rol oynamis Clementi ve Cramer’den sonraki en 6nemli
isim siiphesiz Carl Czerny’dir. Viyana’da dogan Czerny Beethoven’in 6grencisi olmustur. Ayni zamanda bir besteci
olan Czerny iki bine yakin eser bestelemis fakat besteciliginden ¢ok pedagog bir piyanist olmasiyla 6ne ¢ikmistir.
Giiniinlin neredeyse yarisini 6grencilerine ayiran Czerny geri kalan vakitlerinde de eserleriyle mesgul olmustur
(Aktiize, 2005: 589). Czerny’nin etiitleri halen piyano 6gretiminde en ¢ok kullanilan etiitlerdir (Fenmen, 1947: 36).

Czerny’nin 6gretilerinin amact 6grenciye azami hiz ve ayni zamanda yumusaklik kazandirmaktir. Beethoven
ayrica Czerny’nin legato teknigini geligtirmesini istemistir (Bie, 1899: 217; Gerig, 2007: 104). O donemde
tartismali olan bu teknik Beethoven’in miizikal dilindeki ifade, duygu, armonik ve tonal yapiy1 genisletmesiyle
birlikte Czerny {izerinde de biiyiik bir etkiye sahiptir.

Gelisen piyanoda artan ses gesitliligi ve derinligi, Czerny’yi gelecek nesiller iizerinde biiyiik bir etkisi olacak
basis tekniklerini daha da gelistirmeye tesvik etmistir. Bu teknikler bes ¢esit artikiilasyon igerir: legatissimo, legato,
mezzo-staccato, staccato ve martellato; mezzo-staccato (portato olarak da bilinir) (Czerny, 1848: 43; Gerig, 2007:
112).
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Sekil 1. Czerny nin ¢alim teknikleri (Czerny, 1839b: 186-190)

Czerny, 19. yiizyilda yerlesik bir diisiince okulu haline gelecek olan ¢alimda gii¢ kullanim1 hakkinda goriis
bildiren ilk pedagogdur. “Vollstindige theoretisch-practische Pianoforte-Schule, Op.500” adli kitabinda, piyano
¢almanin ilk kurallarindan en st noktaya kadar gerekli tiim agiklamalar1 6rneklerle birlikte yapmustir.

Czerny bir besteci olarak pek ¢ok tiirde eser bestelemesine ragmen, en dikkat ¢ekici eserleri pedagojik kullanim
icin olanlardir. “Etiit” baslikli yiizlerce egzersiz ve calisma bestelemistir. Ister kisa ister uzun olsun, her bir etiit bir
piyanistin karsgilagabilecegi neredeyse her sorunun iistesinden gelmeye yardimci olmak amacini tasimaktadir.
Czerny, etiitlerini konserlerde ¢alinmak amaciyla gosterisli ve virtiiozite gerektiren eserler olarak degil de kendi
deyimiyle miikemmel bir teknik yaratmak amaciyla tasarlamigtir (Czerny, 1839b: 184).

Fransizca’dan dilimize gecen “etiit” kelimesinin anlam1 “calisma”dir. Say (2009: 189) etiidii “Calg1 teknigini
ustalik diizeyinde gelistirmeyi dngdren, aynit zamanda miizikal degerlere de agirlik veren, arastirmaci nitelikte olgun
aligtirma parcalarina verilen ad” olarak tanimlar. Kelimenin Tiirk¢e’de “etiit” ve “etiid” seklinde iki kullanimi da
bulunmaktadir (Aktiize, 2010: 198). Tiirk Dil Kurumuna gore: Yalin kullaniminda “etiit” seklinde, yonelme halinde
ise “etiid” seklinde kullanilmas1 gerekmektedir (TDK, 1998: 743). Piyano igin etiit kavramim ilk olarak Muzio
Clementi kullanmigtir (Hodeir, 1992: 36). Czerny’nin solo piyano igin besteledigi etiitlerini iceren kitaplar agagidaki
tabloda yer almaktadir:

Tablo 1. Carl Czerny’nin solo piyano igin etiit kitaplari
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Op. Adi Op. Adi

139 100 Exercises in Progressive Order 706 24 New Studies on English Airs
151 Grand Exercise on the Shake 737 40 Daily Studies

152 Grand Exercise in All the Keys, Major and Minor 740 Die Kunst der Fingerfertigkeit
161 48 études en forme de préludes et cadences 748 25 Studies, for small hands

239 50 Duet Studies 749 25 Studies, for small hands

244 Grand exercice de la gamme chromatique 750 Le progres, 30 studies

245 Grand exercice des gammes en tiérces et des passages doubles 753 30 Brilliant Studies

261 101 Progressive Exercises 755 25 Character Etudes

277 10 exercises, for beginners 756 25 grandes études de salon

299 School of Velocity 765 Etude courante

335 School of Legato and Staccato 767 Fleurs de I’expression, 50 studies
336 24 esercizi 777 24 Five-finger Exercises

337 40 Daily Studies 779 L’infatigable, grande étude de vélocité
359 First Lessons for Beginners 785 25 Grand Characteristic Studies

Premiers moyens d’acquérir de la dextérité sur le

365 School of Virtuosity 792 . :
piano, 35 studies
380 Grand Exercise in Thirds, in All the 24 Keys 792b Grand exercice des arpéges
338 Etudes préparatoires et progressives 802 Praktische Fingeriibungen
399 10 Grand Studies for the Improvement of the Left Hand 807 Neue Studien
409 50 études spéciales, 818 50 Studien zur Gelenkigkeit der Finger
420 60 Exercises for Beginners 819 28 melodisch-rhythmische Studien
433 Etudes progressives et préparatoires 820 90 Daily Studies
453 110 Easy and Progressive Etudes 821 160 achttaktige Ubungen
481 50 Lessons for Beginners 822 Nouveau Gradus ad Parnassum
499 2 exercises pour les jeunes pianistes 825 Kinderklavierschule
553 6 exercises des octaves 829 Melodisch-brillante Studien
584 Pianoforte Primer 834 Die hohere Stufe der Virtuositat
599 Sequel to the Pianoforte Primer 835 Méthode pour les enfants
613 School of Expression 837 Das moderne Klavierspiel
632 12 études 838 Studien zur Kenntnis aller Akkorde des
Generalbasses
636 Preliminary School of Velocity 840 50 exercices progressifs dans tous les tons
684 L’encouragement a 1’étude, 24 Irish Airs as Studies 845 12 grandes études de agilité et perfectionnement
692 24 grandes études de salon 848 32 New Daily Studies, for small hands
694 Etudes for the Young 849 30 études de mécanisme
699 L art de delier les doigts 861 Nouvelle école de la main gauche

Insan psikolojisi pargalardan yola ¢ikarak anlamli bir biitiinii algilama egilimindedir (Hergenhahn, 1988; akt.
Sazak, 2008: 2). Hem bir egitimci hem de 6grenci olarak bir etiit kitabindan tam manasiyla faydalanmak igin o
kitabin ¢ok yonlii incelenerek kapsamli bir sekilde bilinmesi gerekir. Bu da etiitlerin her birinin miizikal ve teknik
olarak hem kendi i¢lerinde hem de birbirleri hatta varsa ayni bestecinin diger etiit kitaplar1 arasindaki yerinin
incelenmesi sonucu miimkiindiir.

Czerny, “Pianoforte-Schule Op. 500” adli kitabinda dogru ¢alim ve ifadelemeyi ii¢ ana baslikta ele almigtir:
Niianslar, artikiilasyonlar ve tempodur (Czerny, 1839: 1). Czerny’ye (1839) gore; Forte, piano, cresc., dim. vb. gibi
tuglara basma yumusaklik veya sertlik dereceleri ile ilgili konular; Legato, Staccato vb. gibi her notanin ne kadar
basili tutulacag ile ilgili konular ve ritardando, accelerando, calando vb. gibi tempo ve tempo degisimleri ile ilgili
hususlarin ¢alisilmasi ile “iyi ¢alim” saglanacaktir.

Yapilan literatiir taramasinda, Czerny’nin Op. 599 piyano metodunu kapsamli bir sekilde inceleyen bir
caligmanin yaninda (Poyrazoglu, 2007), bu kitaptaki etiitlerini sadece sol el eslik yapilariyla inceleyen bir
calismanin da (Toptas ve Cesit, 2014) oldugu goriilmiistiir. Yine Op.599 metodunda yer alan etiitlerin klasik donem
sonatin icralarina etki durumu inceleyen bir ¢alisma da mevcuttur (Ogan, 2013). Bir diger aragtirmada Op. 299
pivano metodundaki etiitler incelenmis, teknik 6zellikleri ve teknik gelisim agisindan yaptigi katkilar iizerinde
durulmustur (Ahmetoglu, 2020). Op. 299 piyano metodundan 19 numarali etiidii piyano egitimine yonelik motifsel
olarak (Oztiirk, 2007), 30 numaral1 etiidii teknik ve bigimsel olarak (Kurtuldu, 2009), 34 numarali etiidii ise teknik
ve armonik olarak (Umuzdag, 2012) inceleyen arastirmalar da bulunmaktadir. Yine Op. 718 etiitleri piyano
egitiminde sol el etiitleri kapsaminda incelenerek teknik siniflandirmalar yapilmistir (Kalkanoglu, 2020). Tim bu
caligmalar benzer yontemler kullanarak bahsi gegcen numarali etiit kitaplarin1 veya bu kitaplardan belli etiitleri
incelemigtir. Fakat bestecinin Op.849 numarali kitabini veya bu kitaptan herhangi bir etiidii inceleyen baska bir
calismaya rastlanmamisgtir.

Bu kapsamda piyano literatiirinde halen ¢ok¢a kullanilan Czerny’nin Op. 849 etiitlerinin teknik kazanimlari
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agisindan analizleri; kullanilan niianslar, ¢calim teknikleri ve artikiilasyonlar, tempo, ton ve stilleri bagliklar1 altinda
yapilmis ve elde edilen veriler yorumlanmistir. Yapilan bu calisma, bu metodu kullanan egitimci ve 6grencilerin
metodun kapsamini ve etiitlerin amaglarini bilmeleri agisindan 6nem arz etmektedir.

Yontem

Bu calisma nitel bir aragtirma olup dokiiman ve igerik analizi yontemleriyle Carl Czerny’nin Op 849 etiit
kitabinin analizini icermektedir. Analiz kapsaminda miizikal analiz yontemleriyle elde edilen bazi nicel veriler de
betimsel olarak degerlendirilmistir.

“Aragtirmada incelenen olgu veya olaylarla ilintili bilgiler iceren yazili belgelerin ayrintili olarak taranmasi
ve bu bilgilerden yeni bir biitiinliik olusturulmasi, dékiiman/metin analizi olarak adlandirilir” (Creswell, 2002; Akt.
Baltaci, 2019: 376). “I¢cerik analizinde goriisme, gozlem veya dékiimanlar yoluyla elde edilen veriler, dért asamada
analiz edilir: (1) verilerin kodlanmasi, (2) kod, kategori ve temalarin bulunmasi, (3) kod, kategori ve temalarin
diizenlenmesi ile (4) bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmast” (Eysenbach ve Kdhler, 2002; Miles ve Huberman,
1994; Akt. Baltact, 2019: 378).

Czerny’nin dogru ¢alim konusunu niianslar, artikiilasyonlar, tempolar basliklarinda ele almasindan (Czerny,
1839: 1) yola ¢ikarak Op 849 etiit kitabindaki 30 adet etiit, bu {i¢ unsur ve bunlarin degisimleri agisindan tek tek
incelenmis ve yorumlanmistir.

Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde Czerny’nin siniflandirmasindan yola ¢ikarak niians, artikiilasyon, tempo, ton ve stil kavramlari ilk
olarak literatiir 151g8inda irdelenmis ardindan Op. 849 etiitleri bunlar ve bunlarin varyasyonlar1 agisindan analiz
edilmistir. Etiitlerde kullanilan niianslar: pp, p, mf, f, ff, sf, fp, cresc., decresc., dim.; tonlar: Do Majér, Fa Major,
Sol Major, Re Major, Sib Major, La Major, Mib Major, Mi Major, Lab Major ve Sol Minor’diir. Etiitlerde kullanilan
tempo ifadeleri ve bunlarin anlamlar1 Tablo 2.’de, artikiilasyonlar ve kullanim sekillerine 6rnekler ise Tablo 3.°te
goriilmektedir. Tablodaki 6rnekler bahse konu etiit kitabindan alinmistir. Artikiilasyonlarin farkli kullanim
sekillerinin isimlendirilmesi aragtirmaci tarafindan yapilmistir.

Tablo 2. Op. 849 etiitlerde kullamlan tempo ifadeleri ve anlamlar

Tempo ifadesi Anlam

Allegretto animato Canli, hizli bir anlatimla (Say, 2009: 28).

Allegretto vivace Hizly, kivrak bir anlatimla (Say, 2009: 28).

Allegro Cevik, ding, neseli bir ¢abuklukla (Say, 2009: 28).
Allegro leggiero Hafif, sen, oynak bir cabuklukta (Aktiize, 2010: 342)
Allegro moderato Orta ¢abuklukta (Say, 2009: 28).

Allegro risoluto Kararl1 bir canlilikta (Say, 2009: 28).

Allegro scherzando Sakaci bir ¢abuklukla (Say, 2009: 28).

Allegro piacevole Hizli ve sevgi dolu bir anlatimla (Say, 2009: 420).
Allegro comodo Canli, coskulu bir anlatimla (Say, 2009: 28).
Allegro en galop Galop gibi hizli (Say, 2009: 213).

Allegro non troppo Allegro ama ¢ok degil (Aktiize, 2010: 17)

Molto Allegro Allegro’dan daha canli, daha gabuk (Say, 2009: 28).
Vivace Canli, hizli (Say, 2009: 567)

Vivace giocoso Canli, hizli ve oyuncu (Aktiize, 2010: 240)

Molto vivace Vivace’den daha canli, hizli (Say, 2009: 567)

Molto vivace energico Vivace’den daha canli ve enerjik (Say, 2009: 567)
Molto vivace a leggiero Vivace’den daha canli ve kivrak (Say, 2009: 567)
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Tablo 3. Op. 849 etiitlerde kullanilan artikiilasyonlar ve 6rnekleri

10

11

12

13

14

Artikiilasyon

Legato

Tutan ses legato

Staccato ile biten legato

Bes parmak legato teknigi

Arpej legato

Cift ses legato

Ug ses (akor) legato

Staccato

Cift ses staccato

Ug ses (akor) staccato

Arpej staccato

Mezzo-staccato

Ayni ses parmak degisimi staccato

Tutan ses staccato
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Niians

Niians, “ince fark” demektir. Dinamikler ya da giirliik isaretleri olarak da kullanilan niianslar miizikte seslerin
girlik derecelerini belirtirler (Aktiize, 2010: 425; Sozer, 2018: 170). Tirkce’de “ayirti terimleri” olarak da
kullanilan niians terimleri uluslararasi terminolojiye Italyanca’dan gegmistir (Say, 2009: 46). Miizik yazisinda daha
cok kisaltmalar1 kullanilir. 18. yy’da Mannheim Okulu ile birlikte ¢algi miiziginde bilingli bir sekilde kullanilan
niianslar piyano edebiyatinda Beethoven ile birlikte gelismeye baslamis ve Romantik Dénem’de doruga ulagmistir
(Say, 2009: 150, 424; ilyasoglu, 2009: 101). Czerny’ye gore niians terimleri teknikten bagimsiz olarak degil aksine
teknigin bir pargasi olarak ilk 6grencilikten itibaren dikkatlice 6gretilmelidir (Czerny, 1839b: 184). Tablo 4.’te
Czerny Op. 849 etiitlerde yer alan niians ve niians degisimleri goriilmektedir.

Tablo 4. Op. 849 etiitlerde yer alan niianslar

No Temel Niianslar Degisen Niianslar

1 p, f cresc., dim.

2 p, f, sf cresc., decresc.

3 p, f cresc., dim.

4 p, f cresc.

5 p, mf, f cresc., decresc.

6 p, f, ff, sf cresc., decresc.

7 p, f, sf cresc.

8 p, f, ff, sf cresc.

9 p, mf, f, ff, sf cresc., decresc.
10 pp, p cresc., decresc., dim.
11 p, f, ff, sf cresc., dim.

12 p, f, sf poco cresc., cresc., decresc., dim.
13 pp, p,mf, f, ff, sf cresc., decresc., dim.
14 p, f, ff, sf, fp cresc., decresc.

15 p, f, ff, cresc., decresc.

16 ff -

17 p, f, sf cresc., dim.

18 p, f, ff, sf dim., cresc.

19 p, f, sf dim., poco a poco cresc.
20 p, f, sf cresc., dim.,

21 pp, p, dim., cresc.

22 p, f, fp, sf cresc., decresc., dim.
23 p, f, ff, sf, cresc., decresc.

24 p, mf, f, sf cresc., decresc., dim.
25 p, mf, f, ff, sf cresc., dim.

26 p, f, ff, sf cresc.

27 p, f, ff, sf cresc., dim.

28 mf, f, ff, sf cresc.

29 p, f, sf Cresc., poco a poco cresc.
30 p, f, ff, sf cresc.

Etiitlerin tamaminda belli niians isaretlerinin bulunmasi1 Czerny’nin bu seviyede g¢alinan etiitlerde niianslara
olduk¢a dnem verdiginin gostergesidir. Bunun yaninda temel niians gostergeleri olan “pp, p, mf, f, ff, sf, fp”
niianslarimin her etiitte ayni sekilde kullanilmadiklari, baslangigtaki etiitlerde olabildigince az niiansin yer aldigi ve
metodun sonuna dogru nilans yogunlugunun arttigi goériilmiistiir. Degisken niianslar diyebilecegimiz “cresc.,
decresc., dim.” gibi niians degisimlerinin ise belli bir miizikalite dahilinde dagilimlar1 gériilmektedir. Degisken
niianslarda dikkat ¢eken bir diger husus da baslangigta bu gostergeler yalin olarak kullanilirken kitabin iigte birinden
sonra, 12, 19 ve 29. etiitlerde “poco, poco a poco” gibi 6n eklerle daha hassas niianslarin istenmis olmasidir. Her
ne kadar teknik gelisim hedefli etiitler olsa da kullanilan niianslar, Czerny 'nin teknigin miizikaliteden ayrilmadan
Ogretilmesi gerektigi fikrinde oldugunu gdstermektedir. 16 no’lu etiitte sadece “ff” nliansinin bulunmaktadir. Bu
etiidiin hedef davranisi niianstan ziyade hizli pasajlarda parmak giicilinii arttirmak oldugu icin diger niianslara yer
verilmemistir. Nianslarin frekans dagilimina bakilacak olursa iki etlit hari¢ tiim etiitlerde “p, f ve cresc.”
niianslarinin yer aldigi, 22 etiitte “sf” niiansinin yer aldigi, 15 etiitte “ff ve dim.” niians terimlerinin yer aldigi, 6
etiitte “mf” nliansiin yer aldigi, 3 etiitte “pp”, 2 etiitte ise “fp” niiansinin yer aldig1 goriilmektedir. Pedagojik agidan
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bakildiginda “p, f ve cresc.” Niianslarinin temel alinarak diger niianslarin bunlardan yola ¢ikarak ogretildigi
goriilecektir.

Artikiilasyon ve Stil

Kokeni Fransizca olan artikiilasyon kelimesi miizikte “anlatim terimleri ve isaretleri” olarak tanimlanir.
Artikiilasyonlar bazen “legato, staccato” gibi isimleriyle bazen de bu isimleri temsil eden Tablo 3.’te de drnekleri
goriilen isaretlerle kullanilirlar (Say, 2009: 42). Tablo 5.’te Czerny Op. 849 etiitlerde yer alan iki temel artikiilasyon
olan legato ve staccato ile bunlarin farkl stillerde kullanimlar1 her iki elde ayr1 ayr1 gériilmektedir.

Tablo 5. Sol ve Sag elde yer alan artikiilasyon oranlari

Sol El Sag El

Artikiilasyon f % f %

Legato 11 37% 10 33,33%
Tutan ses legato 5 17% 11 36,67%
Staccato ile biten legato 28 93% 22 73,33%
Arpej legato 1 3% 3 10,00%
Cift ses legato 3 10% 5 16,67%
Ug ses (akor) legato 1 3% 4 13,33%
Staccato 7 23% 9 30,00%
Cift ses staccato 6 20% 20 66,67%
Ug ses (akor) staccato 13 43% 19 63,33%
Arpej staccato - 0% 1 3,33%
Mezzo-staccato 3 10% 2 6,67%
Ayn1 ses parmak degisimi staccato 4 13% - 0,00%
Tutan ses staccato - 0% 8 26,67%

Tablo 3.te Ornekleri goriilen farkli kullanim sekillerindeki artikiilasyonlar aragtirmaci tarafindan
isimlendirilmigtir. Tablo 5.’e bakildiginda legato ¢alim tekniginin “Legato, Tutan ses legato, Staccato ile biten
legato, Arpej legato, Cift ses legato ve Ug ses (akor) legato” olarak alt1 farkli stilde bu etiit kitabinda yer aldig:
goriilmektedir. Oransal olarak bakilirsa legato teknigi her iki elde de en ¢ok “Staccato ile biten legato” stiliyle
kullanilmistir. Sag elde %60 iizeri oranlarda “Cift ses legato ve Uc ses (akor) legato” stilinde kullanimlar
goriilmesine ragmen, sol elde bu sekilde kullanimlar oldukga diisiik orandadir. Legato ’nun Tablo 3, birinci satirdaki
sekliyle, staccato’nun ise sekizinci satirdaki sekliyle kullanimlari her iki elde esit oranlarda goriilmektedir. Genel
olarak staccato ve legato’nun farkli kullanimlarmin her iki eldeki dagilimlarinda da dikkate deger bir fark
goriilmemektedir.

Tablo 6. Siisleme notalari, stil ve teknikler

Sol El Sag El
f % f %
Tek pozisyon tigleme 2 % 2 7%
Bes parmak legato teknigi 2 7% 2 7%
Carpma ve ikili basamaklar - 0% 1 3%
Mordant - 0% 1 3%
Alberti basi 3 10% 4 13%
Normal Aksan 10 33% 16 53%
Belirgin Aksan 2 7% 2 7%

Artikiilasyonlarin yaninda ¢alim stili, pozisyon, siisleme notalar1 ve aksan gibi etiitler lizerinde goriilen diger
ozellikler de Tablo 6.’da verilmistir. Sol elde hig¢ siisleme yer almazken sag elde hem siisleme notalar1 yer almakta
hem de aksanli calim daha yiiksek oranda bulunmaktadir. Etiit bazinda her iki elde yer alan artikiilasyon ve stiller
ise Tablo 7.’de gosterilmistir:
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Tablo 7. Sag el ve sol ellerde yer alan artikiilasyon ve stiller

Stil
No  SagEl Sol El
1 Tek pozisyon ligleme, Tutan ses legato, Normal Aksan, Alberti basi, Tutan ses legato, Tutan ses staccato, Cift ses
Staccato ile biten legato staccato, Cift ses legato, Staccato ile biten legato
2 Staccato ile biten legato, Legato, Staccato, Cift ses legato, Tek pozisyon ii¢leme, Tutan ses legato, Bes parmak
Cift ses staccato, Ayni ses parmak degisimi staccato legato teknigi, Staccato ile biten legato, Arpej legato
3 Tek pozisyon iicleme, Bes parmak legato teknii, Staccato ile  Cift ses staccato, Cift ses legato, Ug ses (akor) staccato,
biten legato Tutan ses legato, Staccato ile biten legato
4 Tutan ses legato, Alberti basi, Bes parmak legato teknigi Staccato ile biten legato, Arpej legato
5 Staccato ile biten legato, Legato, Normal aksan Alberti basi, Tek pozisyon iigleme, Staccato ile biten
legato
6 Staccato ile biten legato, Legato, Ug ses (akor) staccato Tutan ses legato, Tutan ses staccato, Cift ses legato, Cift
ses staccato, Ug ses (akor) staccato, Staccato ile biten
legato, mezzo-staccato, Belirgin aksan
7 Staccato, Cift ses staccato, Normal aksan, Legato, Belirgin Tutan ses legato, Alberti basi, Bes parmak legato teknigi,
Aksan, Ug ses (akor) staccato, Mezzo-staccato, Tutan ses, Staccato ile biten legato, Legato, Staccato, Cift ses
Alberti basi, Staccato ile biten legato, Ayni ses parmak staccato
degisimi staccato
8 Staccato ile biten legato, Staccato, ii¢ ses (akor) staccato, Cift ses staccato, Ug ses (akor) staccato, Cift ses legato,
Normal Aksan Ug ses (akor) legato, Staccato ile biten legato
9 Staccato ile biten legato, Uc ses (akor) staccato, Cift ses Legato, Staccato ile biten legato, Cift ses legato, Ug ses
legato (akor) legato
10 Staccato ile biten legato, Staccato ile biten legato, Arpej staccato
11 Staccato ile biten legato, Cift ses staccato, Ug ses (akor) Tutan ses staccato, Staccato ile biten legato, Staccato, Ug
staccato ses (akor) staccato,
12 Ayni ses parmak degisimi staccato, Staccato ile biten legato, Cift ses legato, Cift ses staccato, Ug ses (akor) staccato,
Normal aksan, Legato Normal aksan, Tutan ses legato, Mezzo-staccato
13 Staccato ile biten legato, Cift ses legato, Normal aksan Staccato, Cift ses staccato, Ug ses (akor) staccato, Tutan
ses staccato, Tutan ses Iegato,
14 Staccato ile biten legato, Uc ses (akor) staccato, Normal aksan  Cift ses staccato, Ug ses (akor) staccato, Staccato ile
biten legato, Normal aksan
15 Staccato ile biten legato, Normal aksan, Cift ses staccato, Uc Cift ses staccato, Ug ses (akor) staccato, Legato, Ug ses
ses (akor) staccato (akor) legato, Staccato ile biten legato, Normal aksan
16 Cift ses staccato, Ug ses (akor) staccato, Staccato ile biten Cift ses staccato, Staccato, Uc ses (akor) staccato,
legato, Normal aksan, Staccato ile biten legato, Normal aksan
17 Staccato ile biten legato, staccato, carpma ve ikili basamaklar,  Cift ses staccato, Ug ses (akor) staccato, Staccato ile
mordant, legato biten legato, Tutan ses staccato, Alberti basi
18 Staccato ile biten legato, Normal aksan, Ug ses (akor) legato, Staccato, Cift ses staccato, Ug ses (akor) staccato, Ug ses
Tutan ses legato, Alberti bast (akor) legato, Normal aksan, Legato
19 Legato, Staccato ile biten legato, Ug ses (akor) staccato Tutan ses staccato, Cift ses staccato, Ug ses (akor)
staccato, Legato
20 Legato, Staccato ile biten legato Ug ses (akor) staccato, Legato, Tutan ses legato, Staccato
21 Staccato ile biten legato, Uc ses (akor) staccato, Belirgin Cift ses staccato, Ug ses (akor) staccato, Staccato ile
aksan, Normal aksan biten legato, Normal aksan
22 Staccato ile biten legato, Mezzo-staccato, Normal aksan, Tutan ses staccato, Staccato ile biten legato, Cift ses
Tutan ses legato staccato, Tutan ses legato
23 Staccato ile biten legato Staccato ile biten legato, Cift ses staccato, Normal aksan
24 Legato, Normal aksan, Staccato, Staccato ile biten legato Legato, Normal aksan, Staccato, Cift ses staccato, Ug ses
(akor) staccato, Staccato ile biten legato, Tutan ses legato
25 Normal aksan, Arpej legato, Mezzo-staccato, Staccato ile Legato, Ug ses (akor) staccato, Cift ses staccato
biten legato
26 Ayni ses parmak degisimi staccato, Staccato ile biten legato, Tutan ses legato, Cift ses staccato, Ug ses (akor) staccato,
Normal aksan, Ug ses (akor) staccato Normal aksan, Arpej legato
27 Legato, Staccato ile biten legato, Staccato, Uc ses (akor) Staccato, Belirgin aksan, Legato, Staccato ile biten legato
staccato
28 Staccato, Cift ses staccato, Ug ses (akor) staccato, Dort ses Legato, Tutan ses staccato, Staccato Cift ses staccato, Ug

akor staccato, Legato, Normal aksan

ses (akor) staccato, Dort ses akor staccato, Normal aksan
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29 Staccato ile biten legato Staccato ile biten legato
30 Legato, Staccato ile biten legato Staccato ile biten legato, Ug ses (akor) staccato, Dort ses
akor staccato

Tempo

Metronom rakamlarini kullanan ilk besteci Beethoven’dir (Say, 2009: 344). Kendi de Beethoven’mn &grencisi
olan Czerny, hem etiitlerinin iizerine ifadelerin yanina metronom degerlerini de yazmistir, hem de kendi stilini
anlattig1 kitabinda bazi ifadelerin ka¢ metronom arasi ¢alinmasi gerektigini belirtmistir (Czerny, 1839b: 66).

Tablo 8. Tempo ve 6l¢ii birimleri

No Tempo ifadesi Tempo Degeri Ol¢ii Birimi
1 Allegro A =100 4/4
2 Molto Allegro A =108 414
3 Allegro non troppo A =72 4/4
4 Allegro J =144 4/4
5 Vivace giocoso J =176 2/4
6 Allegro leggiero J =76 4/4
7 Vivace A =76 4/4
8 Vivace J =g4 2/4
9 Allegretto vivace J = 80 2/4
10 Allegro moderato J =116 4/4
11 Molto vivace J . =66 6/8
12 Allegretto animato J =176 2/4
13 Moltovivace a leggiero J =100 6/8
14 Moltovivace J =80 2/4
15 Allegretto vivace J =80 2/4
16 Molto vivace energico J =100 2/4
17 Vivace giocoso =108 2/4
18 Allegro risoluto J =138 4/4
19 Allegro scherzando J . =60 3/8
20 Allegro piacevole J . =60 6/8
21 Allegretto vivace J =138 4/4
22 Allegro =144 4/4
23 Allegro comodo J =132 4/4
24 Allegro moderato J =112 4/4
25 Allegro en galop J =138 4/4
26 Allegretto vivace =g 2/4
27 Allegro comodo J =120 4/4
28 Allegro J =7 6/8
29 Molto Allegro A =100 4/4
30 Molto Vivace J =g0 4/4

Etiitler lizerinde yazan tempo ifade ve degerleri incelendiginde Czerny’nin “Allegro, Vivace vb” ifadeleri
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tempodan ziyade miizikal karakteri belirtmek icin kullandig1 goriiliir. 1 numaral: etiitte Allegro ifadesinin yaninda
d-= 100, 4 numarali etiitte ise o =144 gostergecinin yer almasi 6zellikle Allegro teriminde hizi belirtmekle birlikte
calicinin tercihine gdre genis bir tempo araligina miisaade ettigini gosterir. Bunun yaninda ifade terimleriyle birlikte
verilen tempo degerleri ise Onerilen ideal tempolar olup, etiitlerin baslangi¢c ¢alisma tempolart degillerdir. Etiitler
bireysel seviyelere goére baslangi¢ tempolariyla ¢alinabilir. Czerny déneminde tus hassasiyeti yiiksek yumusak
basisli piyanolarin kullanilmasindan dolayr mevzubahis etiitler i¢in ¢ok hizli tempolar onerilebilmektedir fakat
glinlimiizde ¢ok farkli basis 6zelliklerine sahip piyanolarda icra edilirken egiticinin 6grenci ve piyanoyu goz oniine
alarak ideal bir tempo belirlemesi gerekmektedir.

Ton, Stil

Op 849 etiitleri tonal olarak incelendiginde “Do Major, Fa Major, Sol Major, Sib Major, Re Major, Mi Major,
La Major, Mib Major, Lab Major ve Sol Minér” olmak iizere on farkli tonda etiitlerin yer aldigi goriilmektedir.
Etiitlerin tonlar1 Tablo 9.’da yer almaktadir.

Tablo 9. Etiitlerin tonlar1

Etiit No Ton Etiit No Ton

1 Do Major 16 Do Major
2 Do Major 17 Sol Major
3 Do Major 18 Mib Major
4 Do Major 19 Sib Major
5 Do Major 20 Fa Major
6 Do Major 21 Sib Major
7 Do Major 22 Mi Major
8 Do Major 23 La Major
9 Fa Major 24 Re Major
10 Fa Major 25 Re Major
11 Sol Major 26 Sol Minér
12 Sol Major 27 Lab Major
13 Sib Major 28 Fa Major
14 La Major 29 Do Majo6r
15 Mi Major 30 Do Major

Tablo incelendiginde ilk sekiz etiidiin tonlarinin do major oldugu, dokuzuncu etiitten itibaren bemol ve diyez
sayilari artan tonlarin agsamali olarak geldigi gériillmektedir. Bu etiit kitabinda en fazla dért bemol dort diyez i¢eren
etiitler oldugu goriilmektedir. Tabloda en dikkat ¢eken Ozellik ise etiitlerden biri hari¢ hepsinin major tonlarda
olmasidir. Sol mindr tonundaki 26. Etiit incelendiginde ise etiidliin tamaminda besinci derece olan Re Majoriin
yogunlukla kullanildig: goériilmektedir.

Tablo 10. Kullanilan tonlarin oranlari

Ton f %

Do Major 11 37%
Fa Major 4 13%
Sol Majoér 3 10%
Sib Majér 3 10%
Re Major 2 7%
Mi Major 2 7%
La Major 2 7%
Mib Major 1 3%
Lab Major 1 3%
Sol Minér 1 3%

Tonlarin etiit kitab1 igerisinde dagilimina bakilacak olur ise en yiiksek oranda Do Major etiitlerin, ardindan Fa
Major, Sol Mindr ve Sib Major tonunda etiitlerin oldugu goriilmektedir. Tonlardaki bemol diyez sayisi arttikca
kullanim oraninin diigmesi de bu etiit kitabinin farkli tonlara ¢ok yogunlagmadigini, do majorde parmak gii¢clendirme
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ve hizlandirmaya yogunlastigini géstermektedir.

Sonuc¢

Sonug olarak etiitlerin niians agisindan oldukga fazla gesitlilige sahip olmasi ve belli bir program dahilinde
dagiliminin olmasi, bu etiit kitabinin niians 6gretimini de hedefledigini, bunun yaninda ayni zamanda bir pedagog
olan bestecisinin teknigin miizikaliteden ayrilmadan 6gretilmesi gerektigi fikrinde oldugunu gostermektedir. Bu
kitapta “p, f ve cresc.” niianslar1 ana niianslar olarak temel alinmakta, bunlardan yola ¢ikarak diger ara niianslar
asama agsama Ogretilmektedir. Artikiilasyonlarda da legato ve staccato temel alinarak bunlarin kendi i¢lerinde ve
birbirleriyle birlesik sekillerde temel 13 farkli sekilde kullanildigi goriilmiistiir. Bu farkli kullanimlarin farkli
etiitlerde bir biitiin halinde degil de etiitlere bir program dahilinde dagilarak gelmis olmasi da, artikiilasyon
ogretiminde Czerny’nin farkli artikiilasyonlar1 ve artikiilasyonlarin farkli kullanimlarini bir arada 6gretme fikrinde
oldugunu gostermektedir. Artikiilasyonlarin farkli ellerde dagilimlarina bakildiginda anlamli bir fark
goriilmemistir. Kitapta siisleme notalarina sadece sag elde olduk¢a az yer verilmis olmasi bu kitabin siisleme
notalarmi teknik anlamda 6gretmeye yonelik olmadigini gosterir.

Bu calismanin Czerny’nin diger etiit kitaplarin1 analiz etmede dokiiman kriterleri olarak 6rnek alinabilecegi,
bunun yaninda bu etiitleri icra etmek isteyenler ve 6zellikle de piyano egitimcileri i¢in rehber niteligi tasidig:
distiniilmektedir.
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NDIL

AN EXAMINATION OF CZERNY’S "OP.849, 30 ETUDES
DE MECANISME" IN TERMS OF PLAYING
TECHNIQUES AND ACQUSITION

Hatice SEZEN
Abstract

The aim of this study is to analyze Carl Czerny’s etude book Op.849, 30 Etudes de Mécanisme, which is widely used in
piano education, and to reveal its technical gains and to create a guide for piano educators and students about this book.
In this qualitative study, document and content analysis techniques were used. Based on Czerny’s handling of correct
playing under the titles of nuances, articulations and tempo, document analysis criteria were determined, and then the
studies were examined and interpreted one by one in terms of these three elements and their changes. At the same time,
some quantitative data obtained were evaluated descriptively. As a result, it was seen that the composer designed the
studies in this book within a certain program in terms of nuance, articulation, and technique, and it was understood that
he prioritized not ignoring musicality while performing technical studies. It is thought that this study can be taken as an
example for the document criteria in analyzing Czerny’s other study books, as well as a guide for those who want to
perform these studies and especially for piano educators.

Keywords: Carl Czerny, Op.849, 30 Etudes de Mécanisme, etude, method
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