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Gog olgusu tarih boyunca pek ¢ok nedenle ortaya ¢ikmistir ve toplumlarin yer degistirmesini tanimlamanin
otesinde 6znelerin kimlik ve aidiyetleri iizerinde yarattig1 etki ile anilir olmustur. Modernizmin en 6nemli
sosyolojik olgularindan birisi olan gog¢, Sanat alanini da derinden etkilemistir. Sosyologlar bilimsel agidan gogii
incelerken, sanatcilar ise 6zellikle post-modern dénemde géglin nedenlerine, yasanan siireglere ve sonuglarina
dikkat ¢gekmek igin pek ¢ok sanatsal iiriin ortaya koymustur. 20. ve 21. yiizyilda insan ve toplumla ilgili nemli
islere imzasmi atan Nil Yalter go¢, kimlik, aidiyet temalarna sanatsal tretimleriyle dikkat ¢ekmis
sanat¢ilardandir. Sanatg1 resim, performans, enstalasyon, video ve fotograf ¢aligmalariyla hem ulusal hem
uluslararas1 platformlarda eserleriyle yer almis, diinya genelinde 6nemli sanat kurumlarinda izleyiciyle
bulusmustur. Bu ¢alismada Nil Yalter’in evrensel bir bakis agisiyla, odagina insani koydugu, gégmenler ve
kimlik konulu ¢aligmalari ele alinmistir. Oncelikle g, kimlik ve aidiyet kavramlari genel anlamlarryla kisaca
aciklanmig, bu kavramlari konu edinen bazi Tiirk sanatgilara deginilmis ve daha sonra Yalter’in resim,
performans, enstalasyon, video ve fotograf gibi farkli medyalarla ortaya c¢ikardigi eserlerinden segilen
orneklerle, sanat¢iin bu toplumsal konulara yaklagimi gosterilmeye c¢aligilmstir.
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Giris

Sofya’ya bir bahar giinii girdim, sekerim.
Thlamur kokuyor dogdugun sehir.
Bilmedigin gibi agirladi beni hemserilerin.
Dogdugun  sehir  kardes  evim  bugiin.
Ama kendi evin kardes evinde bile unutulmuyor.

Su gurbetlik zor zanaat zor ...
Nazim Hikmet
24 Mayis 1957, Varna

Go¢ kavrami 6znelerin veya topluluklarin yeni yerlesim alanlarina ve farkl: kiiltiirlerin yasandigi toplumlara
dogru hareketlerini anlatmaktadir. Bu hareket kalicidir. Goce neden olan faktorler ise itici ve ¢ekici faktorler olarak
siniflandirilmigtir. Itici faktorler go¢ edenin yasadigi yer baglaminda insan varolusunu olumsuz etkileyen ve onu
zorlayan durumlarda ortaya ¢ikmaktadir. Cekici faktorlerde ise gelir arttirma gibi gd¢ edenin risk aldigi, daha iyi
yasam kosullarinin sunuldugu goriiliir. Kapitalist gelisim ekseninde iilkelerde kirsaldan kente bir niifus hareketliligi
s6z konusudur. Gogiin 6zellikle aidiyet ve kimlik baglaminda akrabalik iliski ve baglarinin ¢dziilmesine neden
oldugu disiiniiliir (Marshall, 2005: 686). Tartismasiz sanayi devrimi sonrasinda toplumsal degisimin en 6énemli
nedenlerinden birisi goctiir. Kente go¢ ayni zamanda modernizmin en 6nemli karakteristik 6zellikleri arasinda
gosterilmektedir. Diger taraftan gé¢ toplumsal degisimin itici giiglerinden birisi oldugu kadar 6znelerin kimlik ve
aidiyet sorunlari ile karsilasmasina da neden olmaktadir.

Gog¢, kimlik ve aidiyet kavramlar: ile fiziki diinyada sosyologlar tarafindan tanimlanan olay ve olgular ise
diinyadaki pek ¢ok sanat¢inin ana temalarindan olmustur. Modernizm’in en belirgin unsuru olmasi nedeniyle kente
ozellikle kente go¢ neden ve sonuglari ile sanat diinyasinin ilgisini ¢ekmistir. Bu baglamda ortaya ¢ikan diger
olgular kimlik ve aidiyet ise hem gocle birlikte hem de tek baslarina sanatsal eserlerde islenmislerdir. Bu ¢aligmada
gog, kimlik ve aidiyet ekseninde Nil Yalter’in ¢aligmalari ve bakis agis1 degerlendirilmistir. Bu kavramlarin ¢ok boyutlu
olusu ve farkl disiplinlerin konuya bakisinin da olduk¢a genis olmasi nedeniyle, metnin bu olgulari ele alis1 Yalter’in
sosyolojik gozlemlerinden yola ¢ikarak ortaya koydugu Topak Ev (1973), Temporary Dwellings (1974), Temporary
Dwellings 2 (1974), Orient Express (Dogu Ekspresi) (1976), Turkish Immigrants (1977), Rahime Kurdish Woman from
Turkey(1979), Ris Orangis (1979), Exile is a hard job (Su Gurbetlik Zor Zanaat Zor) (1983), Circular Rituals
"Transvoices" (1992), Walls. Construction. (2012), Walls. Demolition. (2012) adli eserleri lizerinden kurulan baglamda
gerekli goriilen bilgi, agiklama ve degerlendirmelerle sinirlidir.

Calisma i¢in yapilan literatiir taramas: dahilinde, ¢agdas sanatta gog¢, kimlik ve aidiyet konularinda genel
kavramlar iizerinde durulmus ancak Nil Yalter 6zelinde bilimsel yayinlara rastlanmamistir. Nil Yalter ile ilgili
yayinlarin daha ¢ok feminizm, toplumsal cinsiyet, kadin, video sanati 6zelinde sekillendigi goriilmistiir. Bu
baglamda arastirmanin amaci Cagdas Tiirk Sanatinin 6nemli karakterlerinden biri olan Nil Yalter’in s6z konusu
temalar ¢ergevesinde de bilimsel ve sanatsal bellekte arsivlenmesine katk: saglamaktir.

Goc

Insanin farkli cografyalar arasindaki hareketi bireysel ya da kiigiik topluluklar halinde olabildigi gibi, 6zellikle
savas durumlarinda kitlesel diizeyde de olabilmektedir. Gog, kisaca, ekonomik, toplumsal veya siyasal nedenlerle
insanlarin bireysel ya da kitlesel olarak yer degistirme eylemi olarak tanimlanmaktadir (Sahin, 2001: 59).Bu yer
degistirme eyleminin yalmzca belli iilkeler ya da toplumlar i¢in degil ortak 6zelliklere sahip ve tiim nesiller i¢in
gegerli olan bir siire¢ oldugunun altin1 ¢izmek gerekir.

Gogii, nedenleri (zorunlu ve goniillii gég), amaglari (¢calisma, siginma) ve hedefe varmakta kullanilan yontemleri
(vasal, yasa dig1) gibi farkli kriterlere uygun olarak tanimlamak miimkiin olmakla birlikte “farkli bilimsel disiplinler
olarak ekonomi, sosyoloji, demografi, cografya, tarih, psikoloji, uluslararasi iligkiler, siyaset bilimi ve diger bazi
ilgili disiplinler gdgle ilgili konulara farkli bakis agilartyla deginirler” (Igduygu ve Sirkeci, 1999: 249). Tarih, dnce
genellemeler ile ifade edip sonra ayrintilara girerek gog¢ olgusunu siyasal ve tarihsel bir ¢izgide anlamlandirmaya
calisirken; sosyoloji ise bireyden topluma ya da toplumdan bireye gd¢ olgusunu insan ve toplum baglaminda ele
alir. Siyasal anlamda ise gog; niifus tizerindeki etkisi, etnik unsurlar, biitce, kaynak, giivenlik, vb. baglamlarda ele
alinir. Sanatin goce yaklasimi ise olgusal, kavramsal ve tarihi anlamlarin1 ima eden karmasik bir isleyise sahiptir.
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Cogunlukla gociin sebepleri ve sonuglarinin bireyler ve toplumlar {izerindeki etkisi lizerinde durur. Neden ve sonug
iliskisinin genellikle bir arada sunumu séz konusudur (Kiigiiksen Oner, 2016: 41-42).

Sanat ¢aligmalarina bakildiginda kéyden kente gé¢, uluslararasi go¢, entegrasyon, anilar, imgeler, anlamlar,
zaman, mekan gibi bircok kavramin sanatcilarin sosyolojik goézlemlerinden, bizzat yasantisindan ya da
duyarliligindan ortaya ¢iktigini goriiyoruz. Sanat camiasini da etkisi altina alan bu olgu Giilsiin Karamustafa
caligmalarinda gé¢ ve go¢ konularmin getirdigi melezlenme meselelerini kdyden kente ya da tilkelerarasi bir
iliskiyle ele alarak fotograf, video ve enstalasyonlarla ele almistir. Siikran Moral 6zellikle kadin kimligi ve gog
temasi etrafinda fotograf, video ve performanslariyla, Nezaket Ekici ise hem bir kadin olarak hem gogmen kokenli
birisi olarak iki kimliginin de etkili oldugu performanslar gerceklestirmistir. Ferhat Ozgiir go¢ konusunda 6zellikle
kentsel doniisiim projelerinin kdyden gogen insanlarin olusturdugu gecekondu mahallerinde uygulanmasi so nucu
olusan trajediyi ve travmalar1 ¢alismalarina konu edinmistir. Gdg¢, kimlik, aidiyet kavramlar1 Tiirkiye’de cagdas
sanat alaninda hem sanatg¢ilarin hem kiiratorlerin ¢alistig1 ve ¢ok sayida 6rnegi bulunan konulardandir.

Girgin (2017) de arastirmasinda Jacob pr————_
Lawrence, Mona Hatoum, Yun-Fei ji, e T —
Susan Stockwell, Reena Saini Kallat, ' X
Roxanne Lasky, Giovanni ludice, Claire
Fontaine, Owais Husain, Tammam
Azzam, Issam Kourbaj gibi sanat¢ilardan
orneklerle sosyal, politik, kiiltiirel,
ekonomik boyutlarinin yani sira gog
konusunun, o6zellikle son yillarda, goc
etmek zorunda kalmis ya da goger bir
ailenin  ¢ocugu olan  sanat¢ilarin
yapitlarina daha fazla dahil olduguna ve
diinyada son yillarda artan gatigmalar,
savaslar ve bunun neticesinde
gerceklesen zorunlu goglerin; miilteci,
hareket, gitmek zorunda olma, ait
olamama, terk etme, yasam alanlar1 gibi Gorsel 1: Ai Weiwei'nin Berlin Konser Alaninin siitunlarina
alt kavramlarla sanatta ele alindigina bagladigi 14.000 can yelegi
vurgu yapmaistir.

—
-

.“;._f! « LAMAS (VAN

Kimlik, Aidiyet

Psikoloji bilimi benligi ve kisiligi kimligin merkezine koyarak bu baglamda kimligi ¢6ziimlemeye ve
tanimlamaya calisir. Buradan hareket edilerek kimlik terimini, bireyi diger bireylerden ayirt eden tutarli ve
yapilanmig goOstergeler olarak tanimlamak mimkindiir. Sosyolojik kimlik ise toplumsal cinsiyet ve simif
belirlemelerinde kullanilan bir kavram olup, bireyin sosyal durumunu ifade eder. Felsefede ise kimlik, 6znenin
varolusunun ontik, epistemik, etik ve estetik gibi belirlemeleri sonucu olugsmus olan gergekliklerdir (Askin, 2010:
214)

Kimlik, sosyal psikolojide kendi goziinde ve baskalarinin gdziinde ne oldugundur. Insanin kimligi bir 6znellik
hissi ile olusur. Insan sosyal olgulari igsellestirerek kimligini olusturur. Bu olgulardan en 6nemlisi dildir. Mesela
cinsel kimlik olusurken, cocugun kiz ya da erkek olmas1 ona ayni zamanda bir rol kazandirir. Yani hem bir biyolojik
farklilik hem de bir kiiltiirel farklilik vardir. Psikanalizde kimlik kesintili bir yap1 ve farkliliklar aras1 ¢atigmadir.
Bu noktadan hareketle belirli bir kimlige sahip ¢ikan kisiler, kendilerinin digerlerinden farkliliklarini vurgulamaya
calisirlar ve ben kimim sorusuna yanit aramak yerine 6tekiler kim? *sorusuna yanit ararlar (Tiirkoglu, 2004: 200).

Kimlik kavramini cinsel kimlikler, ulusal ve yerel kimlikler, politik veya dini kimlikler, bireysel veya toplumsal
kimlikler gibi kategoriler halinde incelemek de miimkiindiir. Ingilizcede kimlik kelimesinin karsil1g1 olan “identity”
terimi ayn1 zamanda 6zdeslik anlamina da gelir. Ozdeslik ise fark ile ilgilidir ve fark kimligi, kimlik de fark1 gerekli
kilar. Bu baglamda kimlik sozcliginin modern varolusunun siyasi kokenlere dayandigini da ifade etmek
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miimkiindiir (Connolly,1995: 9).

Kimlik bireyin kim olduguna ve nerede durduguna iliskin verdigi bir cevaptir. Tanimlamasi kiiltiirel farkliliklar
temelinde belirginlesir. Kimlikler, geleneksel toplumlarda birey disi, toplum merkezli olarak belirlenir ve hemen
hi¢ degigsmezken; modern toplumlarda diisiinsel ve toplumsal yapiya kosut olarak yerelligi asan toplumsal yapilara
dayanmistir. Postmodern durumda kimligin asir1 parcalanmisligi ve cesitliligi kadar gegiciligi de dikkat ¢ekicidir.

Aydin (1999: 11) kimlik tanimlamalarindaki kirilmay1 postmodern topluma gegisle iliskilendirmistir. Ona gore
1980°1i yillara kadar kimlik tanimlamalarinda referans ulusal kimlik iken, bu yillardan sonra kimlik referanslari
“cemaatlere, halklara, dil gruplarina ya da tarihi hatira ortakliklarina hatta cinsel gruplagsmalara, kurgusal ya da
somut kiiclik gruplara” kaymistir. Bu durum, modernlesme projesinin ulusal kiiltiirlere dayanan uluslagsma (ulus
kimligini edinme) ¢abalarindan postmodern toplumun farkli kimliklerin uyumlu beraberligine gecisle agiklanmakta
ve kapsayici tek kiiltiir ve kimlik anlayisinin ¢ok kiiltiirliilik ve ¢cok kimliklilige doniistiigli kabul edilmektedir.

Ozkirimlr’ya gére (1999: 228); postmodernistler her metnin bir anlati oldugu ve her anlatinin farkli
yorumlanabilecegi diisiincesinden harcketle etnik ve milli eksenli kimlik tanimlamalarini elestirmigler, bireyin
kendini tanimlamada birden ¢ok secenege sahip oldugunu ve bu kimliksel segeneklerin akiciligint ve dinamikligini
vurgulamislardir. Onlara gore; “kimlik tiim bilesenleriyle birlikte bir biitiin olarak degerlendirilmeli, etnik kimlik,
toplumsal cinsiyet, irk, sinif, cinsel tercih gibi diger bilesenlerden ayri tutulmalidir.

Cagimizda gégmenlerin yasadigi aidiyet sorunu uyum ve davraniglar 6zelinde ayrica bellek ve toplumsal ki mlik
genelinde degerlendirilebilir. Oz kiiltiirlerinde 6znelesen ve bir bellege sahip olan gd¢menlerin pek cogu gittikleri
yeni iilkelerde ve kiiltiirlerde uyum sorunu ile karsilagirlar. ilk kusak gd¢menlerin yasadiklari uyum sorununun daha
sonraki kusaklarda ise farkli sorunlara evrildigi gézlemlenir (Ulutas, 2019). Aidiyet bu paralellikte, bireylerin bir
gruba dahil olarak, sahip olduklar1 inan¢ ve egilime gore 6znel degerlerin tanimlanmasina da sebep olmaktadir.
Ister bireysel ister kolektif kimlik olsun, cagdas sanatta siirekli tartisma yaratan kimlik sorunsali toplumsal, kiiltiirel,
tarihsel, siyasal ve ¢ogunlukla da 6znel olarak sorgulanir. Kimlik kavrami bu yaklagimla &zgiirlik ve cok
kiiltiirliiliigii icinde barindirir. Oyle ki en biiyiik gruptan en kiiciik gruba hatta tek bir 6zne bile olsa igerisinde inang,
diisiince ve bireysel 6zelliklerin sahip oldugu gesitlilikle Kant’in 6nerdigi 6zgiirliikk yasasiyla da birebir ortiisiir.
Kant’a gore bireyin olusturdugu 6zgiirliik; ancak tekilci- tarihselci bir yorumla insan tarafindan tasarlanacak ve
islerlik kazanilacak bir yasayla miimkiin olabilir (Ozlem, 2009).

Bireyin, toplumsal kategoriler i¢erisinde adlandirilma siireci olarak tanimlanan kimligin ifade araclarindan biri
sanattir. Cagdas sanat, devlet, toplum, ekonomik sistem ve tim bu faktdrlerin olusturdugu psikolojik boyutlar
iizerinden inceledigi kimlik olusumuna, cinsel kimlikler ve alt kimlikler gibi daha 6nce yeterince giindeme geti-
rilmemis alanlardan da bakmaktadir (Papila,2017). 1990’larin bagindan bu yana goriillen bellek, kimlik,
yabancilagma, yasam, 6liim, dogum, yok olus, ¢ok kiiltiirliiliikk, imge, cinsiyet, feminizm, tarih, mit, 6teki gibi sorun-
sallar bazen metaforik bazen de 6znel degerler 1518inda sanat nesnesine doniistiiriilmiis, bugiiniin giincel sanatinin
problematikleriyle paralellik gostermistir. Kimlik, bellek, yasam, 6liim, ¢ok kiiltiirliiliik, cinsiyet gibi kavramlari
cagdas sanatgilar yeni bir sorgu bi¢imiyle tekrar tekrar yorumlamis; enformasyon, teknoloji ve yeni bicim lerle
mevcut kavramlar yeniden tanimlamiglardir (Ugar, 2014: 422)

Cagdas sanat¢ilarimizdan Kutlu§ Ataman, bireylerin kimliklerinin yeni ifade bigimleriyle 6zgiirlesmeleri
iizerine ¢aligmaktadir. Etnisite, kiiltiir, cinsellik, tercihler, 6tekiler sanat¢inin konulari arasindadir. Hem filmleriyle
hem de ¢agdas sanat ¢aligmalariyla diinyanin en prestijli miizelerinde, bienallerinde ve koleksiyonlarinda yerini
almigtir. Halil Altindere yersiz yurtsuzlasma, gog, milliyetgilik, kimlik kavramlarini ironik bir dille gozler 6niine
serer. Ornegin 2016 yilinda yapmis oldugu “Uzay Miiltecisi” isimli ¢alismasi Suriyeli Miilteciler iizerinedir. Higbir
yere yerlestirilemeyen miiltecileri Kofte Airlines isimli bir ugagin iizerine yerlestirir. Sener Ozmen de iilke igindeki
g0¢ konusuna agirlik vererek, dogu-bati eksenindeki ¢aligmalariyla sosyo-politik gézlemlerini eserlerine aktarir.
Almanya’ya gogen bir ailenin kizi olan Anny Oztiirk ve kardesi Almanya’da dogan Sibel Oztiirk sanatsal
iiretimlerini birlikte siirdiirmektedirler. Oztiirk’ler calismalarinda gog, kimlik, mekan, fakli durumlarda insan,
hatiralar, 6zlem gibi konular1 islemislerdir. Ornegin Tiirkiye Almanya arasindaki bir araba yolculugunun anlatildig:
Rotalar, Haritalar, Fotograflar adli islerinde bellekleri izleyicinin bellegine aktarilir. Bu aktarim enstalasyondaki
eski model bir Alman yapim1 otomobil ve onun iizerinde duran bavul ve hali ile desteklenir. Hale Tenger, Fiisun
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Onur, Arzu Basaran, Giilsiim Karamustafa, inci Eviner gibi sanat¢ilarimizda kadin kimligi, toplumsal cinsiyet, go¢
temalarini isleyen sanatc¢ilarimiz arasindadir.

Nil Yalter’in Cahsmalaridan Ornekler

18 Ocak 1938’de Kahire’de diinyaya gelen ve lise grenimini Istanbul Amerikan Robert Kolej’de tamamlayan
Nil Yalter, video sanat1 ve Fransiz feminist sanat akiminin 1970’lerdeki ncii temsilcilerinden birisidir. Paris'e bir
ressam olarak giden Yalter, yaptig1 ilk video ¢aligsmasi ile ayni1 zamanda Fransiz video sanati tarihinin ilk islerini
de gerceklestirmis olur (Altunay, 2013:82). 70’lerden itibaren iirettigi video, performans ve yerlestirme
calismalarinda hem bu toplumsal hareketlerin hem de etnoloji biliminin etkisi, sanat¢iya 6zgii ¢ogul bir estetik
icerisinde gozlemlenir. Ayrica ilk resimlerinden glinlimiize degin iirettigi tuvallerinde ve dijital ¢alismalarinda genel
olarak soyut sanatin, dzellikle de Rus konstriiktivizm akiminin etkilerini gérmek miimkiindiir (Toprak, 2018 222).

-
L

Gorsel 2: Nil Yalter, Temporary Dwellings. 1974

Paris, New York ve istanbul'daki go¢cmenlerin gecici meskenleri iizerine polaroid, obje ve cizimler iceren 12 kolaj.
Maison de la Culture. Grenoble 1977 / Lavuun galerisi. Gand 1978 / Maison de la Culture. Ris-Orangis 1979 / Galerie
Hubert Viyana. 2011/ Yeni Tate Modern. Londra. 2016

Nil Yalter in eserleri Los Angeles Museum of Contemporary Art, National Museum of Women in the Arts
(Washington, DC), Museum of Modern Art PS1 Galerisi, Contemporary Art Center (Vancouver, Kanada), Musée
d’Art Moderne de la Ville de Paris, Nil Yalter’in eserlerinin sergilendigi miizeler arasindadir. Sanat¢inin eserleri
Tate Modern, Istanbul Modern, Centre Pompidou, Fonds National d’Art, Museum Ludwig gibi miizelerin daimi
koleksiyonlarinda yer almaktadir. 1965-1970 yillar1 arasinda “kimlik” konusu ilizerine yogunlasan sanat¢i “gdg”
kavramini da ele almistir. 1973 yilinda A.R.C. Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris’te agtig1 sergide “Topak
Ev” (Gorsel 5) projesiyle ses getirmis, ayn1 zamanda bu 6nemli miizede kisisel sergisini acan ilk Tiirk ressam
olmustur. 1980 ile 1995 arasinda Sorbonne Universitesi'nde video sanati iizerine gesitli dersler vermistir. Yalter,
genellikle "etno-kiiltiirel" temalar {izerinde yogunlagmistir. “Bagsiz Kadin veya Gobek Dans1”, adini tagiyan ilk
video caligmasindan baslayarak kadinlarin gelenek i¢inde baski altinda tutulmasina feminist bir bakis agisiyla
elestirel bir yaklasim getirmistir

Sergide yer alan “Gegici Konutlar 1974/1976”, siirgilin / gogmen topluluklara ait tarihi yapilar1 aydinlatan bir
dizi fragman. Umut, gog, yerlesim ve aidiyet duygusu insa etme c¢abasinin yarattig1 ¢aresizlik sahnelerinin ¢izim,
fotograf, buluntu objeler, metin ve videolar kullanilarak estetik ve dokiimantasyon arasinda melez iiretimler olarak
hayata gecirildigi islerdir. Sanatci, 1974-1976 yillar1 arasinda Istanbul, Paris ve New York sehirleri arasindaki
hareketinde, sehirleri bir etnograf veya antropolog titizligiyle gézlem ve arastirma alanlar1 olarak kullan mistir.
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Gorsel 3: Nil Yalter, Temporary Dwellings 2. 1974
Paris, New York ve istanbul'daki gogmenlerin gecici meskenleri iizerine polaroid, obje ve gizimler iceren 10 kolaj.
Maison de la Culture. Grenoble 1977 / Maison de la Culture. Ris-Orangis 1979

Yalter, insan topluluklarint ve onlarin memleket, iilke ve evrenle iligkilerini anlamak ve ortaya ¢ikarmak igin
etnografik yontemleri bir sanatsal iiretim bi¢imi olarak kullanir. Bu ¢aligsmalar, diinya/varolusla ilgili uygulamalara
ve inanglarin bireyselligine ve sembolik iligkilere isaret etmektedir. Bu tiir etno-elestirel calismalarin estetik alanla
iliskisi, 21. ylizyilin biling / bellek insa hareketleri ve siyasi miicadelesi iginde ortaya ¢ikan sanatsal yaratimin bir
pargasi olarak tanimlanabilir (Yiicel, 2011).

Sanat¢inin giinlilk yasam akisinin rutinine gore hazirladig1 kolajlarda ayrintilar olduk¢a dikkat ¢eker; drnegin
Istanbul’ un en popiiler semtinde, ¢ingene kadinlarin saglarina taktigi ¢iceklerin kurutulup estetik bicimde
sunulmast, gergekei tasarilarin yani sira duygusal imgelerin de ipuglarini verir. Ayrica Temporary Dwellings 2 adli
calismasinda da gorildigii gibi (Gorsel 3) ¢ocuklara fazlasiyla yer verilen gorsellerde ¢ocuklarin bakislari,
gililimsemeleri, bisiklete binmeleriyle diinyanin her yerinde ayn1 olan ¢ocuk tavrini aktarirken video kaydinda yine
bir ¢ocugun konusmasi bize bunu hatirlatan yeni bir araca doniisiir. Kolajlardaki metinler gd¢menlik, gelip gegicilik
ait olma durumlarina net mesajlarla atif yapar. Bu kimliklere sahip ¢ikarak bunlari kayit altina alan Yalter
sergileriyle de farkli iilkelerde dolagima girmesine katki saglar.
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Gorsel 4: Nil Yalter, Orient Express (Dogu Ekspresi), 1976. Fotograflar, ¢izimler, 16 milimetre film.
Paris ve istanbul arasinda trende gekilen polaroidler.
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1883 ile 1977 yillar1 arasinda Paris’ten Istanbul’a kadar sefer yapan Orient Express (Sark Ekspresi) ilk
donemlerinde diplomatlarin ve sanatgilarin, sanayilesme sonrasi ise isci ailelerinin Paris ile Istanbul arasindaki
yolculuklarmin en biiyiik tamg1 oldu (Gérsel 4). Ozellikle 1970°1i yillarda ¢ok sik Tiirkiye’yi ziyaret eden Yalter,
trenin son yillardaki seferlerinden biri ile 1976 yilinda Lyon Gari’ndan hareket ederek Milano, Venedik, Belgrad
ve Sofya’dan gecerek sonunda Istanbul’a varir. Bu yolculuk desenler, fotograflar, polaroidler ve videodan olusan
yerlestirme isini ortaya cikarirken polaroidlerin altinda ve {iistiinde sanat¢i hem Baudelaire’in Koétiiliik Cicekleri
kitabinda yer alan “Cingeneler Yolculukta” (1952) siirinden Fransizca pasajlar hem de Jean Paul Clébert’in
cingeneler hakkindaki sosyolojik arastirma kitabi1 Les Tziganes’dan (1962) Roman halk sarkilarinin sozlerini
kullanir. Baudelaire, “Cingeneler Yolculukta” siirinde sakin ve dogayla i¢ ice bir yolculuk hayal ederken Clébert’in
sosyolojik arastirmasindan alintilanan Roman halk sarkisi ise ¢ingenelerin sessizlik, aglik ve keder anlatilarini
yansitmaktadir. Bu iki alintidaki zitlik Yalter’in tam da yapmak istedigi ve ¢ogu zaman yaptig1 gibi goriinen ile
goriinmeyenin, hayal edilen ile gercegin, kayda gegen ile kayit disinin ¢atismasindan beslenerek giiclii bir anlati
olusturur. Bir tarafta bir sairin hayalleri ve romantiklestirilmis bir ¢ingene yolculugu varken diger tarafta bir halkin
keder dolu hayatina taniklik etmenin en piir hali olan bir halk sarkis1 vardir (Epik,2016). Bu saf halin Istanbul’daki
kayit dis1 sergisinde yeni teknolojilerin eklemlenerek yeniden iiretimi (Pixelismus) ¢aligmanin duygusundan bir sey
kaybettirmedigi gibi izleyiciyi de tamamen i¢ine alan giincel bir yapiya yaslanmasini saglamistir.

Gorsel 5: Nil Yalter, Topak Ev . 1973
Museum of Modern Art of Paris 1973 / Museum of Tessé. Le Mans 1974 / Project 74 Koln 1974
Kunst Halle of Gottingen 1974 / Santral Istanbul 2007 / MAM. Rio de Janeiro. 2014 / La Verriére-Fondation d'entreprise Hermeés. 2015 /
49 Nord 6 Est. FRAC LORRAINE. Retrospective. Metz.2016

Nil Yalter, Topak Ev isimli ¢calismasini Tiirkiye’de Nigde’nin Bekdik koyiinde gordiigii yorik c¢adirlarindan
esinlenerek yapmistir (Gorsel 5). Bu c¢adirlart kadinlarin kendisi yapmistir. Yalter bu ¢adirlar1 gérmiis ve orada
yirmi dort saat o kadinlarla birlikte yaparak yasayarak arsivini olusturmustur. Yerel ¢oziimlemelerin dogru
yapilmasi halinde ancak evrensel bir dilin yakalanacagina isaret eden sanat¢i Antopoloji, etnoloji, sosyoloji gibi
birgok disiplinden faydalanmistir. Ancak calismalarinin higbirinde yapilandirilmis bir yol izlememis. Biitiin
caligmalarinda organik yasama saygi duyarak ve kendisi de organik bir bicimde dahil olarak gdzlemler yapmistir.
Topak ev ¢aligmasi kadina, ait olmaya, mekana sinirlara, gelip gegicilige, kadinin yalnizligina, gdgmenlige bir ¢at1
olusturur ve ev sahipligi yapar.

Yalter 1977'de gégmen olarak yasayan Tiirk kadinlarinin fotograflarini geker (Gérsel 6). Ulkelerini ve ana
dillerini kaybetmis kadinlar, ‘yeni evlerinde’ giinlerini ¢ocuklara bakmak, ev isleri yapmak ve ¢alisan kocalarini
beklemekle gecirmektedirler. Basta dili ve kiiltiiri olmak {izere her seyine yabanci olduklari sokaklara ¢gikmaktansa,
dort duvar arasina sikismis goniilli bir hapis hayati yasamaktadirlar. Yasadiklar1 ¢evreye goriinmezler, sokaktaki
‘yabancilar’ i¢in onlar ¢ok nadir goriilen, basortiilii, hirkali, yiizleri olmayan hayaletlerdir. Yalter bu ¢aliymasinda
fotograflariyla birlikte kullandigi desenler yani yiizii olmayan siluet ¢izimleri araciliiyla sergiledigi izolasyon,
yalnizlik ve dtekilik, diinya tizerindeki tiim gd¢menlerin durumuna isaret etmektedir.
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Gorsel 6: Nil Yalter, Turkish Immigrants. Photos/drawings: Nil Yalter. Video: Yalter/Croiset . 1977
Tiirk Go¢menler. Fotograflar / ¢izimler: Nil Yalter. Video: Yalter / Croiset. 1977 Enstalasyon: Siyah-beyaz video, Paris'teki
Tiirk go¢cmen isciler ve aileleri ile ilgili fotograflar ve ¢izimler.
Xe Bienali 1977 / Video79, 1lk On Yil. Roma 1979 / Lavuun galerisi. Gand 1978 / Institut Frangais d'Istanbul 2006 / Gé¢menlik
Miizesi. Paris 2009 / Espaivisor Galeria Visor. Valencia. Ispanya. 2012

Yalter, Kiigiikyildirim (2011) ile yaptig1 ropdrtajda gogmen Tiirk iscilerine yaklasimini sdyle anlatir:

“Ben yabanct tilkelerde yasayan Tiirk is¢ileri tizerine gok isler yaptim ve Fransa’da miizelerde gosterdim. Beraber ¢alistigim ailelerin
cocuklarini da miizelere getirttim. Ben hi¢bir zaman onlarla ¢alisirken “Ben sanat eseri yapiyorum” demedim. Onlarin kapilarmi ¢alip
“Sizin videonuzu, fotografiniz1 gekmeye geldim” demedim. Boyle bir saygisizlik yapmadim, hep derneklerle ¢alistim. Kendilerine
s6z biraktim, benim suallerim ortada degildir. 1977°de Paris Bienali igin Tiirk Radyosu anons yapt1 ve is¢i kartlarim gostererek bu
kisiler serginin agiligina geldiler. O donemin miidiirii kiyameti kopardi, “cocuklar gelip her seye dokunacaklar” dedi. Ben eger onlar
gelmezse isimi kaldiririm dedim ve sonug olarak onlar oraya geldiler. Hi¢ kimse, higbir ¢ocuk bir seye dokunmadi. Sanirim bunu
yapan ilk kisi de benim. Paris Modern Sanatlar Miizesi’nde de kisisel sergim oldu, konfeksiyonda ¢alisan isciler de agiliga geldiler.
Kendimi o zaman degisime bir katkida bulunmus hissettim ama ne kadar etkilemisimdir sonrasini, o kismini ben sdyleyemem,
bilemem.”

Yalter’in bu alisilmadik tavri goériinmezlik, degersizlik, istenmeme kavramlarini sadece ¢aligmalarina yansitarak
goriniir kilmay1 degil ayn1 zamanda igsellestirilmis bir bicimde, saygiyla sosyal ¢evreye dahil etme ¢abasinin
drintidir. Kaldi ki izledigimiz videolarda oncelikle barmnma, dil ve cocuklarin temel egitimi gibi birincil
ihtiyaglardan s6z ederken Yalter’in bu hassasiyeti giydirilmis kimliklerin i¢ine girmeyen bir insanin baskal arinin
hakki karsisinda tutundugu empatinin geregidir. Halen kag tane galeriye gdo¢men bir ¢ocugun ya da ailenin
girebildigi sorusuna verilen cevap aynidir. Gé¢menlik kimlik ve aidiyet kavramlarinin nedenleri boyutu ya da
yayilimi degisiklik gosterirken sonuglar1 1970’lerde de giiniimiizde de aynidir. Bir iilkenin vatandasi olmak ve
cesitli haklar elde etmek de aidiyetlik duygusunu telafi etmemektedir. Gezici Yal¢in 2017’ de yayimlanmig olan
Gog Psikolojisi adli kitabinda ait olma ihtiyacinin karsilanamadigini agik¢a ortaya koymaktadir.
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Gorsel 7: Nil Yalter, Rahime, Kurdish Woman from Turkey (Rahime, Tiirkiye’den Bir Kiirt Kadint).
Fotograflar ve Desenler: Nil Yalter. Video: Yalter/Croiset . 1979

Rahime, Tiirkiye’den Bir Kiirt Kadini adli is de etnolojik degil, etno-elestirel bir tavri siirdiiriiyor. Rahime’nin
hayatini ve zorunlu go¢ hikayesini anlattig1 bir video ve miidahale edilmis fotograflardan olusan bu iste kritik nokta
su: Yalter Rahime’nin bir dizi fotografin1 ve bu fotograflarin sadece kenar ¢izgilerinin belir gin olup figiirin ‘bos’
kaldig1 ¢izimleri beraber sunuyor. Bu stratejiyi yok sayilmanin, resmi ideolojinin silgisiyle silinmenin ifadesi olarak
okumak tabii ki miimkiin. Ama Yalter bununla kalmiyor. Bir diger fotograf dizisinde Rahime’yi fotograf
cercevesine sigmayan bir varlik olarak sunuyor, bunun i¢in de sembolik anlamlar1 olabilecek bez pargalarini
fotograf cergevelerinin digina dogru sarkitiyor (Gorsel 8). Yani, ilk seride eksilttigi figiiri burada ¢ogaltiyor.
“Rahime’nin temsil semalarindan silinisini gosterdigi gibi, o semalara sigmayip tagsmasini da gosteriyor. O disar1
sarkan bez parcalar1 ve siislerin Samanesk bir ¢cagrisiminin olmasi da gayet manidar. Baska tiirli bir alemin temsili
olarak Samanlar, bir bakima Rahime’de de kargiligin1 buluyor” (Ergeng, 2016).

Gorsel 8: Nil Yalter, Rahime Tiirkiyeli Kiirt Kadini. Fotograflar / ¢izimler: Nil Yalter. Video: Yalter / Croiset.
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Gorsel 9: Nil Yalter, Ris Orangis S&B 24 video kaseti. Maison de la Culture. Ris-Orangis 1979
Paris banliyolerinde yasayan Portekizli go¢men isciler hakkinda bir réportaj
Institut Frangais d'Istanbul. 2006 / Musée de l'immigration. Paris 2009

Ris Orangis adl1 videosunda da Yalter (Gorsel 9), izleyicisine Paris banliy6lerinde yasayan Portekizli gogmen
isciler hakkinda bir roportaj kayd:i izlettirmektedir. Tirk go¢menlerin yasadiklarini bir kez de Portekizli
gogmenlerin agzindan aktaran bu videodaki kadin, yogun bir isyan ifadesiyle, sokakta goriinmez olmalarina,
kimsenin onlara selam vermemesine, diglanmisliklarina ve yalmzliklarina tepkisini dile getirmektedir.

Gorsel 10: Nil Yalter, Exile is a hard job. 1983

2 kanalli video enstalasyonu ve dért monitor, fotograflar, metinler ve resimler.

Sekerleme yapan ka¢ak Tiirk gocmen isgiler, Paris.
ARC Paris Modern Sanat Miizesi 1983 I/ Institut Frangais d'Istanbul. istanbul 2006 II / Go¢menlik Miizesi. Paris 2009 I11 /
Istanbul Modern. Istanbul. 2011 IV

Yalter Tirk iscileri, Kuzey Afrikali is¢iler ve Portekizli isgiler lizerine uzun siire ¢alismalar yapmistir.
Konfeksiyon iscileri, kagitsiz yani ‘caligma izinsiz’ is¢ileri konu edinerek onlarin temel ortak barinma, dil sorunu,
konut sorunlari, istenmeme sorunlari iizerinde durur.

Sanat¢inin en ¢ok bilinen “Su Gurbetlik Zor Zanaat Zor” serisinin bir pargasi olan “El Kapilar1” ve “Konfeksiyon
Iscileri” isimli eserlerinde gégmenlerin yasantilar1 motifler ve fotograflar esli§inde sergilenirken eserlere Nazim
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Hikmet ve Hasan Hiiseyin Korkmazgil’in siirleri eslik eder. Elbette seriye eslik eden sairlerin bu isimler olmas1 bir
tesadiif degildir. Yalter’de gurbet konusu kendi benliginden ¢ikip, isledigi konulara ve islere eslik eden sdzciiklere
kadar bir biitiinliik olusturur. Yalter’in kendisi de bir go¢mendir, her zaman kadrajin diginda kalan gdgmenleri
eserlerinin tam ortasina yerlestirir (Gorsel 11) ve elbette bu eserlerin eslikgisi olan dizelerin sahibi sairler de
hayatlar1 boyunca gurbetligin ne demek oldugunu bilen ve bunu isleyen sairlerdir (E pik, 2016).

Gorsel 11: Nil Yalter, Circular Rituals. "Transvoices".
1992

Video kaseti 1. Cezayir sokaklarinda protesto eden
kadin gégmen iscilerin video goriintiileri aracihigiyla
Avrupa'mn ¢ok kiiltiirlii deneyimini yansitiyor."
Whitney Miizesi. New York. 1992 / Centre Georges
Pompidou. Paris 1992 / Amerikan merkezi. Paris 1992 /
Aksanat, Centre d'Art Contemporain. Istanbul 1994

Gorsel 12: Nil Yalter, Skin Story (Ten Hikayesi), 2003
Etkilesimli CD-ROM.

Maison Populaire. Montreuil 2002 / Galerie des
vidéastes. Espace Landowski. Paris 2003 / 26. Akdeniz
Sinemasi Festivali. Montpellier 2004 / Etkilesimli
Medya Sempozyumu. Yeditepe Universitesi. Istanbul
2004 / 20. Uluslararas1 Sinema Festivali. Ankara 2009

Nil Yalter’in feminizm vurgusu yapan calismalarina tim donemlerinde yer vermis oldugunu goérmek
mimkiindiir. Sanatci, kadin kimligi agisindan problemleri saptamaya yonelik olarak performanslar videolar
gergeklestirdi. Skin Story - Ten Hikayesi (Gorsel 12), Harem, Gébek Dansi, La Roquetta Kadin Hapishanesi,
Diyarbakir/Mardin/istanbul adli eserleri sanatginin kadm problemlerine sosyo-politik olarak yaklagimlarini
gosteren ¢alismalarindan 6rneklerdir.
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Gorsel 13: Nil Yalter, Su Gurbetlik Zor Zanaat Zor. Fotograflar, metinler ve resimler, afisler.

Nil Yalter 2002 “de tiim argivlerinden faydalanarak duvar afislerine donistiirmiistiir. Bu izinsiz yapilan afigsleme
ilk once Ispanya’da, sergide galeri agilis1 sirasinda duvarlara yapistirilir. Hep ayni1 goriintiiler vardir ve dlgiisii gok
biiytiktiir ve lizerinde kirmizi boyalarla o memleketin dilinde “Su Gurbetlik Zor Zanaat Zor” yazar (Gorsel 13). Bu
calismanin ilk denemesidir. iki asamas1 vardir denemenin ilk asamasi asmak ve yaziy1 yazmak; ikinci asamasi ertesi
giinii veya iki ii¢ giin sonra sokak baskis1 sonucunda ne yaptiklarmi gérmek. Ornegin Ispanya’da afisler istenmemis
ve yirtilmig daha sonra bu afiglerin son durumunun fotograflari ¢ekilmistir (Berkmen, 2016). Su Gurbetlik Zor
Zanaat Zor serisi I, 11, 11l seklinde numaralanmisken, sonrasinda yapilan ¢alismalarin giincellenmesi ve yeni bir dil
kazanmasiyla, isler duvar afislerine doniistii ve seri bu noktadan sonra Walls (Duvarlar) olarak adlandirildi (Gorsel
14 ve 15). Bu afisleme ¢aligmalari Mumbai, Fransa, Viyana ve Tirkiye’de yapilmistir. Yalter her doneminde
gocmenlerle yasayarak, konusarak, ¢izerek, yazarak iletisime ge¢mistir; Walls (Duvarlar) serisi ile bu iletigim
kanallarina bir yenisini ekledigi goriilmektedir.

Gorsel 14: Nil Yalter, Walls. Construction . 2012 Gorsel 15: Nil Yalter, Walls. Demolition . 2012

El Exilio Es Un Duro Trabajo V (Su Gurbetlik Zor Zanaat Zor V serisi)

Valencia sokaklarindaki duvarlardaki posterler. Ertesi giin par¢alandi. Ispanya.2012

Sonug¢

Bir yerden baska bir yere gogiin tim diinyada ¢esitli sebepleri ve sonuglar1 vardir. Sanatcilar kimi zaman
nedenleri kimi zaman sonuglar1 kimi zamanda bunlarin dogurdugu duygular1 ¢aligmalarina konu edinmislerdir.
Cagdas sanatcilarimizdan Nil Yalter 1970’lerden giinimiize kadar gog¢menlik, aidiyet ve kimlik konularini
islemistir. Yalter’in ¢calismalarinda teknolojinin, medyanin ve mekanlarin en yeni haliyle giincellendigini heniiz
bugiinkii kadar ¢ok da karmagiklagmamig bu kavramlari avangart bir bigimde sorguladigini gérmekteyiz. Sanat¢inin
bu temalar ¢ergevesinde metodolojisinde bir belgesel tavir oldugunu; ¢alismalarinin tarihsel birer belge niteligi
tasimasi yoniiyle islevsel bir kuram etrafinda ¢ergevelendigini ancak tabii durumlarindan da uzaklagsmadan samimi
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bir estetik i¢inde izleyiciye sunuldugunu soyleyebiliriz. Edebiyat, siir, etnografi, sosyoloji, sozlii tarih gibi bircok
disiplinden ya da bu disiplinlerin yéntemlerinden faydalanan sanat¢i sanatsal malzemeler, teknikler ve konular
acisindan da interdisipliner bir yol izlemistir. Secilen 6rneklere bakildiginda desen, video, yerlestirme ve ¢esitli
bilgisayar programlarinin kullanildig: sanatsal ifade bigimleri géze carpar. Yalter eski polaroidleri birlestirip yeni
isler yaparak ya da eski calismalar1 derleyip onlardan yeni igler ¢ikararak giinceli konu ve teknik olarak da
yakalamistir. Aslinda caligmalarinda politik bir bakis agisiyla sanatini, kaydetme araci olarak kullanirken
kaydettiklerini de sanatsallastirabilmistir. Zaman zaman kendisinin de katildigi performanslarinda Yalterin
“kendini onun yerine koyma” yeteneginden daha fazlasinin bunlar1 estetik bir bigimde sunmasi oldugunu belirtmek
gerekir. Sanatgr hem bireylerin hikayelerini naif bir bigimde anlatir hem de onlarin miicadelesinin evrensel
boyutlarini izleyici ile bulusturur. Sanat¢inin 6zgiin gorsel dilinde kendi tanikliginin ve kendisinin de bir gogmen
olarak samimiyetinin izini gormek mimkiindiir. Bugiinde gogler hizla devam etmekte gégmenler konusunda
entegrasyon, barinma, dil gibi sorunlar yasanmaktadir. Oyle gériiliiyor ki bu kavramlar sanatin diger alanlarinda ve
farkli disiplinlerde de yazilip ¢izilmeye devam edecektir.
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NiL YALTER IN THE AXIS OF IMMIGRATION
IDENTITY AND BELONGING

Ozden GEZER OGUZ

ABSTRACT

The phenomenon of migration has arisen for many reasons throughout history and has become known for its impact
on the identity and belonging of subjects beyond defining the displacement of societies. Migration, which is one of the
most important sociological phenomena of modernism, has deeply affected the field of art. While sociologists
scientifically examine migration, artists have created many artistic products to draw attention to the causes, processes
and consequences of migration, especially in the post-modern period. Nil Yalter, who has made important works related
to human and society in the 20th and 21st centuries, is one of the artists who drew attention to the themes of migration,
identity and belonging with her artistic productions. The artist has taken place in both national and international
platforms with her painting, performance, installation, video and photography works, and met with the audience in
important art institutions around the world. In this study, Nil Yalter's work on immigrants and identity, which focuses
on people from a universal perspective, is discussed. First of all, the concepts of immigration, identity and belonging
are briefly explained in general and some Turkish artists who worked on these subjects are mentioned. Then the artist's
approach to these social issues tried to be shown with examples chosen from Yalter's works which she created with
various mediums such as painting, performance, installation, video and photography.

Keywords: Nil Yalter, contemporary art, immigration, identity, belonging
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