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Oz

Bu aragtirmada; gorsel veriler ve ilgili literatiirde bulunan bilgilerden yola ¢ikilarak {i¢ farkli Selguklu seramik teknigi
mercek altina alinmig ve bunlarin tarihsel gelisimi incelenmistir. Farkli bir agidan irdelenmeye calisilan minai ve
swraltr stisleme tekniklerine yonelik olarak mevcut literatiirde sik¢a tekrar edilen “bagimsiz bulusg” tespiti masaya
yatirilmig; bu tanimda dogru ve yanlis olabilecek cihetler tartisilmistir. Minai ile swralti tekniklerinin ve Selcuklu
Beyazlari’nin arastirma nesnesi yapildigi bu ¢alismada; oncelikle bahsi gegen tekniklerle iiriiniin olusumu ve tarihsel
gelisimi aydinlatilmaya calisilmistir. Bu cabada, ilgili tekniklerin Islam sanat1 genel gergevesi icerisine yerlestirilerek
biitiinciil bir perspektif sunabilecek bigimde tahlil edilebilmesi gézetilmistir. Arastirmada daha sonra, maddi iiretimin
sanatsal degerinin Olglimii ve bu Ol¢iimlerdeki kriterler sorunsallagtirilmistir. Bu dogrultuda, tarihsel iiretimlerin
degerlendirilmesine yonelik yeni analiz tekniklerinden hareketle elde edilen bulgular, arastirma nesnesi olan Selguklu
seramik teknikleri ve iiriinii lizerinde uygulanmis; bunlar igin yeni tasnif unsurlart ve bagliklar dnerilmistir.
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Giris

Tarinte var olmus geleneksel kiiltiirlerin® maddi iiretimleri aragtirma konusu oldugunda, mevcut objelerin
bizatihi kendisi disinda; iiretimleri sirasinda yasanmis olan olusum, gelisim ve gerileme siireclerinin de mercek altina
alinmasi, 6nemli bilgiler edinmemizi saglayabilmektedir. Her ne kadar bu bilgiler sadece giiniimiize ulagabilen ve bu
nedenle toplam tiretimin kiiciik bir yiizdesini teskil eden nesneler iizerinden edinilse de dogru bir yaklasim ve arastirma
yontemi ile iretim zincirinin kaybolan halkalari tizerine gergekei ve tutarli yorumlar yapmak ve genel bir panorama
cizmek miimkiin goériinmektedir. Bu kapsamda son derece bereketli bir mirasa sahip olan Selguklu seramik sanati gerek
teknik gesitliligi gerekse niceligi ve niteligi bakimindan uzmanlara genis bir ¢aligma sahas1 sunmaktadir.

=9

Bugiin elimizde bulunan ve Watson’un (2004b) da {izerinde durdugu bi¢imiyle “orijinal kimligi” kesin olarak
tespit edilebilen malzeme, Islam seramik sanati cercevesinde degerlendirildiginde; higbir Selcuklu 6ncesi tekniginin
Selguklu Dénemi’nde terk edilmedigi gercegi ortaya ¢ikmaktadir (Avsar ve Avsar 2017: 10). Bu halef-selef iliskisi
geregi; geleneksel olarak kokleri Sasani iran ile Hiristiyan Bizans’a dayandirilan Islam kiiltiirii (Hillenbrand 2005: 14,
17, 20) igerisinde Selguklu Dénemi seramik sanatinin 6zgiinliigiinii Horasan ekoliinden ayr1 tutmak miimkiin degildir
(Canfield 1991; Hillenbrand 2005: 91; llykypos 2016). Bu etkiyi; Tirkmen akimlari, usta gécleri ve daha da 6nemlisi
Tiirk saray gelenegiyle agiklamak yerinde olacaktr.

Bilindigi iizere seramik malzemenin degeri; teknik, sanatsal ve tarihi/kiiltlirel niteliklerinin toplamindan
olugmaktadir (Rice 1987). Bu ii¢ temel husus arasinda teknik nitelikler; en fazla somut veri elde etmemize imkan
saglayan unsurdur ve giiniimiizde siirekli gelismekte/cesitlenmekte olan “arkeometrik karakterizasyon” yontemleriyle
tespit edilmektedir. Imalatta kullanilmis olan biinye ham maddelerinin kaynagi ve niteliginin yani sira astar ve
boyalarin kimyasal ve mineralojik igeriklerini ortaya koyan bu teknik analizler; eserin tarihi/kiiltiirel kimliginin
belirlenmesi ve netlestirilmesinde de bilyiik 6nem tagimakta, gorsel degerlendirmelerde yasanabilen yanilgilarin
bertaraf edilmesine yardimei olmaktadirlar.

Maddi iretimin sanatsal degerinin Olglimlenmesine gelindiginde ise elimizde bulunan eser tanimlama
kalemlerinin yetersiz kaldig1 bir gergektir (Karpuz 2015: 90-91). Boyut, form, yapim ve siisleme teknikleri, motif
tiirleri, ikonografi ve nispeten yakin zamanlarda dikkate alinmaya baslanan siislemede kompozisyon kavramlari her ne
kadar sanatsallik ilkesiyle dogrudan iliskili olsalar da aslinda iiretimin sadece afigini, yani goriinen yoniinii temsil
etmektedirler. Nitelikli ya da niteliksiz tiim {irlinlerde bulunabilen bu hususlarin, eserin sanatsal degerini degil
“gorselligini” temsil ettigi sOylenebilir. Diger yandan analitik yaklasim gerektiren bilimsel arastirmalarda farkli
niteliklere sahip nesnelerin ve hususlarin nesnel degerlendirmesi, “ortak paydalarin” tespit edilmesini zorunlu kilar.
“Degerlendirme kriterleri” seklinde ortaya g¢ikan bu paydalar, olayin/iiriiniin 6lgiilebilir olmasint saglayarak 6znel
kimlige sahip sanatsallif1 nesnel diizeye tasimay1 hedeflemektedir. Lakin elimizdeki 6lgiit kalemlerinin bizi farkli bir
amaca yaklastirdigin1 kabul etmek gerekir. Bu konuyu detayli bir bicimde incelemeye tabi tutan arastirmalarda,
halihazirdaki tanimlar ve bagliklar takip edildigi i¢in varilan sonuglar da mevcut sonuglarin detayli irdelenmesinden ve
ortaya ¢ikan yeni verilerin gruplandirilmasindan 6teye gidememektedir (Rice 1987: 244-272).

Tarihin belli bir sayfasina ait maddi {iretimin sanatsallig1 tanimlanmaya ¢alisildiginda, donemin estetik algilar
mutlak bir sekilde olaya miidahil olmaktadirlar. Bilindigi {izere sabit olamayan estetik tercihlerin sanatsal {iretim
tizerindeki etkisi, sanatsal degerin belirleyici etmenleri arasinda ilk sirada durmaktadirlar. Bu nedenle sanatsal igerigin
Ol¢iilebilmesi ¢abasinda oncelikle kiiltiirel ekol ¢ergevesinin sinirlarini belirlemek ve bu sinirlar i¢inde gelisen “diisiince
diinyas1” ile “zevk anlayigi”nin igerigini tayin etmek gerekir (Fauconnier 1985: 1-26; Kasrapamze 2016).

Selguklu seramikleri iizerine gergeklestirilen bu arastirmada, birka¢ yapim ve siisleme teknigi mercek altina
almmis ve bunlarin olusum siirecleri yorumlanmaya/canlandirilmaya calisilmigtir. Teknoloji ile yakindan baglantili
olan seramik iiretimindeki estetik igerigin tek basina gelistirilemedigi ve mutlak bir sekilde teknik buluslarla
desteklenmesi gerektigi sart1 bilinen bir gergek olsa da belli tarihi veya kiiltiirel ¢evrelerde mevcut iliskinin kesin olarak
ne sekilde isledigi konusu; lizerinde fazla ¢alisilmamis bir problemdir. Bu nedenle olusum siireglerinin canlandirilmasi
veya en azindan tamamlayici bir bicimde yorumlanma ¢abasi, gelismelerin adim adim takibini miimkiin kilmakla
birlikte donem insanmnin giizellik kavraminin ve beklentilerinin nesnel icerigi konusunda da somut wveriler
sunabilecektir. Son derece biiyiik 6nem tasiyan ve kiiltiirel ortama bagliligindan dolay1 “siibjektif” karakter tasiyan bu
verilerin tarihl eserlerin estetik iceriginin degerlendirmesinde kullanilmak {izere yeni olgiitler gelistirilmesinde de
faydali olabilecegi diisiiniilmektedir.

! Burada bahsi gegen “geleneksel kiiltiirler” ifadesi, ¢agdas kiiltiirler diginda ele alman tarihi ve milli kiiltiirleri imlemektedir. Bu konu hakkinda daha
detayli bilgi i¢in bkz. Avsar 2018: 43-61.
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Calismada, arastirma nesnesi olarak sadece Selguklu Dénemi’nin “bagimsiz buluslar”t seklinde gériilen minai
ve swralti siisleme tekniklerinin ele alinmasi (Watson 2004a: 363) aragtirmanin siirlilig ile ilgilidir. Oysa ayni
yaklasim diger biitiin tekniklerin tesekkiil tabiatina yonelik yiiriitiilebilir ve gelecekte yapilmasi amaglanmaktadir. Bu
iki siisleme teknigine Selcuklu Beyazlari seramiklerinin eklenmesi ise bu iiretimin 6zgilinligiinden kaynaklanmaktadir.
Adindan da belli oldugu iizere sadece Selguklu Donemi’yle smirli kalan bu iiretimin “bagimsiz buluslar” listesine
eklenmesinin gerekli oldugu diisiiniilmektedir.

Arastirma konusunun igerigine bakildiginda ise yaklasimin tam olarak 6zgiin olmadigi belirtilmelidir.
Yukarida da sozii gegen “bagimsiz bulus” tabirinin varlifi, arastirmaciyr Selcuklu seramik sanati teknik
uygulamalarinin diger olasi olusum yollar1 {izerine diisiinmeye sevk etmistir. Arastirmada, “a priori” varsayimlarin
(6nsel kabul, 6n yargt) sorgulanarak yeni yaklagim kapsaminda incelenmesi ve farkli olasiliklar ¢ergevesinde yeniden
degerlendirilmesi gergeklestirilmistir. Ayrica inceleme, birka¢ farkli seramik tekniginin olgunlagsma asamalarina
yonelik olarak yiiriitiildigiinden, s6z konusu uygulamalar sabit bir veri halinde degil, siirekli gelisim ve doniisiim
yasayan devingen bir yapi1 seklinde goriilmiistiir (Mason 1997: 107; Watson 1985).

Bu caligma ile Islam ve bilhassa Selguklu seramik sanati ekoliiniin gizli devingenlerini agiga ¢ikarmak, bahsi
gecen ekollerdeki gelismelerin ne sekilde ve hangi yonde ilerledigini ortaya koyabilmek, mevcut ortamdaki arz ve talep
iligkilerinin igerigini tanimlayabilmek hedeflenmistir. Bu hedef belirlenirken Selguklu seramik sanatinin dinamik bir
yapiya sahip oldugu iddiasinin tizerinde durulmalidir. Bu dinamik yapi algisinin dogrulugunu destekleyen ¢ok sayida
veriden biri, seramik sanatin belli teknolojik altyapi iizerinden ilerledigi gergegidir. Malzemeye bagli diger sanat
dallarinda da mevcut olan benzer durum, seramik alaninda biraz daha etkili bir nitelige sahiptir. Bu durumun temel
nedenini seramik sanatinin dogasiyla agiklamak miimkiindiir. Kanimizca baska higbir iiretimde, ham madde niteligi ve
teknolojik kosullar sonucun goériiniimiine bu kadar etki etmemektedir.

Son olarak, Selguklu seramik tekniklerinin olasi olusum asamalarini takip ve tespit edilmeyi amaglayan bu
aragtirma; sonuglari itibariyle mevcut malzemenin farkli bir siniflandirmaya tabi tutulabilecegini de gostermektedir.
Tekniklerin olusum siireclerine dayali olarak gelistirilen bu siniflandirma onerisi, daha 6nce sunulandan biraz daha
farkli bir igerige sahiptir (Bkz. Avsar ve Avsar 2017: 11). Bu fark, sunulan bagliklarin sekli veya mahiyetiyle degil; o
bagliklarin altina eklenen teknik tiirler ve sayilari ile iligkilidir. Dogal bir siirecin neticesi olan bu durum, mevcut
bilgilerin artmasi ve yeni gergeklerin ortaya ¢ikmasindan kaynaklanmaktadir.

Selcuklu Seramik Sanati ve Bazi Siisleme Teknikleri

Giiniimiize ulasan Selguklu seramikleri diinyanin cesitli miizelerinde ve 6zel koleksiyonlarinda “Islam sanat1”
basglig1 altinda 6zel bir grup teskil eden, nadide eserlerdir. Konuyla ilgili yayinlarda bu envanter genellikle miize
bazinda ele alinmakta ve irdelenmekte (Atil 1973; Fehervari 1998; Fehervari 2000: 217; Grube 1976; Grube 1995;
Jenkins 1983; Watson 2004a;) ender hallerde ise Selguklu mirasi eserleri arasinda bir miifredat basligi seklinde
bulunmaktadir (Eravsar vd. 2013). Bu temel kaynaklara ek olarak konu; ¢ok sayida bilimsel aragtirmanin {iriinii olan
makale ve bildirilerde de enine boyuna incelenmektedir. Bu zengin bilgi birikimine g6z atildiginda Selguklu
seramiklerinin farkli sekillerde siniflandirildigi, lakin en yaygin tasnifin siisleme teknikleri iizerinde yapildigi
goriilmektedir (Grube 1991; Morgan 1995; Watson 2004a).

Stirekli gelisgmekte olan teknik analizlerin ¢esitliligi neticesinde genisleyen ve derinlesen bilgiler, seramik
malzemenin kimyevi ve minerolojik yapisini on plana ¢ikarmaya baglamigtir (Mason vd. 2001; Wood ve Tite 2009). Bu
gelismelerden hareketle, nispeten yakin zamanlardan itibaren smiflandirmalarda ham madde ve biinye 6zellikleri ana
kriterler olarak kullanilmaya baglanmistir (Mason 1997; Mason 2002). Son derece degerli veriler sunan bu teknik
analizler?; eskiden iiretim yeri, camur, sir ve boya regetesiyle ilgili cevaplandirilamayan pek ¢ok sorunun net ve somut
cevabimi sunarak Orta Cag Islam seramik sanati alanindaki bilgilerimizi tamamen yeni bir diizeye tasimaktadir.
Goriinen o ki gelecekte, seramik malzeme s6z konusu oldugunda bilgilerimizin biiyiik bir boliimii sadece petrografik
verilere dayanarak elde edilebilecektir (Hamzavi 2019).

Tim bu olumlu gelismelere ragmen Selguklu seramik sanati muhtevasinda, yalin gozle goriilen ve akil yoluyla
incelenebilen, heniiz arastirllmamis hususlarin bulundugu bir gergektir. Bu hususlar bizi Selguklu seramik sanatinda
teknik gesitliligin nedenini ve bu tekniklerin olusumunda hangi yollarmn takip edildigini aragtirmaya yonlendirmektedir.
Bu sorularin hinterlandinda; seramik iiretiminde Sel¢uklu hosgoriisiiniin teknik arka planini tanimak ve bu ekolde

2 Kiriet olan (destruktif) ve kiric1 olmayan (non-destruktif) seklinde ayrigan giiniimiiz arkeometrik yontemleri arasinda, eskiden yaygim olarak kullanilan
petrografiye ek olarak Notron Aktivasyon Analizi (NAA), Radyografi, Taramali Elektron Mikroskop (SEM), Spektroskopi, X-Isin Difraksiyonu,
Xeroradiography gibi analizlerin sonuglar1 hem tek basina hem de karsilagtirmalr incelemeler kapsaminda kullanilmaktadir. Bkz. Bayazit 2017: 36-44.
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tiketime dayali imalatin sanatsal igerigine dair yeni bilgiler edinmeye g¢alismak gibi erekler de yer almaktadir.
Aragtirmanin detaylarina inmeden 6nce, seramik imalatinin 6zellikleri ve s6z konusu tekniklerin evrensel degerine
biraz daha yakindan bakmakta fayda vardir.

Selguklu Dénemi seramik imalatinda gesitli tekniklerin bir arada kullamildig: bilinmektedir (Grube 1991). Bu
konuda diger tarihi kiiltiirlere kiyasla acik ara dnde duran Selguklu seramik ekoliinde ustalarin iki farkli biinye ile
calisilmast; liretimin temel mantigini belirlemis gibi goriinmektedir. XI. ylizyilin son ¢eyreginde ortaya ciktigi bilinen
silisli kompozit ¢amur, bu zamana dek liiks iiretimin ana malzemesi olarak kullanilan kirmizi kili geri plana itmistir
(Mason 1995a; Mason ve Tite 1994; Watson 2004a: 25). islam diinyasindaki uzun bekleyislerin meyvesi olan bu yeni
tir camur; seramik ustalarimi bir taraftan sevindirmis, diger taraftan zorlamis olmalidir. Elimize ulagan imalat
numuneleri, iiretim sirasinda yasananlar hakkinda bazi varsayimlar ileri siirmeye imkan vermektedir. Gelismelere bu
acidan bakildiginda, Selguklu ustalarinin yeni malzemenin imkanlarimi 6grenmeye calisirken daha 6nce kirmizi kil
lizerinde uyguladiklar teknikleri yeni ¢amur iizerinde tatbik etmeye galistiklart anlagilmaktadir. Orta Cag’in pazar
odakl seramik tiretim kosullartyla (Watson 2004a: 23) da iliskili olan bu husus, siirekli devam eden iiretimin gerekgesi
olmalidir. Béyle bir ortamda ustalarin bilgiyi tecriibeyle edinmis ve elde ettikleri olumlu sonuglara gére yonlendirilmis
olmasi beklenen bir durumdur.

Yukarida da bahsedildigi tizere seramik sanati, birgok farkli iiretim bigimine kiyasla ham madde niteligi ve
teknolojik kosullarin iiriin iizerindeki etkisi agisindan oldukga 6zgiindiir. Camur, astar, sir ve boyalarin hazirlanmasinda
ham maddelerin saflig1, 6giitiilme orani ve karisimin homojenligi ile regeteye uyum disinda; bi¢cimlendirme sirasinda
camurun ve kullantyorsa kalibin fiziksel durumu ve nemlilik orani, teknigin dogru icrast, liriiniin kuruma, firinlama ve
stisleme faaliyetlerinin dogru icrasi seramik iiriinde istenmeyen zafiyetler olusmasimni engellemektedir (Fraser 2010).
Bunlara ig¢ilik becerisinin diizeyi de ilave edildiginde, seramik imalatinin ¢ok asamali ve karmagik igerigi daha
gergekei bir bigimde goriilmiis olmaktadir. Selguklu Dénemi’nde ise bu karmasik ve zorlu rutin isleyis, yeni silisli
kompozit camurun bilinmeyen tabiatiyla zorlagmistir. Selguklu seramik ustalarinin bu zorlugu, bugiinden bakildiginda
dahi hayranlik uyandiran bilgi ve tecriibeye dayali yontemlerle agmis; boyalarin tabiatinin olumsuz kabul edilebilecek
Ozelliklerini estetik unsur olarak kullanabilmeyi basarmis olmalar1 bu ekoliin evrensel degerinin 6nemli bir 6zelligi
olarak sayilmalidir.

Sel¢uklu Ekoliiniin Minali, Siralti ve Selcuklu Beyazlart Seramikleri

Kaynaklarda, Selguklu sanat ortaminin “bagimsiz bulus”lart olarak lanse edilen siwralti ve minai seramik
stisleme teknikleri ile yine sadece Selguklu Donemi’nde tiretimi yapilan Selcuklu Beyazlar: seramiklerine toplu halde
bakildiginda; ilging bir durumla karsilagilmaktadir. Bu ti¢ uygulamadan ikisi -minai ve Selcuklu Beyazlari- bahsi gegen
ekoliin irtinii olup ekol ortadan kalktigt zaman terk edildigi halde, swralti teknigi yilizyillar boyunca varligim
siirdiirebilmistir. Ortaya ¢iktig1 kabul edilen Iran ve daha sonra tasindigi éne siiriilen Anadolu topraklarinda, ana
seramik teknigi haline gelen siralti siisleme teknigi; Osmanli sanatinin adeta kartviziti gibidir. Bu uzun émiirliliigiin ve
terk edilisin nedenleri sanat tarihimizin heniiz ¢dziilemeyen problemlerinden olsa da burada arastirilmaya calisilan
konularin s6z konusu sorunun cevaplandirilmasinda faydali olabilecegi diisiiniilmektedir.

Selcuklu Minai Seramikleri

Selguklu seramik ustalarinin “bagimsiz bulus™u olarak kabul edilen minai tekniginin “helf renk” seklindeki
diger adi; siislemede 7 renk boyanin kullanilabilmesinden kaynaklanir. Donemin teknik olanaklart g6z Oniinde
bulunduruldugunda bu renk cesitliligini “devrimsel bir atilim” olarak degerlendirmek hi¢ de abartili olmaz. Parlak
beyaz bir zemin sunan silisli biinye ile minai siisleme tekniginin polikrom boyama imkani sayesinde, Sel¢uklu
seramiklerinin sanatsal icerigi daha da pekismistir. Bu sayede Orta Cag sanat piramidinin zirvesinde duran minyatiir
resmi (Hillenbrant 2005: 103) ile seramik sanati arasindaki iligkiler gelismis ve seramik siislemelerinin ustalik
diizeylerinde bir atilim daha yasanmigtir (Hillenbrand 1994).

Eskiden varsayilanin aksine minai; “siralti” ve “siriisti” degil, “siri¢i” ve “siriisti” uygulamalardan olusan
komplike bir siisleme teknigidir (Lapérouse vd., 2007) ve en az iki farkl 1sida gergeklesen firinlamalariyla bile Orta
Cag’m liiks iirtin grubuna dahil edilebilir. Oysa polikrom siislemesi; asamali tatbikiyle ileri diizeyde resim becerisi
gerektirmesinin yani sira gorsel giizellik bakimindan da en iistiin estetik talepleri karsilama niteligi tasimaktadir. (Bkz.
Resim.1)
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Resim 1. Minai Kése Detay1 (XIIL. yiizy1l, Iran). (E-kaynak)

Seramik teknolojisinde ham ya da biskiivi, sade veya astarli biinye {izerine uygulanarak firinlanmak {izere sirla
kaplanan siislemelere “siralti”, ham sir lizerine uygulanan siislemelere ise “siri¢i” denilmektedir (Sevim 2007: 145). Bu
teknikler, firinlama sonrasi boyalarn sirin altinda veya sirin iginde bulunmasina bagli olarak gelistirilmis ve
terimlesmistir. Saydam olmayan beyaz veya mavi renk sirlara sahip Selguklu minai seramiklerde suwralti siislemenin
imkansizlig1 iste bu sirlarin kapaticiligiyla ilintilidir. Giniimiize ulagsan Selguklu minai kap kacak ve mimari
seramiklerini; beyaz ve mavi sirli, sade ve liisterli, diiz ve kalip kabartmali olarak gruplandirmak miimkiindiir. Teknik
analizler sonucu edinilen bilgilere gore bunlarin ¢ok kisa bir siire (1175-1220) ve muhtemelen sadece Kesan’da imal
edildigi disiiniilmektedir (McClary 2017). Bu tespit dogruysa Konya ve diger bazi Anadolu merkezlerinde ele gegen
minai pargalarin maddi degeri, varsayilanin ¢ok 6tesinde olmalidir.

Resim 2. Mavi-beyaz Abbasi Seramigi Detay1 (IX. yiizy1l, Irak). (E-kaynak)

Selguklu Donemi Islam seramik sanatinda minai tekniginin ortaya cikisina teknik altyapt agisindan
bakildiginda; Abbasi sanatinda kapatici (opak) sirlarin kullanima girmesi ve swi¢i uygulamalarin mavi-beyaz grup
seramiklerde tatbik edilmesi akla gelmektedir (Tamari, 1995). Son arastirmalara gore VIII. yiizyil baslar1 ya da
ortalarinda kullanima girmis olmasi gereken bu sirin® Cin porselenlerinin beyazhigma duyulan imrenme ile iligkisi
muhtemeldir (Meri 2006: 143). islam seramik sanatinin tarihsel gelisimi agisindan son derece biiyiik dnem tasiyan bu
sir ile kirmizi kilden biinyelere porselen beyazligi kazandirmaya ¢alisan seramik ustalari; slislemeleri kobalt, mangan ve
bakir oksit bazli boyalarla yapmislardir (Mason ve Tite 1997). Kullanilan sirin kapatici 6zellikte olmasi, siislemelerin

3 Eskiden varsayilanin aksine Abbasi ustalari opak sir1, sadece kalay oksidin (%4-9 oraninda) standart saydam sira eklenmesiyle elde etmiyorlardi. Bunun igin
bagska bazi yontemlerin de bilindigi yapilan incelemeler sonucu tespit edilmistir. Bkz. Wood ve Tite 2009; Moujan vd., 2018; Watson, 2004a: 170-181.
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ya siwri¢i ya da swistii yapilmasim gerekli kilmaktadir.* Zira yapilan testlerde kimi boyalarm ham maden oksit,
kimilerinin ise oksit-sir veya oksit-cam karigimindan (yani emaye) ibaret oldugu belirlenmistir.> Bu durum ham oksit
seklindeki boyalarin sir igine, yani pismemis sir {izerine; oksit-sir veya oksit-cam karigimli olanlarin ise biiyiik ihtimalle
pismis sir iizerine tatbik edildigini gostermektedir. Ayrica mavi-beyaz islam seramiklerindeki boyalari mineralojik
igeriine yonelik olarak yapilan bu tespit, siislemelerdeki netlik ve bulanikligin nedenini de agiklamis olmaktadir.”
Firindaki yiiksek 1sidan kaynaklanan ergime, sir icindeki boyalarin dagilmasina neden olurken daha diisiik 1sida
gergeklesen suriistii pisirim, boyalarin sabit konumunu korumasini saglamis olmalidir (Bkz. Resim 2).

Abbasi Mavi-Beyaz seramiklerindeki siislemelerin hem swi¢i hem de swriistii bigiminde uygulandigim
kesinlestirdikten sonra, dikkat ¢ekilmesi gereken bir diger soru; bu iki farkli uygulama seklinin bir {irlin iizerinde,
Selguklu Dénemi 6ncesinde tatbik edilip edilmedigi olmalidir. Mavi-beyaz seramikler iizerine yapilan arasgtirmalarda bu
konuya yonelik kesin bir bilgiye ulagilamamasina ragmen mevcut gorsel veriler, bu sorunun cevabinin olumlu olmasi
gerektigini diisiindiirmektedir (Bkz. Foto. 2). Boyalarin seramik yiizeyde farkli goriiniimiinii sadece regete igerigine
degil, uygulama yontemine de baglamak miimkiindiir. Zaten bir sanat ekoliinde hem siri¢i hem de swiistii uygulamanin
bilindigi ispatlandiktan sonra, bunlarin tek bir gévde iizerinde uygulanabilmesinin sadece zaman veya amag meselesi
oldugu varsayilabilmektedir.

Minai siisleme tekniginin temel ozelligini teskil eden tek biinye lizerinde iki farkli siisleme yonteminin
birlesmesine, Abbasi mavi-beyaz seramikleri disinda da rastlamak miimkiindiir. Biiyiik Selcuklu Dénemi iran’ina 6zgii
oldugu varsayilan kobalt mavisi boyali lister seramikler Mason’a (1997: 115) gore Kesan’da iretilmistir. Kapatici
(opak) ve saydam sirlarin kullanildigt suriistii liister boyali seramiklerden bazilarinda kobalt mavisi boya, radial seritler
veya liisterli siisleme kompozisyonunu destekler sekilde karsimiza ¢ikmaktadir (Watson 1985: 23), (Bkz. Resim 3). Bu
boyamalardaki hafif bulanik goriintii, suwi¢i biciminde uygulandiklarina isaret etmektedir. Kaynaklarda Zister olarak
adlandirilan, lakin uygulamada iki asamali siislemeden olusan bu seramiklerin dekoru; en az iki farkli pisirimin
uygulandigini gdstermektedir. Bunlardan muhtemelen ilki sir,® ikincisi ise siriistii lister pisirimi olmustur.

Resim 3. Liister Boyali Testi Detay1 (XII-XIIL. yiizy1l, Selcuklu, iran/Kesan). (E-kaynak)

Tiim bu veriler, Selguklu sanat ekoliinde minai tekniginin olusumunu ¢ok daha gercek¢i bir gergevede
gormemizi saglamaktadir. Anlasilan o ki tim icatlarda oldugu gibi Selguklu Donemi’nde de bilinen ve tecriibe
edilenlere dayanilarak bilinmeyenler yoniinde ilerlenmistir. Bu ilerleyis sirasinda, kirmizi kil {izerine uygulanan
teknikler® yeni silisli kompozit biinye iizerinde uygulanmak igin gelistirilmis; bunun icin boya ve sir regeteleriyle
oynanmis'®; yeni ve ¢ok daha genis bir renk yelpazesi sunan seramik boya cesitleri, Islam seramik sanatinda
baslangigtan itibaren bilinen renklendirici oksitler kullanilarak elde edilmistir. Bu sirada ustalarin maden oksitlerden
olugan boyalarla yetinmedigi ve gorselligi biraz daha ileri diizeye tagimak adina minai seramiklerde /iister boyalar1 da

4 Stralt tekniginde uygulanan seramik boyalarin firinlamadan sonra gériilebilmesi igin sirlarin saydam olmast gerekmektedir.

5 Maden oksit bazli olan bu boyalarin farkli regeteleri hakkinda bilgi edinmek igin bkz. Wood ve Tite, 2009: 21-45.

6 Maden oksit bazli boyalarin sirigi ve siriistii olarak uygulandigi, teknik analizler sonucu tespit edilmistir. Bkz. Mason ve Tite 1997: 49.

7 Arthur Lane (1947) bu bulaniklig1 “kar iizerinde miirekkep boya” uygulamasina benzetmistir.

8 Allan’1n (1973) aktarimi ile Abu-1 Kasim’in verdigi bilgilere gore Orta Cag ustalari giiniimiizden farkli olarak biskiivi pigirimini yapmayarak maliyeti
diisiirmekteydiler. Bkz. Tuna 2002.

9 Abbasi mavi-beyaz seramikleri, kirmizi kilden yapilmugtir.

10 Minai seramiklerdeki sir ve boya regetesi i¢in bkz. McClary 2017.
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kullanmak istemeleri ise ilging ve manidardir. Bu istegi bir taraftan Selguklu Dénemi’nin kiiltiir ortami ve sanata
duyulan ragbet, diger taraftan ise ustalarin sonsuz giizellik diirtiisiiyle aciklamak miimkiindiir (Avsar ve Avsar 2017:
10-11).

Tiim veriler géz oniinde bulunduruldugunda, Selguklu minai teknigini “bagimsiz bulus” bashgi altindan
kaldirarak “benimsenme, gelistirme ve birlestirme” seklinde tanimlamak dogru olacaktir. Bu tanimdaki
“benimseme”nin Abbasi Mavi-Beyazlar’inda uygulanan kapatici sir, swigi Ve swriistii suslemeyle yine Abbasi
Donemi’nden itibaren tatbik edilen suiistii liister boyamadan; “gelistirme”nin silisli biinye i¢in gelistirilen yeni sir ve
boya recetelerinden; “birlestirme”nin ise sirigi Ve siriistii sislemelerle liister boyamanin bir arada tatbikinden ibaret
oldugu anlagilmaktadir.

Selcuklu Straln Siisleme Teknigi

Yukarida da vurgulandigi iizere son zamanlarda, Arkeoloji ve Sanat Tarihi bilim alanlarinda seramik
malzemeye uygulanan yeni teknik analiz yOntemleri, konuyla ilgili bilgilerimizi tamamen farkli bir diizeye
ulastirmakta; nispeten daha 6znel sayilabilecek gorsel degerlendirmeleri, govdenin kimyasal ve minerolojik icerigine
yonelik somut verilerle desteklemektedir. Bu kapsamda siralt: siisleme teknigi hakkindaki diigiincelerimiz de epey
genislemis; diger yandan bazi hususlarda dogru bilinenlere veya kabullere yonelik elestirel bir sorgulamada bulunma
gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Bu ayrintilara gegmeden dnce teknigin temel niteliklerine yonelik genel bir ¢erceve sunmak
faydali olacaktir.

Adindan da belli oldugu iizere renklendirici madenlerin saf hallerinden veya karisimlarindan elde edilmekte
olan swalti boyalar, seramik malzemenin siislenmesinde kullanilmakta ve ftizeri saydam sirlarla kaplanarak
firmlanmaktadirlar (Sevim 2007: 145). Pigirim sirasinda camlagarak saydamlik kazanan sir tabakasi, boyalara parlaklik
ve kalicilik saglamaktadir. Erken Islam Dénemi’nden itibaren bilinen ve yaygin olarak kullanilan renklendirici
madenlerden bakir, yesil ve turkuaz; mangan, patlican moru; krom, siyah; kobalt, mavi; demir ve antimuan ise sar1
renklerin ¢esitli tonlarini elde etmek i¢in kullanilmustir (Tite 2011; Tuna 2002; 35-39). Bu madenlerin farkl recetelerle
olusturulan bilesimlerinden hem seramik siislemelerde kullanilan boyalarin yapiminda hem de astar veya sirlarin
renklendirilmesinde istifade edilmektedir (Arcasoy 1983: 240-248).

Orta Cag Islam seramikleri arasinda siralti siisleme teknigine ¢ok yakin duran bir diger teknik ilk defa toplu
halde Nisabur kazilarinda ortaya ¢ikmis ve Wilkinson (1973: 128-156, 213-227) tarafindan incelenmistir. Giiniimiize
ulagan malzeme ise tretimin Nisabur ile smnirli kalmadig1 ve Horasan’in Merv, Buhara, Afrasiyab gibi diger biiyiik
merkezlerinde de stirdiirildiigint gostermektedir (Ainy 1980: 63, 71; Watson 2004a: 240- 251; Wilkinson 1961: 102-
115). Kaynaklarda daha ¢ok iiretim donemine ithafen Samani olarak anilan (Froom 2008: 36-37) bu seramiklerin,
siisleme agisindan Selguklu siralti seramiklerine kaynaklik teskil etmesi muhtemeldir (Grube 1965: 214; Mason
1995b). Bu varsayim, siislemelerin teknigi ve boyalarin sir altindaki davranis sekli dikkate alinarak ileri siiriilmektedir.

Resim 4. Beysehir Keykubad Koskii Mimari Seramik Plaka detay1, Swralt: Siisleme (Arik ve Arik, 2007: 312)

1847



Avsar, Lale. “Bazi Selguklu Seramik Tekniklerinin Tesekkiil ve Tasnif Meselesi Uzerine Bir Degerlendirme”. idil, 76 (2020 Aralik): s. 1841-1854. doi: 10.7816/idil-09-76-07

Horasan’in astar boyali seramiklerinde zengin siisleme kompozisyonu kirmizi, beyaz, siyah ve sar1 renk fon
lizerine; beyaz, siyah, kirmizi, sar1 ve yesil renk astar boyalarla olusturulmustur. Renklendirici madenler ile astar
bilesiminden olusmasi gereken bu siisleme tekniginin bdlgede en az VII. yiizyildan itibaren yaygin oldugu
varsayilmaktadir (Blair 2004: 24). Oysa giliniimiize ulasan ve ekoliin sirsiz dénemini temsil eden {inlii “Merv Vazosu”,
V. yiizyll gibi ¢cok daha erken bir tarihe isaret etmektedir (Ainy 1980: 129-134; Ilyrauenkosa 1967). Anlasilan
Horasan’a Islam diniyle birlikte ulasan sir teknolojisi, polikrom ve monokrom astar boyamalarin sir tabakasi altinda
daha albenili ve giivenli durdugunu gdstermis ve iretim sirli agamaya gegmistir (Bulliet 1992: 78). Bu dénemden
itibaren Islam seramik ekoliinde; zemin iizerinde sabit duran, ince tanecikli yapisina gore ayrintili detaylandirmaya
firsat tantyan, sir altinda parlaklik kazanan boyalarin bilindigi anlagilmaktadir.

Horasan’in polikrom astar siislemesi teknolojik acidan irdelendiginde; boyalarda bulunan maden bilesimlerinin
renklendirici, az miktardaki kil igeriginin ise sabitleyici ve baglayici konumunda bulundugu anlasilir. Ayni1 mantik
Selguklu siralti seramiklerinde de takip edilmistir. Ancak burada, biinye bilesiminde kuvars tozu agir bastigi icin
(Rugiadi 2016) ustalar da boyalara baglayici ve sabitleyici roliinde kuvars veya cam/sir eklemek zorundadir. Zira teknik
analizler de bu varsayimi dogrulamaktadir (Mason, 1995b). Dolayisiyla Selguklu ustalarinin siwralti boya regetesini
gelistirmelerinde Horasan ustalariin yolunu takip ettigi sdylenebilmektedir.

Selguklu siralt siislemeleri yakindan incelendiginde, Horasan ve Azerbaycan kaynaklarina referans edilebilen
bir diger 6nemli husus daha dikkati ¢ekmektedir. Bu husus, siislemelerde sabit duran ve yayilan boyalarin bir arada
kullanilmasidir (Bkz. Foto. 4). Bu tarz 6rneklerin ezici ¢ogunlugu, uygulamanin bilingli bir tercih oldugunu ortaya
koymaktadir. Sir altinda boyalarin dagilmasini, dogallik ve giizellik seklinde algilayan Selguklu insaninin Horasan ve
Azerbaycan topraklarinda biiyiik ragbet géren Kazimali-Akitmali seramik gelenegini de bildigini ve begendigini
varsaymak gerekmektedir (Avsar ve Avsar 2014; Ayni 1980: 82, 113; Watson 2004a: 265). (Bkz. Resim 4)

Selguklu siralti seramiklerinde mavi, mor ve turkuaz boyalar, sulu boya gibi davranarak dagilma ve yayilma
egiliminde bulunduklar1 halde siyah boyanin sabit durdugu asikardir. Bu durumda Mason’un (1995) alkali sirlara
bagladig1 boyalarin sabit durma 6zelligi, Selguklu 6rnekleri tarafindan desteklenmemektedir. Bu tahmin dogru olsaydi
Selguklu Doénemi’nde silisli blinyeye ve alkali sirlara sahip 6rneklerde tiim boyalarm ortak sekilde davranmasini
beklemek gerekirdi. Belli ki Selguklu ustalari siislemelerde bilingli olarak boyalari iki farkli regete sablonuyla
hazirlamig ve bu iki farkli sekildeki davranisi estetik agidan tercih etmislerdir. Muhtemelen sabit durmasi gereken
boyalarda maden-kuvars karigimini, yayilacak olanlarda ise saf renklendirici maden oksidi kullanmiglardir (Mason
1997: 118). Kanimizca son derece biiyiilk dnem tasiyan bu husus, Selguklu swralti seramikleri igin bir “tani”
niteligindedir.

Swraltr tekniginin Selguklu Donemi’ndeki olusumundan s6z ederken Siliiet Kazimali seramiklerden de
bahsetmek gerekmektedir. Zira bu seramiklerde kullanilan astar, Watson (2004a: 333-337) tarafindan siralti’nin
“selefi” olarak goriilmektedir. Bu varsayimi destekleyen Mason (1995) ise sozii gecen iki tiir seramigi ortak baglik
altinda incelemektedir. Siliiet Kazimali seramiklerde, zithk iizerine bina edilen stisleme tarzinda Orta Cag’in sgraffito
teknigini andiran bir uygulama kullanilmistir. Siyah pigment boya ve kuvars tozu bilesiminden olusmasi gereken astar
yine kuvarsl biinye {izerine kalin bir tabaka seklinde siiriilmekte ve siisleme, bu astarin kazilmasiyla gergeklesmektedir.
Kazima sirasinda ortaya ¢ikan biinyenin beyazligi, zeminde siyah-beyaz motiflerin iki zit tonlu gorliniimiini
canlandirmaktadir ki bu da 1s18a karst duran nesnenin siliiet halindeki gériintimiinii cagristirmaktadir.

Bu seramiklerde uygulanan astar bilesiminin siralti boyamanin dnciisii olarak gériilmesi; Islam seramik sanati
gelisim zincirinde, Horasan astar boyali seramikleri halkasi olmamasi halinde gayet mantikli bir varsayim olarak kabul
edilebilirdi. Bu durumda ustalar sir altinda sabit duran boya arayisinda, oksit-kuvars bilesiminden ibaret olan kalin
astar1 denemis olmaliydilar. Lakin Siliiet Kazimalr’larda siislemenin fir¢a ile degil astar tabakasinin kazilmasiyla
olustugu dikkate alindiginda, ayni tarzda yapilan sgraffito teknigini Onciil olarak gérmemiz gerekecektir. Belli ki
burada ustalar, daha 6nce kirmiz1 kilden yapilan seramiklerde sgraffito ve champleve olarak adlandirilan astar kazima
tekniklerini yeni biinye lizerinde denemislerdir (Avsar ve Avsar 2014: 46). Benzer bir taktige daha 6nce incelenen
minai tarz seramiklerin uygulamasinda da sahit olunmustur. Ayrica sgraffito ve Siliiet Kazimali seramiklerin
gorselliklerindeki renk farki, seyircinin kafasimi karistrmamalidir. Stisleme mantiginin temelinde duran zithik ilkesi,
yiiksek estetik zevke sahip ustalarin mekanik davranmamasini saglamis; kirmiz1 kil icin beyaz astarin parlak, beyaz,
silisli blinye i¢in ise siyahin en uygun zit renk oldugu kararma varilmasina vesile olmustur.

Mason’un (1997: 118) siwralti seramiklere yonelik olarak elde ettigi veriler, liretim yeri ve iiretim zamani
hakkinda da ilging bilgiler sunmaktadir. Buna gore; once Suriye topraklarinda ortaya ¢ikan siralf: siislemeli silisli
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seramiklerin Iran’daki iiretimine sadece 1200’de baslanmis olmalidir (Mason 1997: 118).1* Mevcut veriler icerisinde en
ilging olanlarmdan bir digeri ise iran’daki bu iiretimin muhtemelen Kesan disinda gerceklestigi yoniindedir (Mason
1995b). Liiks seramik iiretimin merkezi sayilan bu kentin; ortak malzeme, tarz ve ikonografileriyle dzgiinlesen iran
minai, liister ve siralti seramiklerinin timiinii Giretmedigi gercegine inanmak zordur. Bu tespit dogru ise Kesan’a denk
olan ve onun ham madde kaynaklar1 kadar nitelikli kaynaklara sahip yeni bir Biiyiik Selguklu seramik merkezinin
varligini kabul etmek ve bu merkezin kimligini belirlemek gerekmektedir.

Swralti seramik siisleme teknigine geri donmek ve tiim yazilanlar1 6zetlemek gerekirse Islam cografyasinda
Selcuklu Dénemi’nde ortaya ¢ikan ve silisli biinye iizerinde tatbik edilen bu teknolojinin tamamen yeni ve bagimsiz bir
bulus olmadig1 sdylenebilir. Selguklu siralf: siislemesi, teknik acidan daha 6nce Horasan’da yapilanlarin benimsenmesi
ve yeni silisli biinyeye uygun hale getirilmesiyle ortaya cikmistir. Bu nedenle onu “benimseme, gelistirme ve
birlestirme” seklinde tanimlamak kanimizca uygundur. Polikrom astar boyali seramiklerden bagimsiz hayal edilmesi
miimkiin olmayan siralt: teknik, Selguklu seramik ekoliindeki Horasan etkisinin adeta canli bir yansimasidir.

Selcuklu Beyazlart

Monokrom sirli iiriinlerin alt gruplarindan birini temsil eden Sel¢uklu Beyazlari, Islam diinyasinda biiyiik bir
imrenmeye neden olan Cin porselenlerinin beyazliga en yakin duran seramiklerdir (Grube 1976). Silisli ¢amurdan
elde edilen bu iriinlerin desensiz diiz, mavi boya akitmali, kazimali veya oymali ve kalipta kabartmali drnekleri
giinlimiize ulasmistir (Grube 1966: 72). Parlak beyazliklariyla son derece rafine bir tarza hitap eden Sel¢uklu
Beyazlari’nin toplumun en {iist tabakasma yonelik tiretildigi kuskusuzdur. Bu uygulamada; Selguklu ekoliine 6zgii
yaratici diirtiiyle yeni malzemenin fiziksel olanaklari azami oranda zorlanarak yapilmasi miimkiin olan en ince cidara
ulasilmig ve bu sayede govdelerde yine porselene 6zgii olan kismi 151k gecirgenligi elde edilmistir. Orta Cag iiretiminde
sadece silisli ve porselen biinyelerin sahip oldugu bu niteligin daha da belirginlestirilmesi i¢in Selguklu ustalar1 piring
delikleri denilen ajur oymalar kullanmislardir (Poyraz 2019). Firinlama sirasinda ince sir tabakastyla kaplanan bu kiigiik
delikler, iirinlerin fonksiyonelligine zarar vermeden onlara dantel zarifligi kazandirmaktadir (Canby vd., 2016: 203).
S6z konusu delikler; mimari yapilardaki cam revzen &rneklerinde oldugu gibi, giines 1s1¢min distan ice dogru
siiziilmesine ve kabin i¢ hacminde kesigen hiizmeler olugsmasina vesile olurlar. Sadece 1s18a kars1 tutulduklarinda ortaya
¢ikan bu husus, Sel¢uklu Beyazlari’na ¢ok farkli bir letafet ve ihtisam kazandirir (Bkz. Resim 5).

Resim 5. Sel¢ukiu Beyazi Kase Detay1: Silisli Biinye, Kazimali Siisleme, Piring Delikler $eklindeki Ajur (Selguklu
Dénemi, Iran, Kesan). (E-kaynak )

Teknik acidan silisli biinyenin optik Ozelliklerinden yararlanilarak gelistirilen bu imalat grubu, seramik
iiretiminde teknoloji ile sanatsalligin el birligi hélinde ilerlemesinin belki de en 6nemli 6rnegidir. Selcuklu Beyazlari
iirtinlerinin ortaya ¢ikmasi, tamamen silisli biinyenin kesfine bagh bir olgudur; lakin teknolojik bulusun yeni imalata
doniismesi i¢in ustalarin kendilerini ve malzemenin imkanlarini zorlamalar1 gerekmektedir. Giinlimiizdeki gibi

11 Bu durumu usta gdgleriyle agiklamak gerekir.
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kullanim kilavuzu barindirmayan yeni biinyenin imkanlari, belli ki deneme-yanilma yoluyla kesfedilmis; her atdlye bu
kulvarda kendi kiigiik buluslarini ortaya koymustur. Ayni zaman dilimini ve iretim tiiriinii temsil eden seramik
kiriklarinda; sir, boya ve biinye analizlerinin tespit ettigi ham madde oranlarindaki kii¢iik oynamalar, gelismelerin
atdlye bazli gergeklestiginin bir gdstergesi olarak kabul edilmelidir (Rugiadi 2016; Tite 2011).

Porselen beyazhiginin taklidi olarak goriilmesi uygun olan Sel¢cuklu Beyazlari, islam diinyasinda Cin’den ithal
edilerek ortaya c¢ikan yeni begeninin bir sonucu olarak da okunmalidir. Zira Selcuklu Beyazlari, geleneksel yogun
stislemecilikten ayrisarak yeni estetik kriterle yalin ve detaylardan arindirilmig formlarin sofistike beyazligini temsil
etmektedir. Bu iiriinlerin sadece Iran topraklarinda, Selguklu ekoliiyle (XII. yiizyildan itibaren) sinirl kalan imalatlarint
ise sayica fazla olmayan elit kitlenin arziyla agiklamak miimkiin goriinmektedir. Bu kitlenin muhtemelen saray odakli
olmast; devletin merkezinden uzak kalan Suriye gibi bolgelerde Selcuklu Beyazlari’nimn bulunmamasini
aciklayabilmektedir (Mason ve Tite 1994; Rugiadi 2016: 181).

Terk edilen diger bazi tekniklerde/iiriinlerde oldugu gibi Sel¢uklu Beyazlar: grubu seramiklerin de
Selguklu’dan sonra unutulmus olmasi, pek ¢ok soruyu haiz bir gercektir. Karsilastirmali arastirmalarla ¢oziilmesi
miimkiin olan bu problemin sadece toplum psikolojisi ya da devletlerin sosyal yapisi, ekonomik diizeyi, siyasi ve ticari
iligkileriyle kisitli olamayacagi; Selguklu seramik geleneginin beslendigi kaynak cesitliligiyle de ilgili oldugu
varsayilabilmektedir. Bu ¢esitliligin varligin1 hem teknik hem de estetik diizeyde degerlendirebilmek iginse yonetici
sinifin hosgoriilii ve kucaklayici tavrint dikkate almak gereklidir.

Selguklu seramik ekoliinde yeni kullanima giren silisli kompozit biinyenin beyazligini ortaya koyarak altini
cizen Selcuklu Beyazlarr’mt Selguklu seramik ekoliiniin gelisim zinciri kapsaminda degerlendirdigimizde, mevcut
iretimi “esinlenme ve gelistirme seklindeki bulus” olarak adlandirmak miimkiin goriinmektedir. Buradaki esinlenme
yond, ithal Cin porseleni; gelistirme yonii ise yeni biinyenin fiziksel ve kimyasal nitelikleri ile iligkilidir. “Bulus” terimi
ile kastedilen husus ise Sel¢uklu Beyazlari’nmn; Islam seramik sanatina Selguklular tarafindan kazandirilmis olmas,
Selguklu 6ncesinde bu tarz iiriinlere rastlanilmamasi, Selguklu sonrasinda ise belli olmayan nedenlerden dolay1 sona
eren yeni bir uygulama olmasi ile gerekgelendirilmistir.

Sonug¢
Iki farkli Selguklu seramik tekniginin (minai ve swralfi) ve Selcuklu Beyazlar: grubu seramiklerinin tarihsel
gelisim zinciri agisindan incelendigi bu aragtirmada; dncelikle bunlarin tesekkiiliine dair yeni bir smiflandirma ve
bagliklandirma yoluna gidilmistir. Buna gore Selguklu tekniginden minai’nin “Benimsenme, Gelistirme ve
Birlestirme”, siralt’nin “Benimseme ve Gelistirme”, Sel¢uklu Beyazlar: tiretiminin ise “Esinlenme ve Gelistirme
Seklindeki Bulug” yollariyla ortaya ¢iktig1 dne siiriilmiistiir.

Bu saptama, Orta Cag Islam seramik sanatinda yasanan yeniliklere dair sakli devingenlerin giin 1s131na
¢ikmasina yarayarak higbir gelismenin teknolojik arka plani olmadan yaganmadiginin ve higbir uygulamanin sabit
kalmadigini gosterir. Zira siirekli degisen, yeni begeniler ve beklentilerle sekillenen kiiltiir ortaminda seramik ekoliiniin
statik kalmasi beklenemez. Bu alandaki sanatsal gelismeleri miimkiin kilan teknolojik buluslar ise var olan ve tecriibe
yoluyla olanaklari zorlanan uygulamalarin artik randiman vermediginin diislinildigii bir noktada ortaya g¢ikmis
olmalidirlar (Vandiver 1988: 139-174). Bu noktada ilerlemeyi saglayan ustalarin gegmisteki uygulamalarin tamamina
hakim olan, bilgi ve tecriibeyle donatilmisg kimseler olduklari, olaylarin gidisatindan anlagilmaktadir (Hill 2006: 3-4).
Tarih sayfalarinda ismi bulunmayan bu kisilerin toplumu ileri gotiiren kesifleri, ¢agdas seramik sanatinin temel teknik
imkanlarina ulagsmasinda da belirleyici ve ¢ozlimleyici bir rol oynamuistir.

Yukarida bahsi gegen ve ii¢ farkli gelisme ¢izgisi tespit edilen buluslarin dogasina 11k tutarak olasi yeni
gruplandirma bic¢imlerinin imkanlar1 da duyurulmak istenmektedir. Diger Selguklu seramik tekniklerinin de benzer
bakis agis1 gozetilerek irdelenmesiyle miimkiin olabilecek yeni gruplandirmalar; arastirma sonucunda elde edilen
bagliklardan tamamen farkli ya da biitiinliyle veya kismen ortlisen yeni bagliklar ortaya c¢ikarabilecektir. Olasilig
tartisilan bu gruplandirma Onerisinde oldugu gibi tekniklerin tarihin belli anindaki statik degil siirekli gelismekte ve
degismekte olan devingen varlig1 ana kriter halinde ele alinmali; basliklarin tamamu ise Orta Cag Islam seramik {iretimi
kulvarinda yasanan olaylarin kisa 6zeti ve birbiriyle iliskisi gézetilerek ortaya konmalidir.
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NDIL

AN EVALUATION ON THE FORMATION AND CLASSIFICATION OF
SOME SELJUK CERAMIC TECHNIQUES

Abstract

In this study, based on the data through related literature and visual data, three different kinds of Ceramic Techniques
of Seljuq’s and their historical developments are examined. Determination of “independent invention” which is often
repeated in literature regarding “Enameled ware” (overglaze polychrome-painted ware) and “Underglaze-paint”
ornamentation techniques studied through a different viewpoint was examined and correctness of aspects that may rise
are argued. In this study where “Underglaze-paint” technique, “Enameled wares” and “Seljuk Whitewares” are used
as research objects; it aims to enlighten primarily the formation of the product by mentioned techniques and its
historical development. For this aim, relevant techniques are put into the general frame of Islamic Art and examined in
such a form that provides a holistic perspective. Later on the study, measurement of the artistic value of solid
production and criteria in this measurement are problematized. Accordingly, findings gained through new assessment
techniques regarding the evaluation of historical productions are applied to Seljuk ceramic techniques -which is the
object of the research- and new classification elements and titles are proposed.

Keywords: Seljuk ceramic art, enameled ware and underglaze-paint techniques, Seljuk whitewares
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