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Oz

Geleneksel sanat ve meslekler kiiltiirlimiiziin tasiyict 6gesidirler ve tarihsel birikimi de iginde tasirlar. Bu nedenle
gelecek kugaklara geleneksel sanat ve meslekler ile kolaylikla kiiltiirel miras aktarilmaktadir. Bigak, ilk dénemlerde
insan hayatin1 kolaylastiran bir ara¢ gere¢ iken zamanla bir sanata doniismiistir. Bu sanatta kullanilan teknik ve
yontemler uzun yillara dayanmaktadir. Giiniimiizde bigak¢ilik sanatin1 daha da ileri seviyeye tasimak isteyen birgok
sanat¢t bulunmaktadir. Bu ¢alismamizda bigakeilik sanatini Diizce 6rnekleminde ele alarak bigakeilik ile ugrasan ii¢
usta ile goriisme yapilmigtir. Diizce’de bigak¢ilik sanatina dair nelerin yapildigi, hangi yontem ve tekniklerin
uygulandigi ortaya konulmustur. Bu sanata uygulanan 6nceki yontemlerle birlikte ¢alismanin yazari tarafindan da
ebru, tezhip ve minyatiir gibi geleneksel Tiirk sanatlarimiz Tiirk maden sanatlarinin bir kolu olan bigakg¢ilik sanatinda
ylizey siisleme teknigi olarak kullanilmig ve gorselleri bu calismaya dahil edilmistir. Caligmanin amaci bigakgilik
sanatinin tarihsel zemininden baslayarak giiniimiize degin kat ettigi yolu ortaya koymak ve bu sanat alaninda yeni
yontemlerin yapilabilirligini gostermek ve boylece bicake¢ilik sanatinin gelisime agik bir sanat oldugunu belirtmektir.
Yapilan goriismeler ve elde edilen gorsellerin betimsel bir analiz ile degerlendirildigi bu ¢aligmanin geleneksel sanat
ve bigakeilik sanati ile ilgili olan yazina katki saglayacag: diisiiniilmektedir.
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Giris

Geleneksel meslekler ve sanatlar, toplumsal hizmeti kendine amac¢ edinen ugraslardir. Ayrica ortaya
cikardiklar1 iirinlerin neredeyse tamaminin el yapimi olmasi sebebiyle de birikim, tecriibe ve deneyime sahip
olmay1 gerektiren becerilerdir. Bu meslek ve sanatlar usta ¢irak iligkisi ile birlikte gelecek nesillere
aktarilmaktadir. Kendine has ve yazili olmayan kurallardan olusan, yapiminda kullanilan malzemeler ve araclarin
timiniin tarihsel bir dokusu olan malzemeleri iceren is ve ugraslarin tamami geleneksel sanat ve/veya meslek
olarak adlandirilabilir (Davulcu, 2015: 19). Geleneksel sanat ve meslekler kiiltiiriin en bagat tagiyici 6gesidirler ve
tarihsel birikimi de i¢inde tagirlar.

Geleneksel sanatlar insanlik tarihinden bu yana doga sartlarina bagli olarak ortaya ¢ikmis ve insanlarin
ihtiyaglarini karsilamak amaciyla da ilk orneklerini vermistir. Daha sonra geliserek toplumsal duruma gore
degisim gosteren el sanatlari, ortaya ¢iktig1 toplumun duygularini, sanatsal begenilerini, 6rf ve adetleri gibi
kiltiirel 6zelliklerini icererek “geleneksel” kavrami altinda degerlendirilmistir. Geleneksel Tiirk el sanatlari,
Anadolu’nun binlerce yillik tarihinden gelen cesitli uygarliklarin kiiltiir mirasiyla, kendi 6z degerlerini
birlestirerek zengin bir mozaik olusturmustur. Cok zengin el sanatlar1 potansiyeline sahip olan Tiirklerin kiiltiirel
tarihleri incelendiginde madenlerden, taslardan, bitkilerden ve hayvanlardan elde edilen ham maddeleri
degerlendirerek cesitli ihtiyagc maddelerinin yapildigi goriilmiistiir. Ayrica Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar
uzanan go¢ yolunda karsilagtiklart kiiltirlerden de etkilenerek giiniimiize kadar uzanan zengin el sanatlarini
olusturmuslardir (MEB, 2012: 3). Geleneksel el sanatlarina ait iiriinler:

“kendine 6zgili yapim sekli olan; {iretimde yogun makina kullanimi olmayan ve basit el araclari kullanilarak imal edilen tirtinler
olarak tanimlanabilir. Bu iiretim, el becerisine, geleneksel bilgi ve gorgiiye dayanmakta ve ¢ogu zaman gelenege dayali olarak
ogrenilmektedir” (Doganay, 2013: 53).

Geleneksel Tiirk el sanatlari; halicilik, kilimeilik, cicim, zili, sumak, kumas dokumaciligi, yazmacilik, ¢inicilik,
seramik-¢omlek yapimciligi, hat, tezhip, minyatiir, mine isgiligi, islemecilik, oya yapimeiligi, deri is¢iligi, miizik aletleri
yapimeilify, tas is¢iligi, bakircilik, sepetcilik, semercilik, maden is¢iligi, kece yapimciligi, 6rmecilik, tas is¢iligi, ahsap
ve agag¢ isciligi, arabacilik ve bicakcilik olarak siralanabilir (MEB, 2012: 4). Geleneksel el sanatlari arasinda
degerlendirilen ve ayrica bir meslek haline de gelerek genis bir alanda degerlendirilebilen bigakgilik, tarihsel olarak
uzun bir ge¢mise sahiptir. Bir sapla keskin bir agizdan olusan kesme aygiti olan bigagin, Anadolu’da tarih 6ncesi
donemlerden beri kullanildigi bilinmektedir. Ancak bicagin bi¢imsel olarak gegirdigi degisimlere iliskin alan yazinda
yeterli bilgi bulunmamaktadir. Genel olarak bigaklar bigimlerine gore pala, hanger, gaddare, saldirma gibi ¢esitlere
ayrilmakta; abanoz, fildisi, glimiis, altin kaplama gibi saplara sahip olmakta ve elmas, mercan, yakut, ziimriit gibi
degerli taslarla da siislenebilmektedir (MEB, 2012: 50). Tarihten bu yana bigak bir savunma araci olarak silah yerine de
kullanilmis ve hanger, kilig¢ gibi gesitleri 6zenle siislenmistir. Bagta saray olmak {izere biitiin Tiirk-Osmanl diinyasinda
at kosum takimlartyla silaha biiyiik 6nem gosterilmis ve bunlar bir demircilik olay: olarak degil, agik¢a kuyumculuk
iiriinii olarak ortaya ¢ikmistir (Tiirkoglu, 2013: 143). Bir statli gdstergesi olarak da diisiiniilen bigagin, degerli taslarla
siislenmesi kisinin itibari ile es tutulmustur. Ozellikle saray ¢evresi ve yiiksek devlet adamlarinin yakinlariyla yaptiklari
hediye aligverisinin en onemli esyalarindan birisi hanger olmustur. Her tiirlii kiymetli maden ve tagin ince bir
kuyumculukla iglendigi hangerler devlet bagkanlari, hiikiimdarlar arasinda da hediye olarak alinip verilmistir (Tiirkoglu,
2013: 144). Goriildigi gibi bigakeilik hem ¢ok ¢esitli hem de tarihi bir el sanati olarak kiiltiirel miras niteligine
kavusmustur.

Ne yazik ki geleneksel sanatlar giiniimiizde yok olmaya yiiz tutmaktadir. Bunun sebepleri arasinda kentlesme,
sanayilesme, koyden kente yapilan i¢ gocler ve toplumsal degigsmeler sayilabilir. Ayrica ortaya koyulan {iriinlerin
kullanim alanindaki daralma da bu mesleklerin ve sanatlarin yok olmasma zemin hazirlamaktadir. Geleneksel
mesleklerin ve sanatlarin yagatilmasi, korunmasi ve nesilden nesle aktarimi konusunda ¢alismalar yapmak biiyiik 6nem
teskil etmektedir (Davulcu, 2015: 19-36). Kiiltiirel kodlarin {izerine kazinmis oldugu bu 6nemli geleneksel yapitlar hem
cesitlilik hem de ustalik bakimindan birgok ¢alismaya da konu olmaktadir.

Gecgmisteki onemine gore giiniimiizde degeri bir hayli azalmis olan geleneksel sanatlardan biri de bigakgiliktir.
Sanayilesme ile birlikte artan teknolojik gelisme ve fabrika iiretiminin baslamasi pek ¢ok geleneksel sanat ve meslek
gibi bicakeilik meslegini de zarara ugratmistir. Diinyada oldugu gibi iilkemizde de gelisen teknolojiye bagli olarak
fabrikasyon tiretim yapilmakla birlikte, bazi alanlarda el sanatlar1 is¢iligine dayali ev ve at6lye tipi sanayi faaliyetleri
siirdiiriilmektedir. Bu sekildeki faaliyetlerden birisi de, ge¢mise gore Onemi azalmis ve giiniimiizde az sayida kisi
tarafindan siirdiiriilen geleneksel bicak imalatidir (Birinci ve Camci, 2016: 493). Tarihten bu yana insanin yapmis
oldugu ilk araglardan biri olan bicak, zamanla iiretimi ve kullamilan malzemeleri agisindan farklilik gostererek
giiniimiizde kullanilan halini almistir. Gergek bir uzmanlik ve tecriibe gerektiren bigakeilik meslegi, Tiirkiye’de iiretimi
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yapilan diger geleneksel mesleklere gore fazlasiyla ileri seviyededir. Ozellikle ulusal ve uluslararasi sanat alaninda el
yapimi bigaklar biiyiik bir dnem tegkil etmektedir.

Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Bu c¢aligmada, geleneksel bigakeilik sanati ve/veya meslegi ve 6nde gelen ustalari, Diizce 6rnekleminde analiz
edilmektedir. Tirkiye’de bigakgilik meslegi ve sanatimi devam ettiren sehirlerden birinin de Diizce oldugu
bilinmektedir. Diizce yoresi geleneksel bigak tiretimi, geleneksel iiretim tarzlari ve iiriin gesitleri ile geleneksel tiretim
yapan ustalar1 i¢inde baridiran 6nemli sehirlerden biridir.

“Diizce’de birgok geleneksel el sanatlar1 ve zanaatlari icra edilmektedir. Bunlarin basinda; Hat, Cini, Ebru, Telkari,
Yakma Graviir, Metal Graviir, Aga¢ Oymacilig1i, Mermer Oymaciligi, Savat, Kuyumculuk, Yoresel Bez Dokuma,
Hali — Kilim Dokuma, Yiin Kolon Dokuma, Baglama — Keman (Enstriiman) yapimi, Sedef Kakma, Ahsap Oyuncak
Yapimi, Ahsap Besik Yapimi, Saraglik (Semercilik) vs. gelmektedir” (Parlak, 2016: 244).

Bu ¢alisma 2020-2021 yillar1 arasinda Diizce ilinin somut olmayan kiiltiirel miraslarindan bigak¢ilik
sanatin1 ¢oziimlemek amaciyla gergeklestirilmis ve gerekli alan arastirmalari yapilmigtir. Alan ¢aligmalari
geleneksel meslek, sanat ve zanaatlarin yasatildig1 ve temsil yetenegi oldugu diisiiniilen yerlesim merkezlerinde
gerceklestirilmistir.

Arastirmanin Veri Toplama ve Analiz Teknigi

Bu caligma nitel bir ¢alisma olup, veri toplama teknigi olarak katilimci gozlem ve goriisme teknigine
dayanmaktadir. Dolayistyla calismada Diizce ilinin en dnde gelen bicakgilik sanati ustalarindan Alper TUFEKCI,
Mehmet SEKER ve Servet ALTINISIK ile ortak calismalar yapilmis ve bigak¢ilik sanatina dair dnemli verilere
ulasilmistir. Diizce ilinde geleneksel bigakgilik sanati ve/veya meslegi ile ugrasan en onemli ustalarla yapilan
goriismeler sonucunda elde edilen veriler derlenmistir. Geleneksel bicakgilik sanatina dair {iretilmis eserlerden
bazilar1 gorsellestirilerek ¢alismaya koyulmustur. Ayrica genelde, gelencksel ve somut olmayan kiiltiirel mirasa,
Ozelde bigakgiliga dayali literatiir taranarak ¢alismada degerlendirilmistir.
Bu c¢alismanin amaci, Diizce 6rnekleminde bicakg¢ilik sanatinin gegmisten giiniimiize kadar olan durumunu
degerlendirmek ve elde edilen veriler 1s1ginda bu sanatin gelisimini yordamaktir. Yapilan goriismeler ve elde
edilen gorsellerin betimsel bir analiz ile degerlendirildigi bu calismanin geleneksel sanat ve bigakeilik sanati ile
ilgili olan yazina katki saglayacag diisiiniilmektedir.

1.Diizce ilinde Bicak¢ilik ve Bicakcihgin Tarihi

Diizce, Tiirkiye’de Bati Karadeniz’in tek antik kenti olarak ayakta kalan, tarihi ve dogal giizelliklerinin
yani sira gelenek ve goreneklerine bagliligiyla da gegmisini yagatmaya ¢alisan doga giizelliklerine sahip bir ildir.
Diizce ilinde yapimi devam etmekte olan gelencksel sanatlarin gegmisten giiniimiize ulagsmasinin siire¢leri kesin
olarak bilinmemektedir. Bunun yaninda el sanatlari giinimiizde pek ¢ok alanda temsil edilmekte ve tarihini
degerini korumaktadir. Diizce, Istanbul ve Ankara illerinin arasinda yer almasi ve tarihsel zamanda ipek Yolu
iizerinde bulunmasi sebebiyle jeopolitik olarak onemli konumdadir. Ancak bu 6nemli konumunu ne yazik ki
geleneksel sanat dalinda pek fazla ileriye gotiirememistir. Giiniimiizde geleneksel el sanatlarinin ayakta kalmasini
saglamak amaciyla pek ¢ok sanat¢i bu alana katki saglamaktadir (Parlak, 2016: 244). Geleneksel el sanatlari,
kiiltiirel dokunun 6nemli bir parcasi olmakla beraber, gelecek nesillere aktarilan 6nemli miraslardandir.

“17 Agustos ve 12 Kasim 1999 Diizce depremlerinden sonra azalmaya baslayan bu saydigimiz sanatlari, dzellikle
Halk Egitim Merkezleri ve El Sanatlar1 Egitim Merkezi ile birgok kurumda agilan gesitli kurslar ve el sanati
ustalariyla yeniden canlandirilmaya ¢alisilmaktadir” (Parlak, 2016: 244).

Diizce’de geleneksel sanatlari destekleme adina yapilan girisimlerden birsi de Diizce Belediyesi tarafindan

hayata gecirilen Belediye Meslek Edindirme Kurslar1 (BELMEK)’dir. Ozellikle kadnlar, gengler ve dezavantajli
gruplarin ekonomik yasama entegrasyonuna destek olmak amaciyla 65. Hiikiimet Bilim, Sanayi, Teknoloji Bakani
ve Diizce Belediye Baskan1 Dr. Faruk Ozlii tarafindan hayata gegirilen “Meslek Edindirme ve Hobi Kurslar1”
yeniden diizenlenerek BELMEK ad1 altinda hizmet vermeye baslamistir.
Diizce ilindeki geleneksel el sanatlarindan en dnemlilerinden bir tanesi de bigak¢ilik sanatidir. Aslinda bigak
sanat1 ve girisimleri temelde bu alana dair bir merakla baslamistir. Bu sebeple de bu sanat dali Diizce’de derin bir
gecmise sahip degildir. Ancak giiniimiizdeki bigak ustalar1 ve Diizce Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik
Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimii bu sanati gelecek nesillere aktarmak adina ¢alismalar
diizenlemektedir.
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Bigakgilik sanatinda kullanilan bigagin diger sektorlerdeki bigaklardan farki bulunmaktadir. Bunun yaninda
buna bir sanat olarak bakilmasini gerektiren bazi yontem ve teknikler kullanilmaktadir. Bigak; bir sap ve g¢elik
boliimden olusan kesici ara¢ seklinde ifade edilebilir. Diger yandan bigak, insanlik tarihinden bu yana kullanilan
ve icadiyla insanlara kolaylik sunan bir alettir. Tas devrinde avlanmak adina kesici ve delici aletler kullanilmis
olsa da, bunlarin bir sapa sahip olmadig1 igin ‘bigak’ olarak adlandirilmasi uygun goriilmemektedir. “I.0. 4 binli
yillarda yeni aletler bulunmustur: Balta, keser, daha sonra da tastan orak ve ¢apa. Sonraki devirlerde kullanilmig
olan kesici aletlerin sap1 bulunmaktaydi ancak bicak adiyla ifade edilmemekteydi” (Erdal, 2016: 28).

Bilinen en eski bigaklarin ya ¢akmak tasindan ya da volkanik bir cam olan “obsidyen” tagindan tretildigi
bilinmektedir. M.O. 6500’e kadar dayanan Catalhdyiik’te obsidyen ve cakmak tagindan iiretilmis mizrak ucu, ayna
ve kesici aletlerin yani sira, cakmak tasindan yapilmis kemik sapli bir kesici alet, diger bir deyisle bigak,
bulunmustur (bkz. Resim 1). Kazilarda bulunan bigak, ayna ve mizrak uclar1 Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde
sergilenmektedir (Parlak, 2015: 8).
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Resim 1. Catalhdyiik te bulunmus ¢cakmak tasindan kemik saph bir bicak/hancer

Ote yandan sanayinin gelismesi ve teknolojinin ilerlemesiyle birlikte hayatimizi kolaylastiric1 ara¢ gerecler
fazlalagmig, bunun sonucunda geleneksel iiriinler ve sanatlar arka planda kalarak yok olmaya yiiz tutmustur. Seri liretim
ile hi¢ yorulmadan ve diigiilk maliyetle iiretilen ara¢ geregler, geleneksel usta ¢irak iliskisini de bitirme noktasina
getirmistir. Gegmiste el sanatlar1 babadan ogluna aktarilan bir meslek iken, sonrasinda usta ¢irak iliskisi ile aktarilmaya
calisilmis, teknolojinin devreye girmesiyle degerini iyice kaybetmistir. “Geleneksel el sanatlarinin kaybolmasi, milli
kdiltiiriin ve etnografik kazanimlarin kaybolmast demektir” (Erdal, 2016: 27). Bu amagla, bir {ilkenin kiiltiirel mirasina
ve geleneksel sanatlarina sahip ¢ikmast o tilkenin milli degerleri agisindan ayri bir nem arz etmektedir.

Bigakeilik sanati ile baglantili olarak ulusal kiiltiiriimiizde 6nemli bir ugrag ve meslek olarak demircilik 6rnek
verilebilir. Ge¢gmisten bu yana Tiirklerin kiiltiirinde demir ve demircilik degerli konumdadir. Zira Tiirklerin yasantisi
olan gé¢ebe yasam, at ve silaha olan ihtiyag, demircilige egilimi artirmigtir ve onlara bu alanda ustalagmalar1 yetenegini
bahsetmistir. “Zaten, Ergenekon destaninda demirden dagin eritilmesi, bu dagi eritmek icin yetmis biiyiik koriigiin
kurulmasi, Tiirkler arasinda demircilik sanatinin ne derece eski olduguna isaret eder” (Kaya ve Mesci, 2002: 9).

“Goktirk ve Uygurlar doneminde Tiirk Maden sanatinin gelistigini bigak ve kiliclarin silah ve giinliik esya
olarak kullanildigin1 goriiyoruz. Goktiirk déonemi Balballarinda Beyler, belindeki bigak ve kiliglart ile tasvir edilmistir”
(Erdal, 2016: 28). Buradan hareketle Tiirklerde bigak, ayn1 zamanda bir gii¢ ve sohret gostergesi olarak da tarihten bu
yana kullanilmigtir. Bu yiizden siirdiiriilen bicak sanati kiiltiirliniin tarihi, Tiirkiye’de derin ve koklii bir ge¢mise
sahiptir. Gegmiste silah yapimiyla ilgilenen demircilerin ve silah ustalarinin kendi kusaklarindan torunlarinin bigak
sanatin1 devam ettirdigi bilinmektedir (Kaya ve Mesci, 2002: 17).

Tiirkiye’de bigak¢ilik sanatinin tarihsel gelisiminin korunmasi ve devam ettirilmesi adina pek ¢ok usta
yetigtirilmektedir. Bu yetistirilen ustalar, Tirklerin geleneginde deger sahibi usta ¢irak kiiltiirii ile devam etmistir.
Glinlimiiz ustalarmin yetismesinde biiylik 6neme sahip olan bigak zanaatgilari, bu ise ilk bagladiklari donemde
ekonomik giicliikkler, yeterli olmayan malzemeler gibi zor kosullarda kendilerini bu ise adayarak sanatlarmi
siirdiirmiislerdir. Bigak yapimiin 6nem kazanmaya bagsladig1 zamanlarda ¢elik, boynuz ve bunun gibi ara¢ geregleri
almak oldukga gii¢ oldugu icin pek fazla kisi bu sanatla ilgilenememistir. Daha sonra malzeme temini basladiginda
bigakeilik sanati pek ¢ok kisi tarafindan icra edilmeye baglamistir. Boylece bigcakeilik sanati da geligsmistir (Kaya ve
Mesci, 2002: 17-18). Tiirkiye’de iiretilen bigaklarin azimsanmayacak kismi fabrika ¢ikighdir. Ancak kisith bolgelerde
el yapimui geleneksel yontemler kullanilarak yapilmaktadir (Birinci ve Camci, 2016: 498).

Genel olarak bigak yapiminda kullanilmakta olan malzeme geliktir. Bir ham madde olarak ¢elik, paslanir ve
paslanmaz olarak ikiye ayrilir. Giiniimiizde en ¢ok tercih edilen ¢esidi paslanmaz ¢eliktir. Fransa’dan {ilkemize getirilen
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paslanmaz celikler, Diizce’ye de Istanbul’dan getirilmektedir (Kaya ve Mesci, 2002: 29). Dolayisiyla bigagin ham
maddesi olan ¢eligin niteligi bigakgilik sanatinda etkilidir. Diger yandan alicilarin istegine gore bigakg¢ilarda paslanir
¢elik de kullanilmaktadir. Bu asamada, paslanir ¢elikler, ocakta isitilip doviilerek inceltilir ve son hali olan bigak seklini
alir. Diger yandan son yillarda, ¢elikler doviilerek inceltilmek yerine hazir haliyle de alinmaktadir. Bigak imal
edilmesinde pek ¢ok ara¢ gere¢ hazir halde alinsa da bigak ustalart bu malzemeleri kendi becerilerine gore isleyerek bu
sanat1 Ozenle icra etmektedirler (Birinci ve Camci, 2016: 499). Malzemenin islenmesi, sanatginin becerisini
yansitacagindan, bigakeilik sanati ustalar1 bu malzemeleri farkli tekniklerle farkli sekillerde isleyerek bu sanatin
devamliligini saglamaktadirlar.

1.1.Diizce Bicakc¢ilik Sanat1 Ustalar:

Diizce’de bicakeilik tarihi heniiz derin bir ge¢mise sahip olmasa da bu sanati icra etmeye calisan ustalar da
mevcuttur. Katilimer gozlem teknigiyle birlikte caligma yaptigimiz Alper TUFEKCI, Mehmet SEKER ve Servet
ALTINISIK bu sanata goniil vermis ustalarmn en 6nde gelenleridir. Calismamizda ustalarla yapilan goériismelerden
edinilen bilgi ve sdylemler, literatiir esliginde derledikten sonra ustalarla birlikte gerceklestirilen c¢alismalardan
gorsellerle ve bigakgiliga dair gesitli gorsellerle Diizce bigak¢iligt ¢oziimlenecektir.

. Alper Tiifekci

Resim 2: Alper Tiifekgi

27 Temmuz 1975 yilinda dogan Alper Tiifekgi, dort nesil demircilikle ugrasan bir kokene sahiptir. ilk, orta ve
lise egitim ve 6grenimini Diizce’de tamamlamis ve 2002 yilinda Atatiirk Universitesi iktisadi ve idari Bilimler
Fakiiltesi’nden mezun olmustur. Bigakgilikla ugrasi ortaokul ve lise yillarina dayanmaktadir Karadenizli olan Tiifekgi,
Seyhoglu bigak¢iligin da sahibidir ve gesitli bicaklar yaparak bu sanati icra etmektedir. UNESCO Kiiltiir Mirasi
Tastyicist olan Alper Tiifekgi Diizce’nin bilinen en eski bigak ustalarindandir. Tiifek¢i metali igsleyerek bigcak yapiminin
yant sira bigaklarin deri kiliflarin1 kendine has dikis teknikleriyle islemekte ve Diizce bigaklarina oyma boynuz ile
kemikten kilif modellerini kazandirmistir (bkz. Resim 3).

Resim 3: Alper Tiifekgi tarafindan yapilmis kemikten oyma kihif modeli.
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. Mehmet Seker

Resim 4: Mehmet Seker

Cocuklugunda hobi olarak ahsap oymaciligi yapan Mehmet Seker, bigak¢ilik sanatina silah graviiri yaparak
baglamistir. Daha sonra bigak saplarina ve c¢elik kisimlarina sekil vererek desenler iglemis, kendini bu alanda
geligtirmistir. Ayrica dort yil once agtigi “Toprak Bicak” isimli atdlyesinde meslegini icra etmektedir. Bigak¢iligin
diinya c¢apinda bir satis aginin oldugunu belirten Seker, giiniimiizde Tiirk-Osmanli motifleri lizerinde ¢alismakta ve
farkli motifler ile desenlerin bir arada kullandigini ifade etmektedir. UNESCO Kiiltiir Miras Tasiyicis1 olan Mehmet
Seker, metali isleyerek bigak yapiminin yani sira, graviir, kabartma, kakma, rodajlama ve oyma teknigi ile yaptigi lig
boyutlu galismalar1 diizce bigakgiligina kazandirmis nadir sanatgilardandir (bkz. Resim 5).

Resim 5: Mehmet Seker tarafindan yapilmis ii¢ boyutlu graviir bigak.
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e  Servet Altimsik

Resim 6: Servet Altimisik

Aslen Trabzonlu olan Servet Altinisik ise bigakgilik sanatina 12 yil 6nce baslamis ve geleneksel yontemler
kullanarak ata meslegi olan bicak¢iligt yasatmaktadir. Babasi Ahmet Altinigik ile 02.03.2020 tarihinde yaptigimiz
sOyleside, dedesi Osman Usta’nin 1924’de Mustafa Kemal Atatiirk’{in Trabzon ziyareti sirasinda, kendi eliyle yaptig1
toren kilicini, Atatiirk’e bizzat kendi elleriyle takdim ettigini, Atatiirk’in de o kilict yaverinin ¢ok begenmesi iizerine
ona hediye ettigini aktarmaktadir. Altinisik bu sektorde, kaliteli ve estetik bicaklariyla tanmmmasinin yani sira, bu
bigaklara isim vermesiyle de dne ¢ikmaktadir. Kendine has tarzi ve tasarim giicliyle ortaya ¢ikardigi bigaklarina ata,
toy, kor, har, ayu ve cin gibi isimler vererek Diizce bigak¢iliginin taninmasina katkida bulunmus ve bigak sektoriine bu
modelleri kazandirmistir (bkz. Resim 7). Altimigik bigaklarinm bu isimleri almasinda yapilis sekilleri, gériinim ve
kullanig bi¢imlerinin etkili oldugunu ifade etmektedir. Diger iki ustamiz gibi Servet Altinisik da UNESCO Somut
Olmayan Kiiltirel Miras Tasiyicist listesinde yer almaktadir. Kiiltiir Bakanligi’nin daveti iizerine 2019 yilinda
dordiinciisii diizenlenen Etnospor Kiiltiir Festivali’ne katilmistir.

Resim 7: Servet Altimgik tarafindan yapilmis bicak modellerinden birkagi.
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Yukarida fotograflar1 ve 6zgegmisleri ile birlikte s6z edilen ustalarin hepsi UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras Tastyicist Listesine dahil edilerek T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: tarafindan kendilerine Sanatg1 Tanitma Karti
takdim edilmistir (bkz. Resim 8). Somut olmayan kiiltiirel miras ile ilgili girisimlerin yayginlik kazanmasiyla
geleneksel iiretim ve geleneksel ustalar, Somut Olmayan Kiiltlirel Miras S6zlesmesi kapsaminda degerlendirilmeye
baglanmigtir (Kiigiik, 2019: 75). Bu sozlesmenin, iilkemizin sanatgilarina sahip ¢ikmasi ve gelecek nesillere kiiltiirel
miras birakma adina giizel 6rnekleri ortaya ¢ikarmasi adina 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir.
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ADE/ NAME
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*V R

DAL/ BRANCH
. BICAKCILIK =
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8 LIK mAKQILlK ';
T e @ V820190766

Resim 8: Alper Tiifek¢i, Mehmet Seker ve Servet Altimgik’in Sanat¢1 Tanitma Kartlar.

= NS

Temelleri UNESCO tarafindan atilan, Tiirkiye’nin de taraf oldugu Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Sozlesmesi,
kiiltiiriin bir¢ok subesini oldugu gibi, geleneksel iiretimi ve geleneksel {iretim yapan son ustalart da inceleme altina
almistir. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Sozlesmesi 17 Ekim 2003 tarihinde UNESCO’nun 32. Genel Konferansi
sirasinda imzalanmistir. Tiirkiye, bahsi gegen s6zlesmeyi 19 Ocak 2006 tarihinde TBMM’de goriiserek kabul etmis ve
sozlesme 21 Ocak 2006 tarihinde resmi gazetede yayimlanarak yiiriirliige girmistir. S6zlesmenin korumay1 amagladigi
alanlar, a)Somut olmayan kiiltiirel mirasin aktarilmasinda tasiyici islevi goren dille birlikte sozlii gelenekler ve
anlatimlar, b)Gosteri sanatlari, c)Toplumsal uygulamalar, ritiieller ve solenler, d)Doga ve evrenle ilgili bilgi ve
uygulamalar, e)El sanatlar1 gelenegi olarak belirlenmistir (Oguz, 2013: 61-64). Diizce’de bigakeilik sanatini icra eden
bu {i¢ usta somut olmayan kiiltiirel mirasin en 6nemli tastyicilarindandir ve gesitli tekniklerle bu sanati yasatmaya
devam etmektedirler.

2.Diizce Bigaklarmmin Tipolojisi

Tarihten bu yana bigaklarin kullanim alanlart ve yapim teknikleri ¢esitlilik gdstermistir. Bigaklarin giinliik
hayattan soyutlanarak bir sanata doniismesi onun {izerinde yapilan cesitli siislemeler ve teknikler gergevesinde
gerceklesmektedir. Bu anlamda Diizce bigak¢iliginda bu sanata uygulanmis olan bazi tekniklere ve siislemelere asagida
deginilmektedir.

2.1. Diizce Bicakc¢iiginda Namlu Tipleri

Bir bigagin namlu ve sap olmak iizere iki ana boliimii vardir. Tiirkge S6zliige gore bigak “1. isim Bir sap ve ¢elik
boliimden olusan kesici ara¢ ve 2. Cesitli kesme islerinde kullanilan keskin agizli ara¢” (TDK, 2020) olarak
tanimlamaktadir. Bigcagin kesen kismint olusturan ve ¢ogunlukla ¢elikten yapilan kismi namludur. Kabza ve namlunun
uyumu estetigin one c¢iktigi yerdir. Bigaklarin en Onemli kismu namlu kismidir ve ustalarin isgiliklerini
gdsterebilecekleri en nemli kistm da burasidir. Ote yandan ustanin sanatsal estetigini gosterdigi bir diger yer de kabza
is¢iligidir. Bigak sanatinin ana iki unsuru burada yapilan iscilige dayanmakta ve sanat¢i burada kendi sanatini ortaya
koyabilmektedir.

Namlu yapiminda kullanilan materyal bigagimn kalitesinde ve kullanim yerinde etkilidir. Diizce’de bulunan bigak
ustalar1 namlu yapiminda kullanim yerlerine gore ya kendileri doverek isledikleri gelikleri ya da hazir tiretilmis olan
paslanmaz celikleri tercih etmektedirler. Buradaki en oOnemli etken bicagin kullanildigi yere gore materyalin
belirlenmesidir. Diger yandan genel olarak bigcak yapiminda kullanilan madde olarak ¢elik 6n plana ¢ikmaktadir. Bigak
yapiminda bigagin dayanikliligi ve Kalitesini belirleyen gelik, demirden liretilen bir maddedir. Celik, dovme - demirin,
ikinci bir 1s1l igleme tabi tutulmasiyla elde edilir. Dévme-demir, uzun bir siire yiiksek 1sida, toz halindeki odun komiirii
atesinde birakilarak, demir kristallerinin arasina daha ¢ok miktarlarda karbon girmesiyle olusturulur. Sonra bu alisim
sicakken tekrar ve tekrar ¢ekiclenir. Bdylece i¢inde karbon bulunan tung ve dévme demirden ¢ok daha sert ve saglam
bir maden olan “gelik” elde edilir (Erginsoy, 1978: 15).

Genellikle dovme ¢elik ustalarinin, ustaliklarini sergiledikleri ve kendi ustalik belgelerini aldiklar1 yer namlu
kismidir. Namlunun suyu, esnekligi, keskinligi ve kolay kérlesmemesi, namlu ucu, yanak agilmasi, taslama, islevselligi
ve saglamlig1 bu kisimda sekillenir. Ustalarin sanatlarini gosterdikleri 6nemli yerlerden biri olan namluda tiplerine gore
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kendi i¢inde farkli kollara ayrilmaktadir. Dahasi, 150’den fazla alt tipte namlu oldugu da bilinmektedir.

Ancak bigaklar, kabzalari ile bir biitiin olarak diisiiniildiigiinde genel olarak iki baglik altinda toplanabilir. Bunlar
“kapak kabzali namlu” ve “yekpare kabzali namlu” dur. Diizceli ustalar tarafindan da yapilan bigaklarin ana hatlarini bu
iki namlu tipi olusturmaktadir. Asagida bu namlu ¢esitlerinin 6zellikleri verilmektedir.

*Kapak Kabzal (Fultank) Namlu

Bigaklar kendi iglerinde fiziksel bicimleri, kimyasal bilesenleri ve kullanim yerleri gibi ayrisan 6nemli dgelere
sahiptir. Bu ayrimin fiziksel bicimini olusturan unsurlardan birisi “kabza” (Ing. tang) seklidir. Celik kuyrugun kabza ile
ayn1 genislikte oldugu ve sonuna kadar uzandigi bigaklara full tang (tam kabza) adi verilir (bkz. Sekil 1). Bu kabza
tirlinde bigak kabzanimn alt ve iist tarafindan goriilebilmektedir. Tam kabza bigaklar diger bigaklara gore ¢ok daha
agirdir ancak direnclidirler. Agac kesme ve pargalama iglerinde bu agirlik kullananlara avantaj saglamaktadir. Bu
yilizden dogada yaygin bir sekilde kullanilan veya kampgilarin tercih ettigi bigak tiirii olan “bushcraft” tipli bigaklarda
bu kabza tiirii ¢ok sik kullanilmaktadir.

@) @) )

Sekil 1. Full Tang (Tam kabza) namlu

*Yekpare Kabzal (Gizli Kuyruk) Namlu

Bir diger namlu ¢esidi ve Diizce’deki ustalarin kullanmayi tercih ettikleri namlu tipi yekpare kabzali namludur.
“Yekpare kabzali namlu; gegme namlu, milli namlu, gizli kuyruk namlu olarak ta bilinmektedir’* (Mehmet Seker,
15.03. 2020, Diizce).

Bu kabza tiirlinde kullanilan “Stick tang” (ince kabza) ya da bir diger adiyla “Hidden tang” (gizli kabza)
tiplerdir (bkz. Sekil 2). Burada ¢elik, ancak kabzanin dortte iicli kadar bir bolimiine ilerler ve kabza ¢eligi sararak
disardan goriinmesini engeller. ince kabzali bigaklar agirliklart ¢ok az olduklarindan dolay1 detay gerektiren islerde
kolaylik saglar. Hafif ve ergonomik olmalar1 onlarin dogal olmayan malzemelerden de yapildigini gosterir. Bu bigaklar
darbeleri daha az iletir ve elektrik gibi maddelerin iletkenligini en aza indirebilir.

N ——

Sekil 2. Hidden Tag (gizli kabza) namlu

2.2.Diizce Bicak¢ihgindan Kullamlan Sap Tipleri

Sap kismi bigaklarin en 6nemli kisimlarindandir. Bir bigagin sapinda kullanilan malzeme fark etmeksizin iig
teknik sap bulunmaktadir. Bunlar “yekpare, kapak ve kaliptir”. Kullanilan malzemelerin &zellikleri uygulanacak
teknigin belirlenmesinde 6nemli yere sahiptir. Zira her malzemeye ayni teknik uygulanmamaktadir (Erdal, 2016: 30).
Diizce bigakciligina bakildiginda geleneksel malzemelerin hala tercih edildigi goriilmektedir. “Cogunlukla bicak
saplarinda “boynuz, kemik, agac ve kosele gibi dogal malzemelerin yan1 sira son donemlerde madeni saplarda
kullanilmaktadir” (Alper Tiifekei, 21.03. 2020, Diizce).

! Bu caligmada ustalarin bigak sanatiyla ilgili verdikleri 6nemli bilgiler ustanin adi ve soyadi, taih ve yer bilgileri ile birlikte verilmektedir.
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*Boynuz sap

Boynuzlar, bigakeilik isi yapmakta olan biitiin ustalarin vazgecilmez malzemelerindendir. Bu islemde tim
boynuzlu hayvanlarin boynuzlari kullanilabilmektedir. “Ancak en ¢ok tercih edilenler geyik, manda, kog, teke ve yaban
kegisi boynuzlaridir” (Erdal, 2018: 30). Boynuz sapin kullanildig1 bigaklar, genel olarak av bigaklaridir. Bunun sebebi
ise hem dekoratif olmalar1 hem de avcilik anlayigina uygunlugu olmasindandir (bkz. Resim 9). Nitekim bigagin
tipolojisini olusturdugu yer boynuz degildir, bunu kullanim bi¢imidir.

Resim 9: Alper Tiifek¢i tarafindan yapilmis boynuz saph bir av bicagi.

Kemik sap

Bu bicak sap1 deve, manda gibi biiyiik ciisseli hayvanlara ait kaval kemiginden imal edilir. iri hayvan
secilmesinde en 6nemli faktorler, iri hayvanlardan elde edilen malzemenin saglam ve kokusunun az olmasidir. Diger
yandan kemik sap “oniks” mermeri gibi giizel bir gériiniim de almakta ve beyazligi ile dikkat ¢ekmektedir. Diger
yandan yekpare sap tipi kullanilirken kemik saplar boynuz saplara gore kirilmaya elverislidir (Erdal, 2018: 30). Diizce
bigaklarinda kemik saplar agac vb. malzemelerle bir arada kullanildig1 gibi, formu ve durusu diizgiin olan kemikler tek
parga olarak da bigak saplarinda kullanilmaktadir (bkz. resim 10).

Resim 10: Alper Tiifekgi tarafindan, formu bozulmadan yapilmis kemik saph bir bigak.
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*Agac sap

Bulunmasi ve iglenmesi en kolay olan malzemelerden biri olmasindan dolayr bigak yapiminda en fazla tercih
edilen malzeme agactir. Ancak her agag, bicak yapimi i¢in uygun degildir. Onemli olan nokta agacin dayaniklihigmin
islemeye uygun olmasidir. Bundan dolay1 “en ¢ok tercih edilen agaglar; giirgen, ceviz, zeytin, giil, simsir, abanoz,
maun, kestane ve dis budak agaclaridir” (Erdal, 2018: 30-31). Bigaklarda hafiflik énemli bir ayricalik oldugundan
cogunlukla cam ve sogiit agaci tercih edilmektedir (bkz. Resim 11). “Son donemlerde deseni fazla, estetidi yiiksek olan
ithal agaclarda Diizce bigaklarinda kullanilmaktadir” (Servet Altinisik, 28.02. 2020, Diizce).

Resim 11: Servet Altimisik tarafindan zeytin, ceviz ve padouk agalarindan yapilmis bir bigak sapi érnegi.

*Kosele sap

Bazi av bigaklarinda deriden halkalar seklinde yapilmig kabzalar bulunmaktadir. Kosele sap, bigagin sapini
olusturan gelige deri plakalarin gegirilmesi ve daha sonra bunlarin sikilip cilalanmasi sonucu olusturulmaktadir (bkz.
Resim 12). Bu yontem gizli kabza bigaklar i¢in en kullanigli yontem olarak 6ne ¢ikmaktadir. Zira bigagin elde tutulusu
ve rahathigl digerlerinden daha fazladir. Yapistirici tiirli olarak ise kontak yapistiricilar tercih edilmektedir. Diger
yandan bitmis hali yaklasik 400-800 civarina kadar zimparalanip balmumu veya karnuba mumu gibi malzemelerle
bitirisi saglandiginda daha fazla uzun &miirlii oldugu bilinmektedir.

Resim 11: Servet Altimsik tarafindan zeytin, ceviz ve padouk agalarindan yapilmis bir bigak sapi1 drnegi.
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*Madeni sap
Bu tip bigaklar saplarinin agir metalden yapilmalarindan dolay1 en agir bigaklardandir. Kullanim alanlar1 da bu
agirliga gore sinirlidir ve bigak ustalar tarafindan da pek kullanilmamaktadir.

“Fabrikasyon bigaklarda madeni malzemelerin kullanimi genelde kalip tipiyle olmaktadir. Piring, celik, tutya ve krom
saplarin daha ¢ok kullanildig1 bilinmektedir. Bu tip bigaklar agir olmalar1 nedeniyle Diizce bigak sanatkarlari tarafindan pek
fazla tercih edilmemektedir. Diizce bigaklarinda genellikle sertlestirilmis hafif aliminyum sap ve balgaklar
kullanilmaktadir (bkz. Resim 13). Bu parcalarin hafif olmasi tizerlerine graviir islenmesi igin ¢ok elverislidir” (Mehmet
Seker, 15.03. 2020, Diizce).

Resim 13: Mehmet Seker tarafindan yapilmis aliiminyum sap iizerine graviir islemeli bigak.

2.3. Bigak Kinlari

Bir bigagin kini, onun taginmasina ve korunmasina aracilik eden materyale verilen addir. TDK (2020) kini;
“bigak, kilig vb. kesici araglarin kabi” olarak tanimlamaktadir. Bicagin keskin olma ozelliginden dolayr onun
korunmasina aracilik eden bu alet, ona gosterilen degerle neredeyse esittir. “Kin, bigagin sanindandir. Kin1 olmayan
bicak her zaman ¢iplak olarak gorilmiistiir” (Erdal, 2016: 33). Diger yandan “kinlar, tipolojik yonden baz1 farkliliklar
gostermesine karsilik, islevsel olarak birbirini tekrar etmektedir. Kinlar gévde ve kin pabucu olmak iizere iki ana
boliimden olusmaktadir” (Biber, 2005: 161). Bigak sanatinda ayr1 bir yeri olan bigak kinlari tizerinde de ¢ok farkli tiirde
islemler yapilmakta ve bu da bigakeilik sanatini zenginlestirmektedir. Diizce de bigak kinlart genellikle deri, ahsap ve
boynuzdan yapilmaktadir. Diizce bigak ustalar1 tarafindan bigak kinlar1 da sanata doniistiirilmektedir. Her usta yapmis
oldugu bicagin kinini kendine has teknik ve yontemle sekillendirmektedir. Diizceli bigak ustalar1 da kendilerine has
teknik ve yontemleri kullanarak farkli kilif modelleri iiretmeyi basarmislardir. Diizceli bicak ustalarindan Alper
Tiifekei, tamamen kendisine has dikis tekniklerini kullanarak hazirladig1 kinlariyla 6n plana ¢ikarken (bkz. Resim 14),
Servet Altimigik ise, derilerin dogal yapisini bozmadan yaptig1 ¢aligmalarla 6ne ¢ikmaktadir (bkz. Resim 15). Diizceli
bicak ustalarindan Mehmet Seker de bigak kinlarmi bir adim Oteye tasityarak deri iizerine motifler ve hayvan
figlirlerinin yer aldigi kabartma kinlarini {iretmistir (bkz. Resim 16). Siiphesiz her ustamiz kendine has tarzi ve
isciligiyle Diizce bigakg¢iliginin gelistirilmesi ve tanitilmasi noktasinda biiyiik katkilar saglamiglardir.
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Resim 14: Alper Tiifekci tarafindan yapilmis Kirbag Orgiisii dikisli bigak kini.

Resim 15: Servet Altimisik tarafindan derinin dogal goriintiisii bozulmadan yapilmis bicak kini.

Resim 16: Mehmet Seker tarafindan iizeri bitki motifleri ile bezeli bicak kini.
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3.Diizce Bigaklarinda Kullanilan Yiizey Siisleme Teknikleri

Diizce bigak ustalarimi ve bigaklarini diger bdlgelerden ayiran en biiyiik 6zellik, bigaklara uygulanan yiizey
stisleme teknikleridir. Diizceli bigak ustalar1 bigaklar1 giinliik kullanimin yani sira yiizey siisleme teknikleriyle birer
sanat eserine doniistiirmiis ve bigaklari ¢esitli koleksiyoncular tarafindan satin alinmistir. Nitekim Diizceli ustalarin
bicaklara getirdigi yenilikler, slislemeler ve sanatsal estetik, onlar1 diger bolgelerdeki ustalardan ayirmis ve kendilerine
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan sanatg¢1 tanitma karti verilerek UNESCO’nun somut olmayan kiiltiirel miras
tastyici listesine dahil edilmelerini saglamistir.

Bu kapsamda Diizce Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimiinde
Diizce bigakeiligina dair ¢calismalar gelistirilmektedir. Bu anlamda ¢aligmanin yazar1 Yusuf Parlak tarafindan ilk defa
geleneksel Tiirk sanatlarimizdan Minyatiir, Tezhip ve Ebr gibi siisleme teknikleri bicaklarin sap ve kinlarma
islenmigtir. Bu sayede Diizce bigaklarinda kullanilan yiizey siisleme tekniklerine Graviir, Rodajlama, Kabartma ve
Kakma tekniklerinin yan1 sira Tezhip, Minyatiir ve Ebril ile yapilan ylizey siisleme teknikleri kazandirilmistir. Yapilan
tiim bu ¢aligsmalarin bigak sektdriinde Diizce markasinin olusturulmasi ve cografi igaret tescilinin alinmasi noktasinda
biiyiik katkilar saglayacag: diisiiniilmektedir.

3.1. Graviir

Ismini Fransizca “gravure” sdzciigiinden alan graviir, agag ve metal gibi materyaller iizerine kazima resim sanati
olarak bilinmektedir. Basta Almanya olmak {izere tiim Avrupa’da hizla yayilan graviiriin ilk bilinen 6rnegi 15. Yiizyilda
ren kiyilarinda bulunan agag {izerine kazinarak yapilmis insan figiirleridir. 15. Yiizyilda Alman Albert Diirer, agac ve
bakir iizerine yaptig1 graviirlerle taninmustir. Italyan sanat¢1 Marca Antonio ise maden iizerine celik uglarla kazryarak
yaptig1 graviir ¢alismalartyla taninmigtir (Aslan, 1996: 170) .

Gecmisten beri maden {izeri kazinarak yapilmis graviir calismalar, daha ¢ok baski resimler igin kalip olarak
hazirlanmistir. Zamanla bu kaliplarin birer sanat eserine doniistiigiinii géren sanatgilar, ¢alismalarini yalnizca resim
baskisi i¢in degil madeni eserleri siislemek icin de kullanmuslardir. Ulkemizde de atesli ve atessiz silah siislemeciligine
graviir adi verilmektedir. Bunun sebebi metal boliimlerde uygulanan kazima, kabartma, kakma ve oyma islemlerinin
gravir sanati ile benzerlik gostermesidir. Bu benzerlik graviir islemesinde kullanilan malzemelerde de goriilmektedir.

Diizce bigaklarina graviir siisleme teknigi uygulanirken kalem, silgi, su zimparasi, keski zimparasi, mengene,
celik u¢ ve geki¢ gibi el aletlerinin yani1 sira son donemde hassas isleme Ozelligine sahip graviir makinalar1 da
kullanilmaktadir. Graviir tekniginde Oncelikle metal kisim {izerine model ¢izilir ve daha sonra ¢elik u¢ kalemle ve
cekicle beraber cizilen modelin hatlar1 belirlenmektedir. Bu islemde goriintiye gore farkli uclu keskiler de
kullanilabilir. Daha ¢ok kullanilan motifler asma ve mese agaci gibi bitki motifleri; av bigakciliginda avi tasvir eden
kurt, ay1, bildircin gibi hayvan 6rnekleridir. Son dénemlerde bigak ustast Mehmet seker tarafindan graviir, kabartma ve
rodajlama teknikleri bir arada kullanilarak bigak yiizeylerinde insan figiirleri ve Istanbullun fethi gibi konular tasvir
edilmistir (bkz. Resim 17).

Resim 17: Mehmet Seker tarafindan islenmis istanbul’un Fethi konu alan graviirlii bicak calismasi.
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3.2.Rodajlama

Kuyumculukta ve bigak sektdriinde metal yiizeyinin bir kisminin ya da tamaminin rodyum eriyigi ile kaplanmasi
islemine rodajlama ad1 verilmektedir. Ulkemizin birgok yerinde iiretim siirecinden gegmis bigaklarin yiizey siislemeleri
ve renkleri birbirleriyle benzerlik gostermektedir. Bu benzerlik ve tek renk segimi bigak kullanicilarint monotonluga
itmektedir. Genellikle bigak yiizeyleri ya parlatilarak metal goriintiisii verilmekte, ya da asit gibi maddelerle karartilarak
bicak kullanicilarina sunulmaktadir. Diizce’yi diger bolgelerden ayiran O6zelliklerden biri de bicaklarina yiizey
stislemelerinde rodajlama teknigi ile renk verilmesidir.

Bigakeilik sanatinda ve kuyumculukta kullanilan rodyum (Rh) platin grubu metaller arasindadir ve giimiise
benzeyen bir renk pigmentine sahip olmasi ve ¢ok sert bir metal olmamasindan dolay1 tercih edilmektedir. Rodyum
kaplama iglemi 6zellikle kuyumculukta rodaj olarak gecmekte ve bu iglem siilfatli ve fosfatli banyolarda yapilmaktadir.
Rodaj, genellikle 2 gr. kadar rodyum icermekte olan ticari bir tirlindiir (Morcali ve Aktas, 2014: 51 ). Rodyumun ¢ok
tercih edilmesinin en biiyiik sebebi giimiis gibi metallerin havada bulunan kiikiirt ve oksijenle tepkimeye girmesiyle
zamanla kararmasina karsin Rodyum kaplamada bu sorunun olusmamasidir. Bu yiizden yiiziik, kiipe, bileklik, kolye
gibi ¢esitli takilarda kullanilmaktadir.

Diizce bigak ustalarindan Mehmet Seker de bigak yiizeylerinde farkli renkler olusturmak igin rodajlama
teknigini uygulayip bigak siislemelerindeki monotonlugu kirmistir. Bu sayede bigaklarindaki estetik goriiniim daha da
zenginlesmistir. Bu zenginligi saglamak i¢in bigak yilizeylerinin bir kismi yada tamami iki farkli rodaj teknigi
uygulanarak kaplanmaktadir. Bigagi namlu kisminin tamami farkli renklerde olmasi istendiginde genel rodaj teknigi
kullanilirken, namlunun belli bir kism1 ya da parcasi farkli renkte olmasi arzu edildiginde kalem rodaj teknigi
kullanilmaktadir (bkz. Resim 18). Bu sayede metal yiizeyin tamami ya da bir bolimii, altin ve giimiis goriiniimiin yani
sira kirmizi, yesil, siyah ve beyaz renklerle kaplanabilmektedir.

R

= I

Resim 18: Mehmet Seker tarafindan kalem rodaj teknigi ile altin kaplanmis graviirlii bicak detay1.

3.3. Kakma

Madeni eserlerin iizerine agilan yivlerin veya cesitli bigimlerdeki g¢ukurlarin (yuvalarin) icine baska cins ve
bagka renkte malzemeler kakilarak elde edilen siislemeye “kakma teknigi” denir. Dolgu olarak yivlerin igine tel,
cukurlara da ince varaklardan istenen sekillerde kesilmis parcalar kakilir. Kakma tekniginde esas olan, eserin madeni ile
kontrast yapacak ve eseri renklendirecek olan diger bir malzemenin kullanilmasidir. Bu teknik madene maden kakarak
stisleme teknigi olarak bilinse de giiniimiizde farkli malzemelerle de kakma teknigi uygulanmaktadir. Madene maden
kakarak siisleme teknigi, Yakin Dogu’da, Eski Cag’da bilinmektedir (bkz. Resim 19). Mezopotamya’da, kral
mezarlarinda (2600 dolaylar1) kakma teknigiyle slislenmis mizrak uglari ve baltalar bulunmustur. Anadolu’da da
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Alacahdyiik kazilarindan ¢ikan Hatti kiiltiiriine ait (M.O. 2300-2100) boga ve geyik bigimindeki tung {izerinde, giimiis
veya elektrum kakmalar goriilmektedir (Erginsoy, 1978: 39). Osmanli doneminde de “kakma” teknigiyle siislenmis
eserler yiiksek tabakada biiyiik begeni gormiistiir (Parlak, 2015: 67-68).

Resim 19. Tung, Eski Tun¢ Cagi, M.O. 3. Binyihn ikinci yarisi, Yiiksekligi 52.5 cm, Anadolu Medeniyetleri Miizesi- Geyik Heykeli.

Kakma teknigi, cami kapi kanatlari, pencere, minber, rahle gibi ahsap materyallerde, sedef, giimiis gibi taglarda
da kullanilmaktadir. Ge¢miste kakma, bigak, kilig, kama gibi esyalarin {istiine acilan yuvalara altin gibi degerli
madenlerden olusan tel ve ¢ubuklarin kakilarak siislenmesiyle de gerceklestirilmistir. “Sam kakmas1” veya “tel kakma”
olarak da bilinen bu islem gegmiste siklikla kullanilmistir. Giiniimiizde kakma teknigi Oltu tas1 tespih, agizlik ve halk
takilarinda uygulanmaktadir. Altin, glimiis, firuze, baga, sedef, mercan kakmalar yapildig1 gibi, polyesterden hazirlanan
suni taslarla da kakma yapilmaktadir. Diizce bigaklarinda ise bigagin namlu kismina graviir teknigi ile birlikte
uygulanan kakma, bazen de bigagin sap kisimlarina giimiis ve bakir gibi madenlerle yapilmaktadir (bkz. Resim 20).
Diizce bigak ustalarindan Mehmet Seker bu uygulamalari bigaklarinda siklikla kullanarak kakma teknigini Diizce
bigaklarina kazandirmstir.

Resim 20. Mehmet Seker tarafindan giimiis ve bakir madenleri kullamlarak bigagin namlu ve kabza kismina uygulanmis kakma
isciligi.
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3.4.Kabartma (Rélyef)

Uzeri islenebilir malzemelerin yiizeylerine yapilan yiikseltme ya da ¢okertme islemine kabartma (rélyef) adi
verilmektedir. Bu kabartmalar, algak ve yiiksek kabartma olmak flizere ikiye ayrilabilmektedir. Yapilacak siisleme
ylizey iizerine yiikseltilerek yapiliyorsa yiliksek kabartma; ¢okertilerek yapiliyorsa algak kabartma adini almaktadir. Bu
islem malzemenin cinsine gore degisiklik gosterebilmektedir. Kabartma iglemi altin, giimiig, bakir ve aliiminyum gibi
yumusgak ve ince madeni levhalar iizerinde uygulanacaksa bu islem icin ¢ekis ve yumusak bir zemin kullanilmaktadir.
Desenin alcak kabartma olarak iglenmesi isteniyorsa, digtan ¢ekicleme usulii, yiiksek kabartma olmasi isteniyorsa, igten
cekicleme usulil uygulanmaktadir. Bigaklarda uygulanan kabartmalarda ise ¢eligin sert olmasindan dolay: c¢ekicleme
usulii yerine, ¢elik kalemler ve freze uglar1 yardimiyla distan ya da igten bosaltma usulii uygulanmaktadir. Diizceli
bicak ustalarindan Mehmet Seker’in, kabartma teknigiyle yaptigi cok sayida ¢alismasi mevcuttur. Mehmet Seker,

kabartma ve oyma tekniklerini bir arada kullanarak Diizce bigak¢iligina ii¢ boyutlu bigaklar1 kazandirmistir (bkz. Resim
21).

Resim 21. Mehmet Seker tarafindan graviir, oyma ve kabartma teknikleri kullanarak yapilmis ii¢ boyutlu bigak
detay1.

3.5. Minyatiir

Geleneksel Tiirk silisleme sanatlarindan birisi olan minyatiir, el yazmasi kitaplarda anlatilan konularin daha
anlagilir hale gelmesi amaciyla metnin yanina ¢izilen, derinlik duygusundan yoksun kiigiik boyutlu resimlerdir.
Minyatiir sézciik anlamu itibariyle, Ortacag Avrupasi’nda hazirlanan el yazmalarinin boliim baslarinda metnin ilk
harfinin etrafina kizil- turuncu minium ile (siiliigen, siilyen, kirmizi kursun tozu) yapilan “miniatura” adli tezhipten
gelmekte ve “siiliigenle boyanmig” anlamina gelen Latince “miniare” kelimesinden tiiremistir. Ancak zamanla minor
(kiiciik) kelimesinin etkisinde kalarak "kiiciik resim" anlamini da kazanmistir (Mahir, 2005: 118). Dilimize ise
Fransizca ‘‘miniature’” kelimesinden gectigi diisiiniilmektedir. Ge¢miste ¢ok sayida minyatiirli yazma iiretilmigtir
ancak matbaanim kesfiyle birlikte elyazmalarinin azalmasi minyatiir sanatin1 da olumsuz etkilemistir (Renda, 1997:
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1262).

Diizce’de ilk defa minyatiir sanati bu galismanin yazart Yusuf Parlak tarafindan gesitli siislemelerle bigak
saplarinda kullanilmistir. Diizce bigak ustalarindan Mehmet Seker’in yapmis oldugu pukko tarzi bigagin sap kismina,
bir yiiziine Fatih Sultan Mehmet’in portresi diger yiizline ise tugrasi islenmistir (bkz. Resim 22). Yine Diizce bigak
ustalarindan Servet Altimsik’mn yapmis oldugu hancer formlu bicagm sap kisminda Istanbul’un fethi ve Istanbul
siluetleri minyatiir teknigiyle tasvir edilmistir (bkz. Resim 23).

Resim 22. Yusuf Parlak tarafindan Fatih Sultan Mehmet’in portre ve tugrasi islenmis minyatiirlii bicak.

Resim 23. Yusuf Parlak tarafindan istanbul’un fethi ve istanbul silueti tasvir edilmis minyatiirlii bicak.

3.6.Tezhip

Arapca “zehebe” kokiinden tiiretilerek sozliikte “altinlamak™ anlamina gelen tezhip, “yazma kitap, levha ve
murakkalarin bezenmesinde ezilmig varak altin ve c¢esitli renklerin kullanilmasiyla uygulanan siisleme sanatidir”
(Arseven, 1952: 1982; Birol, 1997: 61). Islam kitap sanatlarinin en &nemlilerinden biri olarak kabul edilen tezhip
sanattyla ugrasan kisilere “miizehhip” denilmektedir. Tiirklerde yiizyillar boyunca kullanim imkan1 bulan tezhip sanati;
mimariden yazma eserlere, cilt kapaklarindan levhalara, madeni esyalardan halilara ve tilsimli gémleklere varana kadar
pek ¢ok alanda siklikla kullanilmistir (Taskale, 1990: 5).

Normalde kagit siisleme sanati olarak bilinen tezhip Diizce bigaklari iizerinde de yerini almistir. Minyatiirde
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oldugu gibi tezhip sanati da ilk defa bu c¢aligmanin yazari Yusuf Parlak tarafindan Diizce bigaklarmin yiizey
siislemelerinde kullanilmistir (bkz. Resim 24). Tezhipte Diizceli bigak ustasi Servet Altimigik ile gerceklestirilen
tezhipli bigak bunun en giizel 6rnegidir. Tezhipte kullanilan belli bagli ¢igek motiflerin yani sira, yari stilize motifler ve
natiiralist motifler de kullanilmaktadir. Bunlarin i¢erisinde en ¢ok kullanilanlar1 giikufe, hatai ve rumi gibi motiflerdir.
Yapmis oldugumuz tezhipli bigakta ise tezhipte en ¢ok kullanilan motiflerden biri olan Rumi motifi, 24 ayar ezilmis
altin ile bigagin sap ve kin yiizeyinde uygulanmistir (bkz. Resim 25).

Resim 24. Yusuf Parlak tarafindan bigak yiizeyine tezhip islemesi yapilirken.

Resim 25. Yusuf Parlak tarafindan islenmis tezhipli bicak ve standi.

3.7. Ebri
Kagit siisleme sanatlarinin en degerlilerinden biri olan ebr(, kitre veya benzeri maddelerle yogunlugu artirilan su
iizerine serpilen boyalarin sekillenmesi ile olusturulan ve desenlerin kagida aktarilmasi ile sonuglanan bir sanattir
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(Artan, 1999: 441). “Ebr” Farsga bir sozciiktiir ve zamanla degisiklige ugrayarak “ebri” daha sonra “ebri” halini
almistir (Sungur, 2002: 316). EbrG sanati, kitre ya da denizkadayifi gibi dogal malzemelerle kivami artirilmig suyun
iizerine, igerisinde &d bulunan dogal boyalarin at kili firgayla serpilmesi ve biz adi verilen metal uglu su yiizeyinde
sekiller olusturulmasidir. Belgelenen en eski ebrli 6rnegi 1496 tarihlidir. Kagidin siislenmesinde, kita ve levhalarin i¢
ve dig pervazlarinda, yazma ciltlerinde yan kagidi olarak sik¢a kullanilmistir (Derman, 2012: 228). Geg¢misten
giiniimiize kadar ebr( sanat1 bir kagit bezeme sanat1 olarak kullanilmis ve literatiire Tiirk kagidi olarak ge¢mistir.

Gilinlimiizde kagidin disinda farkli malzemelerin ebrti teknesine yatirilarak {izerine desen aktarildig:
bilinmektedir. Bu ve buna benzer uygulamalar Tiirk ebriisuna zarar vermekte ve ebriyu Tiirk kdgid1 tanimlamasindan
uzaklastirmaktadir. Zira bilindigi gibi hem sanatsal hem anlamsal hem de tasavvufi yoniinden ebri, kagit siisleme
sanatidir. Diizce bigaklarinda kullanilan ebri sanati, sanatin orijinalligini bozmadan kagida islenerek bigaklara
yapistirilmaktadir. Ebrtlu kagitlar tipki, kita ve levhalarin i¢ ve dis pervazlarinda, yazma eserlerin ciltlerinde yan kagidi
olarak kullanilmasi gibi bicak siislemelerinde de ayni ama¢ ve yontemle kullanilmaktadir. Tiirk maden sanatinda
o6nemli bir yeri olan bigaklarin kabza ve kinlarina ebri kagidi murakkalama yontemi ile sivanarak iizeri koruyucu
maddelerle kaplanmaktadir. Servet Altinigik’in atdlyesinde ¢alismanin yazar1 Yusuf Parlak tarafindan yapilmis olan bir
Bushcraft bigak sapina, yine bir neftli battal ebri kagidi ayn1 yontemle uygulanmistir (bkz. Resim 26). Boylece hem
ebrli sanati, baska bir sanatla uyum igerisinde kullanilmig, hem de gelenegine bagli kalinarak gelecek nesillere
aktarilmasi saglanmistir.

Resim 26. Yusuf Parlak tarafindan yapilmis bushcraft tarzi bigak iizeri ebru ¢aliymasi.

Sonug¢

Geleneksel Tiirk el sanatlari, Anadolu’nun binlerce yillik tarihinden gelen ¢esitli uygarliklarin kiltiir mirastyla
kendi 6z degerlerini birlestirerek zengin bir mozaik olusturmustur. Bu zengin kiiltiirel mirasin pek ¢ok tastyicisi vardir.
Geleneksel sanatlar, kiiltiirel dokunun mevcut halini koruma ve yeni nesillere aktarma bakimindan uluslarin
kiiltiirlerinin 6nemli bir parcasidir. Tarihten bu yana Tiirk kiiltliri dahil uluslarin kiiltiirii geleneksel el sanatlariyla
zenginlesmis ve kendilerine has 6zellikler edinmistir. Boylece her ulusun kiiltiirel zenginligi kendiyle 6zdesleserek
diger kiiltlirlerden ayrismaya yiiz tutmustur. Ancak giiniimiizde toplumlarin gegirmis oldugu kiiresellesme, kiiltiirlerin
ve sanat dallariin smirlarini belirsizlestirmis ve bunlarin kaynagmalarina sebep olmustur.

Bigagin, ilk olarak avcilikta, tarimda veya mutfakta insan hayatini kolaylastirict bir ara¢ olarak kullanildigi
bilinmektedir. Tarihte kullanilan ilk bigaklarla giiniimiizde kullanilan bigaklarin yapilisi ve kullanim alanlarinmn farkl
olmast olagandir. Ancak bigakeilik, arag gere¢ konumundaki gorevinden siyrilarak giiniimiize kadar almis oldugu yolda
bir sanata doniigmiistiir. Zira onu sanata doniistiiren sey onun lizerinde veya kinlarinda yapilan ¢esitli siislemelerdir. Bu
siislemeler, geleneksel el sanatlarinin bir harmonisini gostermekte ve icinde bir cesitlilik ve yaraticilik yetenegi
barindirmaktadir. Bigak¢ilik sanatinin ortaya c¢iktigi ilk yillardan itibaren, bicaklarin tiirlerinde, yapiminda ve
siislemesinde bir¢ok teknik kullanilmis ve giiniimiizde ¢esitli bigakgilik ustalar1 da dahil olmak {izere T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi bu sanatin gelismesine 6zen gostermektedir. Caligmada yer alan Servet Altimisik, Mehmet Seker ve
Alper Tiifek¢i Diizce’nin 6nde gelen bicakgilik ustalaridir. Ustalarin hepsi UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Tastyicist listesine dahil edilerek T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan kendilerine “Sanat¢i Tanitma Kart1”
takdim edilmistir. Sanatcilarin yapmis oldugu eserler ¢alismada teknik ve yontemleri agiklanarak gorselleriyle birlikte
verilmistir. Caligmanin yazarinin bigak sanatina uyarlanis oldugu tezhip, minyatiir ve ebr sanati uygulamalari,
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bicakeilik sanatinin diger sanatlarla uyumunu ve birlesimini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Diizce &rnekleminde
yapilan bu calisma, bicakg¢ilik sanatinin tarihi, bigaklarin tiirleri, siislemeleri ve kullanim alanlarini analiz etmistir.
Boylece bigakeilik sanatini, ustalarin eserleriyle gorsellestirerek kiiltiirel miras iizerindeki 6nemine dikkat ¢ekmistir.
Son olarak denilebilir ki ¢alismada goriigme yapilan Diizceli bigak ustalarindan Alper Tiifek¢i, Mehmet Seker ve Servet
Altinisik, somut olmayan kiiltiirel miras tastyicilaridir.
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KNIFE ART AND CARRIERS OF
INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE IN DUZCE

Yusuf Parlak

Abstract

Traditional arts and professions are the carriers of our culture because they carry historical background. For this reason,
traditional arts and professions and cultural heritage are easily transferred to future generations. While knife was a tool
that facilitated human life in the early periods, it turned into an art in time. The art of knife and the techniques and
methods used in this art have been used for many years in history. Today, there are many artists who want to prevent
the art of knife from turning into a craft. They intend to take this art to an even more advanced level. In this study, we
interviewed three artists as samples who dealt with knifemaking by addressing the art of knife in Diizce. Interviews and
works with the artists are visualized in this work. Thus, what has been done about the art of knife in Diizce, which
methods and techniques are applied have been revealed. Along with the previous methods applied to this art, traditional
Turkish arts such as marbling, illumination and miniature were used as a surface decoration technique in the art of knife
which is a branch of Turkish metal arts. The aim of the study is to show the path that knife art has taken from its
historical background to the present day and to show the feasibility of new methods in this field and thus to indicate
that knife art is open to development. It is believed that this work, in which interviews and images obtained are
evaluated using a descriptive analysis, will contribute to literature related to traditional art and the art of knife.

Keywords: Knife art, jewelry, metal art, cultural heritage, traditional art
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