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Cagdas Tiirk resminin geligim siireci incelendiginde, gegmisten giinimiize geleneksel ve kiiltiirel 6geleri kendine 6rnek
alarak sanat eserleri iiretmis pek ¢ok sanatgi ile karsilasilir. Bunlar igerisinde, Turgut Zaim, Kayseri bélgesinde, Erciyes
Dagi eteklerinde konargbcer olarak yasayan Avsar Yoriklerini konu aldigi resimleri ile yoresel Tiirk resminin
kuruculart arasinda kabul edilmistir. Zaim, resimlerinde Tiirk minyatiir resminin geometrik kompozisyon ve sematik
figiir esprisinden hareket etmis, Anadolu insanimi 6zelliklede Yoriik kadinlarini minyatiiriimsii bir tatla tuvallerine
tagimistir. Bu geleneksel bigcimi ¢agdas bir iisluptaki yorumu ve ustaligi kendisinden dnceki ve sonraki sanatgilardan
ayrilan bir kisilige sahip olmasini saglamistir. Bu arastirmada, Turgut Zaim’in resimlerinde konu olarak ele aldig:
Yoriik kadinlar1 ve Yoriik kadinlarimin kiyafetleri eser analizi yontemi kullanilarak incelenmistir.
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Giris

1930'lu yilardan 1974 yilinda dliimiine kadar kendi sanat anlayisindan taviz vermeden ¢aligmalarinda minyatiir
sanatinin degisik verilerini kullanan Turgut Zaim, Saint Joseph Lisesi'ni bitirdikten sonra, Sanayi-i Nefise
Mektebi'ne (Bugiinkii Mimar Sinan Universitesi) girer. Calli atdlyesinde 6grenci iken okuldan ayrilarak Paris'e
gider. Paris'te fazla kalmayarak bir siire sonra 6grenimini tamamlamak iizere yurda doner. Ancak araya giren
zaman onun okuldan sogumasina neden olmustur. Bu nedenle okulu birakir ve bir yila yakin siirecek resim
ogretmenligi i¢cin Konya'ya gider. 1939 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi programi dogrultusunda Anadolu'ya
gonderilen ressamlar arasinda yer alir. Uzun yillar Ankara Devlet Tiyatrosu'nda dekoratorlitk gorevini {stlenir
(Tepecik, 1993, 54).

Osmanli'nin son donemlerine rastlayan ¢ocukluk dénemi ve yeni kurulan Tiirk Devleti'nin ilk yillarina
rastlayan genglik doneminde her tiirlii siyasal, ekonomik ve toplumsal ¢alkantilar1 goren Zaim, Sandyi-i Nefise
Mektebi'nde dgrenci iken yeni kurulan Tirk devletinin kiiltiirel yapiy1 gelistirmek amaciyla hazirlamis oldugu
programlar ¢ercevesinde Paris'e gonderilmistir. Ayni yillarda Paris'e giden sanatcilar arasinda, Nurullah Berk,
Refik Epikman, Seref Akdik, Cevat Dereli ve Muhittin Sebati de bulunmaktadir. Paris'te bulundugu dénemlerde
aradigin1 bulamayan ve kisa bir siire sonra yurda donen Zaim'in Paris seyahatini ve doniis hikayesini, Nurullah
Berk soyle dile getirmektedir:

"Yilin1 tam hatirlamiyorum ama 1924'le 1928 arasi olacak, o dort yil arasindaki siire i¢inde, bir ka¢ geng¢ ressam
Paris'te calisiyorduk. Ben Giizel Sanatlar'daydim, Refik Epikman, Seref Akdik, Cevat Dereli, Muhittin Sebati Jullian
Akademisi'ndeydiler. Dogrusunu sdylemek gerekirse Calli atolyesinden ¢ikma bizler, Paris gibi goz kamastirict bir sanat
merkezinde nasil ¢alisacagimizi, ne gibi hocalar segecegimizi, hangi egilimlere uyacagimizi pek bilemezdik. Bilseydik ne
Ecole de Beaux-Arts ne de Academia Julian gibi egitim sistemleri bayatlamis kurullara bagvururduk. O siralar "Yasayan
Sanat" savagi kazanmisti, akademi can g¢ekisiyordu. Empresyonizm bile tarihe karigmisti. Cagdas sanatin kaynasmalari
arasinda bizler, Ernest Laurent gibi yalanci bir Neo-Empresyonist'in ya da Paul-Albert Laurens gibi bir tutucunun
ogiitlerine uydurmaya ¢alistyorduk kendimizi.

Zaim "ben yurda doniiyorum, kalamam burada" dedi birden bire. Hepimiz sasirdik. "Ne oluyorsun yahu dedik. Paris'e
gelme sansina kavusmugsun otur oturdugun kadar, bir hoca bul ¢alis, miizeleri gez deliliktir donmek". O direndi: "Hay1r
dénecegim benim burada 6grenecegim bir sey yok. Boktan bir yer burasi". Dogaldi ki bu sézleri duyunca, hepimiz Turgut
Zaim'in bir gesit ilkelligini diigiinmiis olalim. O yillar Tiirkiye'sinin sanat karanligindan kurtulup, Avrupa'nin ay dinligina
kavusmus bizler, ne ¢ikarsa Paris'ten ¢ikar, biitiin kurtulus yollar1 oradan baslar kanisindaydik. Koyli de degildi Turgut
Zaim ki topragina tarlasina bagli kalsin. Aksine giingérmiis bir ailenin evladiydi. Kadikoy'deki Fransiz Saint Joseph Papaz
Okulu'nda bitirmis orta 6grenimini. Neden sevmezdi Avrupa'yi, gelmesiyle donmesi neden bir oluyordu?" (Tepecik, 1993,
54).

Evet, Turgut Zaim ne ilkel, ne de tarlasina topragina bagli birisi olmadigina gére, neden Paris'ten hemen
ayrilma ihtiyaci hissetmisti? Bu sorunun cevabim aslinda kendisi biliyordu. Ancak, zamanin sanat anlayisi
igerisinde onu ne hocalart ne de arkadaslart anlayabildi. "... Oysa sonra anlasildi ki Zaim'in bu tutumu Bati
etkilerinden kagis degil, dogustan varliginda yasayan bir kisiligi kendini bulma g¢abasindan geliyordu. O, Bati
sanatina kendini yabanci buluyor, onunla kaynasamiyordu. Istanbul ¢aligmalarinda, Calli Ibrahim atélyesinde
resim sanatinin ilkelerini 6grenmisti ve bu temel, dilegince ¢aligmasina yeterliydi"(Berk ve Turani, 1981, 87).
Kisa siiren Paris macerasindan sonra yurda donen ve Sandyi-i Nefise Mektebi'ne biraktig1 yerden devam etmek
isteyen Zaim, ¢esitli nedenlerden dolayr bunu basaramaz ve bir yila yakin siirecek resim ogretmenligi igin
Konya'ya gider.

Paris doniisii okuluna devam etmek istemesini ve neden yarida birakip Konya'ya gittigini ise, Turgut Zaim
yillar sonra 1972 yilinda Milliyet Sanat Dergisi'ne soyle aktarmistir:

".... Akademi'ye dondiigiim zaman soguk karsilandim, fikirlerim kuskuyla karsilandi, her 6grencinin kendi
toplumunda yetismesi gerektigi bir safsata olarak nitelendiriliyordu. Hocam ibrahim Calli, beni akli basinda
olmayan bir 6grenci olarak etrafa ilan ediyordu. Bu durum beni derinden iizdii, bir sabah erkenden Konya'ya
kagtim, bir arkadagiminim 1israr1 {izerine ilkokullarda gezgin 6gretmenlik yaptim. Fakat belgem olmadigi igin
isime son verdiler, tekrar Istanbul'a dondiim ve Akademi'yi bitirmek zorunda kaldim..." ( Tepecik, 1993, 54).

Konya'da 6gretmenlik deneyiminden sonra tekrar Istanbul'a dénen ve Akademi'yi bitiren Zaim, "Miistakiller
Birligi" ile "D Grubu" igerisinde yer alir. Ancak onun diisiince ve uygulamalar1 her iki gruptan ayrilir. ileride
yillar sonra baska Tiirk ressamlar1 tarafindan da benimsenecek yayginca bir akim olarak ¢agdas Tiirk resminin
temeline yerlesecek olan bir diisiince ve uygulamadir onunki. Diisliince ve uygulamanin temelinde ise Anadolu
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insan1 yatmaktadir. Bu nedenle akademik sanat disiplinlerine ilgi gdstermez, sanat akimlarina ilgi duymaz.
Kaynagini geleneksel Tiirk tasvir sanatlarinda arayarak bunu cagdas bir anlayisla degerlendirmeye ¢alisir. 1930'lu
yillarda uygulamaya c¢alistig1 bu anlayis ile ulusallik arayislarinda ilk 6rneklerini verir.

Anadolu insaninin konu olarak ele alindigi resimlerinde "... ilk basta minyatiirleri akla getiren bu anlayis,
figlirlerin ve nesnelerin 151k-gdlge kavramina agik goriiniimleri, bosluk i¢inde yer alan saglam konumlariyla,
geleneksel tasvir kaliplarinin dar sinirini asar, doga ve ¢evre gozlemine Oncelik veren tutumuyla gergekgi bir
tabana oturur. Bu gercek¢i anlayis, bir yandan da iyimserlik ve mutluluk mesajina agirlik tanir. Onun saglikli
elleriyle hamur acan, karpuz kesen, yiin egiren, ¢ocugunu emziren, esegini yiikleyen kadinlari, misir yiyen, kedi
seven, zurna ¢alan cocuklari, lizim gozlii sipalari, yumusak tiiyli Orta Anadolu kegileri, hali dokuyan geng
kizlari, pazar yerinde dolasan delikanlilari, bagdas kurmus yoriik koyliileri, cadirlar1 cevresinde dolasan Avsarlari,
izleyiciyi bir mutluluk diisiincesine géturir..." (Hachette, 1993, 45-47).

Ele aldig1 konularda Anadolu insani allanir pullanir. Maviler, morlar, pembeler daglar1 sarar ve daglarin
tepelerinde minyatiirlerden kopup daha da gercege yaklasir. Bu renk anlayisiyla, dogululugunu, Dogu estetiginin
kurallarini, belki bilmeden, ya da tasarlamadan saygiyla gosterir. Dramadan, trajikten kaginmak, ortalig1 pembe,
mutlu gérmek, diinyay1 cennete, yaratiklari ¢igege benzetmek, Dogulu ressamin baglica tasasidir. Bati sanatindaki
trajik calkantilarin pek ¢ogu zamanla asinip, etki giiciinii kaybederken Dogu minyatiirlerinin masallari, cenneti,
mutlu ahenkleri, ¢igek-insanlari, servileri, bulutlari, ceylanlari, bin bir siir elemanlari, yiizyillar boyunca bizi
biiyiillemeye devam eder (Berk, 1970, 13).

Zaim'in resimlerinde, ne Batili sanat¢ilarin, ne de Bati'da dogup gelisen akimlarin izlerini gérmek miimkiindiir.
Bat1 etkisinden bu kadar uzak kalan sanat¢inin kaynagini minyatiirlerde aramak dogru olsa gerek. Yalniz bu etki
teknik agidan degil, espri olarak yansimistir. Onun igin, resimlerini dev boyutlu klasik bir minyatiir olarak
algilanmaz. Zira minyatiir sanatindan gelen kimi esintiler onun resimlerine bazen renk anlayisi, bazen istif diizeni,
bazen de kompozisyon olarak yansimistir. Minyatiir sanatinin istif 6zelligini gosteren benzerliklerle karsilagilan
bir resminde, figiirlerde saptanan i1sik-gdolge derinlik gibi kavramlar onu nakkasin tavriyla ayni kategoride
degerlendirilmesine engel olur. Bu da Zaim'i kendi 6zgiinliigiine kavusturan degerlerdir. S6zgelimi bu niteliklerin
bulundugu calismalarindan birisi olan ve minyatiir anlayisina en yakin caligma olarak gosterilebilecek "Orta
Oyunu" adli resminde seyircilerle oyuncular: ayiran tahta perde ve 6n plandaki figiirlerle arka plandaki figiirlerin
baglantilar1 disinda izleyiciyi derinlik duygu ve diisiincesine gotiiren degerlere rastlanmaz. Bu minyatiir sanatiyla
kurulmasi gereken bir durum olmasina ragmen, sematik bir tek diizeligin ¢ok Otesinde boslugu her zaman
hissettiren ve gergege getirebilen diisiindiiren bir mekan anlayisidir. Bir diger 6zellikte renk ve 1518in getirdigi
imkanlar1 kullanmasidir. Minyatiirlerden gelen birtakim renk anlayislar1 kimi resimlerinde mevcuttur. Ozgiirce
renk kullanmistir. Ancak bununla beraber rengin valdrlerini kullanmasi, agik koyu degerlere yer vermesi onu
minyatiirlerden uzaklastirip ¢cagdasligina kavusturur.

Sayet, Zaim'in resimleriyle minyatiirler arasinda bir baglanti kurulacaksa bunu Levni ve Buhari'nin
minyatiirleriyle kurmak yerinde olur. Tiirk resminin Bati etkisi altina girmeye basladigi 18. yilizyilda yasamis olan
bu nakkaglarin minyatiirleriyle, Zaim'in resimleri arasinda gerek renk, gerek kompozisyon, gerekse perspektif
anlayis1 agisindan benzerlikler s6z konusudur.

Zaim'in ¢alismalarinin zaman zaman naif oldugunu hatta halk resimlerinden esintiler tasidigini séyleyenler
olmustur (Berk, 1970, 89). Ancak halk resimlerinin saflig1 ve klasik kurallardan ayrilis1 Zaim'de pek yoktur. Onda
bigimler uyarilmis, teknik zorluklar rahatlikla ¢oziimlenmistir. Siisleme ya da bezeme motifleri, resimlerinde
higbir zaman ana egilim olarak ortaya konmamaistir.

Zaim, minyatiir sanatindan esintiler tagiyan resimlerini, diisince ve uygulama olarak ayn1 goriisii paylasmadig:
D Grubu iiyeleriyle birlikte Grubun 20 Temmuz 1935 yilinda diizenledigi besinci sergisinde sergiler (Giray, 1994,
37). Ancak sergide kendi diisiincelerine yakin buldugu birisi daha vardir, Bedri Rahmi Eyiiboglu. Eyiiboglu ayn1
yillarda Tirk resminin kendi kiiltiiriine yaslanmasi gerektigini savunmakta ve ¢alismalarinda, Anadolu kadininin
dokudugu, hali, kilim, seccade, yazma vb. el iriinlerinin renk, kompozisyon ve ritim anlayisindan hareketle
resimler yapmaktadir. Igerisinde yer aldiklari grubun goriislerinden farkli bir anlayis sergileyen Zaim ve
Eyiiboglu grup tiiyeleri tarafindan ya da devrin sanat anlayisi igerisinde elestirmenler tarafindan tenkite ugramis
olabilirler. Ancak ilerleyen zaman igerisinde 1940'larda Zaim'in ve Eyiiboglu'nun fikirleri paralelinde Devletin de
bir sanat politikas: benimsemis olmas1 ve sanatgilar1 bu yonde yonlendirmeye galismasi bu tenkitlerin haksizligini
ortaya koymustur. Nitekim 1938 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi'nin aldig1 bir kararla sanatgilarin Anadolunun
10 ayr1 iline gonderilmesi ve Anadolu halkinin resimlere konu olarak girmesi Zaim'i sevindirmis olmalidir. Alinan
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bu karar dogrultusunda Zaim, II. Yurt Gezileri kapsaminda, 1939 yilinda Kayseri'ye gonderilir (Giray, 1995, 37).
Kayseri gezisi onun i¢in bir doniim noktasi sayilabilecek niteliktedir. Zira orada resimlerinde konu olarak
iizerinde fazlaca durdugu Afsar Yoriikleri ile tanigir ve bunlarin yasamlarina iliskin birgok resim yapar. Hatta ayni
yil diizenlenen Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde yapmis oldugu "Erciyes" isimli ¢aligmasiyla ikincilik
odiili alir. Minyatiir sanatina atiflarda bulunan bu calismasiyla almis oldugu 6diil, Zaim'in sanatinda dogru bir yol
izlediginin bir nevi belgesi olarak degerlendirile bilinir. 1940 yilinda ikincisi diizenlenen serginin hemen ardindan
zamanin Milli Egitim Bakani ve Giizel Sanatlar Genel Miidiirii tarafindan ulusallik bilincinin canlandirilmaya
calisilmas1 ve bu yonde birtakim bildiriler sunmalar1 sanatgilarin geleneksel kaynaklara ilgilerinin artmasina
neden olur. Zamanin elestirmenleri, sanat tarihgileri ve yazarlari tarafindan da benimsenen bu goriis
dogrultusunda gazeteler ve dergilerde oldukca fazla yazilar yazilir. Bdylece baslangictan itibaren sanat
anlayisindan 6diin vermeyerek kararli bir sekilde ulusal konulara deginen ve bu konulari gelencksel minyatir
sanatindan aldig1 birtakim estetik degerlerle sunmaya ¢alisan Zaim'de hakkettigi degere kavusmus olur.

Yontem

Bu ¢alismanin amaci; Cumhuriyetin ilk yillarinda baglayan resim sanatinda ulusallik arayislart ¢ergevesinde,
kendine 6zgli sanat anlayisina sahip Turgut Zaim’in eserlerindeki, Yorik ve avsar kadinlarini giyimlerini
incelemek ve bu kesimlerin giyim 6zelliklerinin arasindaki farklari ortaya koymaktir. Aragtirmanin evreni; Turgut
ZAIM tarafindan icra edilen, Yoriik ve Avsarlarin resmedildigi tim kadin figiirlii eserlerden olusmaktadir.
Arastirmanin 6rneklemi amagli kasti 6rneklem tiirii ile belirlenmistir. Amacli 6rnekleme yonteminde, drnekleme
dahil edilecek birimlerin arastirmacinin bilgi, deneyim ve gozlemlerinden hareketle aragtirmanin amacina uygun
olarak kendi yargisiyla belirlemektedir. Arastirmanin drneklemini ise, yoriik kadin giysi 6zelliklerini yansitan 8
adet eser olusturmaktadir. Besik, Koylii Kadin, Hali Dokuyan Yoriikler, Yoriikler Koyii,Koylii Kadinlar, Cini
Dekore Eden Kiz, Yiin Egiren Kadin, Yoriikler tablolar1 ¢alismanin drneklemi olusturmaktadir. Aragtirma kadin
giysi ozellikleri ile sinirlandirilmis olup, erkek ve gocuk giyimleri kapsam dis1 birakilmistir.

Turgut Zaim’in Eserlerinde Yoriik Kadin Giysi Ozellikleri

Yoresel konulara egilen ve onlara yorum giiciinii de katan sanat¢imiz Turgut Zaim, halk yasamina iligkin
Yoriik ve Avsar figiirlerinden, Anadolu peyzajlarindan olusan kompozisyonlariyla yerel ya da yoresel bir anlayisi
gelistirmistir. Turgut Zaim, minyatiir diizenlemelerinden koylii nakiglarina kadar bir¢ok halk bilimsel unsuru
kendine 6zgl bir sekilde yorumlamistir. Yoresel bina o6zellikleri, Yoriiklerde renk anlayisi gibi konularda da
Turgut Zaim’ in resimlerinden gorebiliriz (Ceken, 2004, 95). Bu bolimde Turgut Zaim’in belirlen tablolarinda
kadin giysi 6zellikleri incelenmistir.

Resim 1: Turgut Zaim, “Besik”, T.i.y.b. , 40 x 34 cm, 1906, (http://www.artnet.com/)

Resim 1'deki kadin giyimi incelendiginde; elinde yiin egrin kadinin mavi renk ii¢ etek entarinin igerisine beyaz
goynek giydigi goriilmektedir. Boncuklardan yapilmis kolye aksesaur olarak takilmistir. Ug etek entarinin belinde
kahverengi islemeli kusak ve onliik goriilmektedir. Onliik, yiinden yapilan degisik renklerle boyanmis ii¢ etek
entarinin {izerine baglanarak arkadan sarkitilan giysidir. Ug etek entarinin {izerine kusak denilen kemer takilir.
Yériik kusagi olarak da bilinir (Demir ve Unal, 2005, 60). Kahverengi onliik dokuma bel bagi ile sabitlenmistir.
Dokuma onliikleri bele sabitlemeye yarayan bel baglar1i genellikle kolan, bel bagi, onlilk bagi adlariyla
bilinmektedir. Dar ve uzun bir serit halindeki dokuma bantlardir. Bele birka¢ kez sarilabilmektedir (Gargi, 2007,
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152). Zemin rengi sar1, mavi ¢i¢ekli olan fes beyaz tiilbent baglamistir.

-

Resim 2: Turgut Zaim “Y6riikler Koyii”, 60 x 51 cm. T.i.y.b, (Yazgag, 2018: 1037)

Sanat¢inin  “Yorikler Koyii’ Resim 2'deki eserinde kadinlar geleneksel kiyafetleri ile bir sofra etrafinda
oturmaktadirlar. Eserdeki kadin giyimleri incelendiginde; sag taraftaki kadin figiiriinde yesil renk ii¢ etek entari,
entarinin kollar1 piiskiillerle siislenmis olup i¢ine beyaz gdynekle tamamlanmistir. Taslar ile siislenmis kolye
aksesuar olarak resmedilmistir. Ug etek entarinin belinde kahverengi énliik goriilmektedir. Bast dnce mavi renk
yazma ile dolanmis olup, bordo fes beyaz tiilbentle ortiilmiistiir. Fes {izeri ¢esitli boncuklarla siislenmistir. Fes
siisleri, fesin 6n kismindan kenarlarina dogru uzanan zincirlere ve penezlere baglanarak tiggen, daire ve degisik
sekiller olusturularak yapilan aksesuarlardir (Sahintiirk, 2007, 14). Sol taraftaki kadin giyiminde gri renk {i¢ etek
entari beyaz goynekle tamamlanmistir. Ug- etek entarinin yakasi ve kollar1 nakislar ile siislenmistir. Bas1 once
turuncu renk yazma ile dolanmis olup, mavi fes {izerinde siyah tiilbentle ortiilmiistiir.

Resim 3: Turgut Zaim “Hali Dokuyan Yortkler”, T.i.y.b, 40 x 34 cm, 1906, (Kog, 2018: 25).

Sanatginin  ‘Hali Dokuyan Yoriikler’ Resim 3'deki eserinde geleneksel Tiirk sanatinda 6nemli bir yeri olan
hali dokumaciligina ve genelde de bu sanati iistlenen koyli kadinlarimiza yer vermistir. Kadinlar geleneksel
kiyafetleri ile biri 6n cepheden, digeri arkasini donerek hali tezgahinda dokuma islemini yapmaktadir. Eserdeki
kadin giyimleri incelendiginde; sag taraftaki kadin figlirinde mavi renk {i¢ etek entari, entarinin kollar1 nakislarla
siislenmis olup igine beyaz gdynekle tamamlanmistir. Taslar ile siislenmis kolye aksesuar olarak resmedilmistir.
Ug etek entarinin belinde siyah ¢izgili énliik goriilmektedir. Beyaz tiilbent kahverengi bogdu veya ¢atma denilen
yazma ile baglanmistir. Sol taraftaki kadin figiiriiniin giyiminde gri renk {i¢ etek entarinin icerisine beyaz gdynek

giyildigi goriilmektedir. Ug- etek entarinin iizerine kahverengi cepken giyildigi resmedilmistir. Basinda fes beyaz
tiilbent vardir.
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Resim 4: Turgut Zaim “Koyli Kadinlar”, T.i.y.b, (http://www.artnet.com/).

Turgut Zaim’in Resim 4 “Koyli Kadinlar” eserinde kadin giyimleri incelendiginde; sag taraftaki kadin
figiliriiniin izerinde kahverengi ii¢ etek entari goriilmekte olup, entarinin kollarina beyaz kolcak takilmis, entarinin
icinde beyaz gdynek oldugu goriilmektedir. Taslar ile siislenmis kolye ile aksesuar olarak kullanilmistir. Ug etek
entarinin beli lacivert kusakla sarilmistir. Mavi renk fes beyaz tiilbent ile baglamistir. Sol taraftaki kadin
giyiminde siyah renk {i¢ etek entari beyaz gdynekle tamamlanmistir. Entarinin beli bordo kusak ve yilinden
dokunmus bel bagi ile sarilmistir. Kadinin basi dnce beyaz yazma dolanmis olup, mavi fes ve beyaz tiilbentle
ortiilmiistiir. Fes boncuklar ile siislenmistir.

Resim 5: Turgut Zaim “Koyli Kadmn”, 15,5 x 13 ¢cm.,1906-1974, (http://www.artnet.com/)

Turgut Zaim’in “Koyli Kadin” Resim 5'deki kadin giyimi incelendiginde; kadin fiigiiriiniin elinde musir,
yaninda kegisi ve heybesi resmedilmistir. Kadin figiiriiniin i¢ine beyaz gdynek iizerine kahverengi ii¢ etek entari
giydigi goriilmektedir. Entarinin omuzlar1 nakis ile siislenmistir. Ug etek entarinin beli yesil renk kusak ile
sarilmistir. Renkli taglarla siislenmis fes, beyaz tiilbent ile baglanmistir.
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X i - ﬁ..
Resim 6: Turgut Zaim “Cini Dekore Eden Kiz”,
116 x 100 cm, 1906-1974, (http://www.artnet.com/)

o

Turgut Zaim’in “Cini Dekore Eden Kiz” Resim 6' da kadin giyimi incelendiginde; mavi ¢icek desenli elbise
beyaz i¢ goynekle tamamlanmistir. Elbisenin belinde zemin rengi mor, taba ¢izgileri olan dokuma Onliik
goriilmektedir. Beyaz renk tiilbenttin kenari oyalar ile siislenmistir.

Resim 7: Turgut Zaim “Yiin Egiren Kadin”, 48,3 x 43,2 cm.,1956, (http://www.sanatteorisi.com/)

Resim 7'de kadin giysileri incelendiginde; sag taraftaki kadin figiiriiniin {izerinde gri renk {i¢ etek entari,
entarinin kollarina kolgaklar takmis olup, i¢ine beyaz goynekle tamamlanmistir. Ug etek entarinin belinde mavi
renk kusak goriilmekte olup, islemeli bel bagi ile baglanmistir. Beyaz renk onliik goriilmektedir. Bas1 dnce sar1
desenli yazma dolanmis olup, kirmizi renk fes taglarla siislenmis ve beyaz tillbent ortiilmiigtiir. Ayaginda yiin
corap ve kahverengi ayakkabilar vardir. Sol taraftaki kadin figiiriiniin {izerine koyu yesil renk ii¢ etek entari
vardir. Belinde kahverengi kusak, dokunmus desenli bel bagi ile baglanmistir. Bagi dnce gri renk yazma ile
ortiilmiis olup, fes beyaz renk tiilbentle baglanmistir.
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Resim 8: Turgut Zaim “Yoriikler”,137 x173 cm. , T.i.y.b, 1955-1958, (http://www.sanatteorisi.com/)

Sanat¢inin Resim 8 ‘deki “Yoriikler” eserinde kegileri, develeri ve esekleri kompozisyona dahil etmistir.
Ke¢inin yiiniinden ip egiren, bakragtaki siitiinden ¢ocuklarini besleyen kadinlar bu resimde dikkat ¢ekmektedir.
Sol taraftaki kadin figiiriiniin izerinde bordo renkte ii¢ etek entari igine beyaz renk giyilen goynek ile
tamamlanmigtir. Beli motifler ile siislemis kusak sarilmistir. Ayakta duran kadin figiiriiniin {izerinde turuncu renk
cepken, i¢ gdynek, etegin beline baglanmis kahverengi onliik vardir. Onliik motifler ile siislenmistir. Sag taraftaki
kadin figiiriiniin tizerinde yesil renkte {i¢ etek entari i¢ine giyilen gdynek ile tamamlanmistir. Kahverengi kusak
motifler ile siislenmis bel bagi ile baglanmistir. Resimde bulunan Kadin figiirlerinin basindaki fesler alin siisleri
ile stislenmis olup beyaz pamuklu kumastan yapilmis tiilbent ile bas baglamasi yapildig1 goriilmektedir.

Sonug

Turgut Zaim’in ulusalci anlayisla resmettigi tablolarda Anadolu’daki Yoriikk kadin giyimleri incelendiginde
asagidaki su sonuglar ortaya ¢ikmistir. Yoriiklerde giindelik hayattaki giyim oldukg¢a dogal ve sadedir. Bunun
nedeni kullandiklar1 kumaslar1 kendilerinin iiretmeleri ve giysilerini kendilerinin dikmeleridir. Kiyafetlerin
normal hayatta rahat edilebilecek, dogadan olumsuz etkilenmeyecek, inancina uygun sekilde giyilebilecek olmast
Yoriiklerde giyimin temelini olusturmaktadir (Gargi, 2007, 94).

Yoriik kadin giysilerinde yiin dokuma kumaslarin kullanildigr goériilmektedir. Siislemelerde kullanilan
malzemeler boncuk kullanilmig degerli taglar kullanilmamistir. Giysilerde Yoriikk kadinin yiinden egirdikleri
ipliklerle dokuma Onliikler, kusaklar goze carpmaktadir. Giysilerde Yoriik kadinin yasam tarzini yansidigi
diisliniilmektedir. Kadin giysileri ve bas baglama modelleri benzer olup farkli renkler tercih edildigi goriilmistiir.
Genellikle ii¢ etek entari ve gdynek kullandiklart goriilmiistiir. Bas baglama sekillerinde fesler kullanilmis olup,
¢ogunlukla beyaz tilbent baglanmistir. Bu c¢alismanin; Turgut Zaim’in tablolari araciligiyla bize aktardigi
Anadolu’da yasayan Yoriik kadmlarint kullandiklari giyim ve aksesuar ozelliklerinin belgelenmesi agisindan
Onem tasidig: diisiniilmektedir.
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INVESTIGATION OF WOMEN'S CLOTHES IN TURGUT
ZAIM'S TABLES

Hiiseyin ELMAS
Muazzez CAKIR AYDIN

ABSTRACT

When the development process of contemporary Turkish painting is examined, we come across many artists who have
produced artworks by taking traditional and cultural elements from the past to the present. Among these, Turgut Zaim
was accepted as one of the founders of local Turkish painting with his paintings of Avsar Nomads living as nomads
living on the skirts of Mount Erciyes in the Kayseri region. Zaim, based on the geometric composition and schematic
figure joke of Turkish miniature painting in his paintings, brought Anatolian people, especially Yoritk women, to his
canvases with a taste like miniaturization. His interpretation and mastery of this traditional form in a contemporary
style enabled him to have a personality that differs from the artists before and after him. In this research, the clothes of
Yorik women and Yorikk women, which Turgut Zaim dealt as a subject in his paintings, were analyzed using the
method of artifact analysis.

Keywords: Turgut Zaim, nomad, women's clothing
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