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Aksesuarlar, kisiligi ve tarzi ifade eden, giysilere son dokunuslart veren pargalardir. Ufak dokunuslarla kullananin
stilinde alternatifler sunmaktadir. Sapka, esarp, kiipe, kolye, kemer, ¢orap, ayakkabi vb. aksesuarlar giysilerin
uyumuna ve biitiinliigiine farklilik katarken kisinin sosyal statiisiine, meslegine, ait oldugu sosyo-kiiltiirel yapiya da
isaret etmektedir. Aksesuar, moda diginda kullanildiginda ¢cogu zaman kendi baglamindan ve kullanim alanindan
cikarak yeni ve sira digt formlara doniismektedir. Ortaya ¢ikan bu siradigi formlarla izleyicinin tanidigi, asina oldugu
hatta yagaminda siklikla kullandig1 aksesuar, yeni gérme bigimleri olusturmaktadir. Hazir nesne olan aksesuarin sanat
eserine doniigiirkenki baskalagimini form ve anlam iligkisi baglaminda incelemeyi amaglayan ¢alismanin 6rneklemini
sanatgr Sakir Gokcebag’in kravat, kemer, semsiye, ayakkabi, tesbih gibi aksesuarlari kullanarak gergeklestirdigi
yerlestirmeler olusturmaktadir. Calismada sanatgi ile yapilan yari yapilandirilmis gériisme ve eser analizi yontemi
kullanilmistir. Calisma sonucunda aksesuarlarin insanlarin stil sahibi olmalarinda oynadigi roliin yani sira ¢agdas
sanatta yeni olanaklar sagladigi, Gok¢ebag’in 6zgiin yorumu ile sanat eserine doniistirken kendine yabancilastigi, yeni
ve sira disi formlara doniistigi gorilmistiir.
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Giris

Aksesuar, genellikle bir kiyafeti tamamlamak ya da kullananin gériiniisiine son dokunuslar1 vermek amaci ile
sec¢ilen parcalardir. Hammadde, tiir, sekil, form, boyut, renk, stil a¢cisindan farklilik gostererek bireylerin kimligini
ve kisiligini daha fazla ifade etme kapasitesine sahiptir. Boylece giysilere oldugundan farkli bir hava katarak, onlar1
daha c¢ekici hale getirmekte ve giysilerin farkli zamanlarda farkli goriinmelerine yardime1 olmaktadir. Bu yonii ile
aksesuarin kullanimi, giyim-kusam sekline, amacina hatta gidilecek yere gore sekillenmektedir.

Ambrose ve Harris’in (2012: 18) “bir takimi tamamlayan bagimsiz pargalar” olarak tanimladig1 aksesuarlarin
tercih edilme nedenini sadece daha sik goriinmek, stil sahibi olmak, siislenmek olarak gormek aksesuarin kul lanma
amacini agiklamak icin eksik kalacaktir. Gegmisten giiniimiize diinyanin dort bir yaninda sosyal statiiyii belirten bir
dil olarak kabul edilen aksesuarlar ayrica, dini ya da geleneksel sebeplere bagli olarak; insanlarin korkulariyla
ylizlesmesi, ihtisam kazanmak, gli¢ gdstermek icin de tercih edilmistir (Giirsahbaz vd. 2014: 9). Bu yonleri ile moda
icin vazgecilmez birer tamamlayict malzeme olan aksesuar, modanin diginda farkli disiplinlerde de karsimiza
¢ikmaktadir.

Cagdas sanatin ¢ogulcu, eklektik ve multidisipliner (Cadirci, 2019: 107) yapisi ile birlikte her tiirden hazir
malzemenin sanat nesnesine doniismesinin bir 6rnegi olarak sanatta aksesuarlarin kullanimi da dikkat cekmektedir.
Bu durum 1900’lerin ilk ¢eyreginde Marcel Duchamp tarafindan ready-made’in sanat olarak sergilenmesi ile
glindeme gelmistir. Dadaist sanatgilarin, sanat yapiti ile giindelik nesneler arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaya
yonelik, var olan geleneksel kaliplar1 kabul etmeyen, deneysel ve arastirmaci bir sistem yaratma c¢abalari sonucunda
1960 sonrasinda ortaya c¢ikan sanat ortami, bagta kavram ve malzeme olmak iizere her tiirlii sanatsal ifadeyi
kullanmay1 miimkiin kilmistir. Bu ortam i¢inde sanat disiplinleri de deneysel bir forma doniigmiistiir. Boylece
sanatgilar kendi bedenlerini, anilarini, ¢evrelerini, hikdyelerini sanata doniistiirme imkani1 bulmustur. Bireysel ifade
bigimlerinin one ¢iktig1 Cagdas Sanat ortaminda deneysel malzeme kullanimi da agirlik kazanmistir (Demir vd.
2019: 154).

Anlam yiiklenen her malzemenin sanattaki temsili, her seyin sanat eseri her yerin ise sanat alanina
doniistiiriilebilme potansiyelini beraberinde getirmistir (Sengiil, 2019: 321). Sanatcilar, giiniimiizde her tiirlii hazir
nesneyi sanatsal calismalarinda kullanmakta ve ¢calismalarina konu olarak se¢mektedirler (Karabacak, 2002: 4). Bu
durumda izleyici i¢in siradan birer kullanim esyast olarak “tanidik” olan malzemeler ¢ogu kez sanat¢inin
miidahalesiyle kendi kullanim alanindan koparilmaktadir. Bir hazir nesne bir kez sanat eseri olarak kullanildiginda
o artik sanat alaninda hem yeni bir gérme bi¢cimi sunmakta hem de sanatgisi tarafindan ona yiiklenen yeni bir anlam
kazanmaktadir. Yiizlerce hazir malzeme igerisinden se¢im yapan ve bir takim malzemeleri kullanan sanat¢inin
malzeme ile ontolojik baglamda ve sergileme bi¢imi olarak bir anlam iliskisi kurdugunu sdylemek miimkiindiir. Bu
baglamda; disiplinlerarasi sanat anlayisiyla moda aksesuarlarinin ¢agdas sanatta kullanimi incelenmis ve Sakir
Gokeebag’in sanatinda kullandig1 aksesuarlardan olusan ¢aligmalar1 analiz edilmistir. Bu analizde “sanat¢inin tercih
ettigi malzeme ve anlam arasindaki iliskinin ontolojik veya duygu baglaminda nerede durdugu” sorusu da
cevaplanmaya caligilmistir.

Sakir Gokc¢ebag’in Sanat Anlayisi

1965°te Denizli’de dogan sanatci, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimiinde 1987°de
Lisans, 1990°’da Yiiksek Lisans ve 1994’te Sanatta Yeterlik derecelerini almis, 2001°de Almanya’ya gitmistir.
Gokgebag, 1989-2001 yillar1 arasinda Marmara Universitesi’nde, 2001-2013 yillar1 arasinda Hamburg’ta 6gretim
iiyesi olarak ¢alismistir. Sanatci, Tiirkiye’nin yani sira Arp Museum, CentrePasqu Art, Martin Grophius Bau ve
Sotheby’s’in de aralarinda oldugu birgok sanat merkezinde sergi agmis, George Maciunas Prize (2012), Marcus
Liipertz Prize (1996), Stiftung Kunstfonds, Almanya’nin en prestijli sanat ddiillerinden Leo Breuer (2016) gibi
bir¢ok sanat 6diiliinii almis, ayrica Almanya ve Avusturya hiikiimetlerinin ¢esitli sanat¢1 burslarini kazanmaistir.

Gokeebag’in ¢ogu mekana 6zgii, biiyiik boyutlardaki yerlestirmelerinde; Minimalizm’in yani sira Pop Art,
Fluxus, Dadaism, Art Povera gibi bir¢ok akiminin izlerini okumak miimkiindiir. Boylece tek bir akimla
0zdeslestirilemeyen sanatginin yerlestirmeleri; Dogu sanatindan ornementalizm (siisleme) ve kaligrafiyi Bati
sanatindan Bauhaus’un nesne yaklasimi ve kavramsal baglam iliskisi ile Dogu-Bati sentezi olarak goriilmektedir.
Biitiin insanlarla ve kiiltiirlerle iletisim kurmak ve anlasilir olmak isteyen sanat¢inin nesnelerinin en dnemli 6zelligi
evrensel olmalaridir. Bu yiizden onun sanatinin malzemelerini giindelik hayatta sik¢a kullanilan gesitli obje ve
aksesuarlar olusturmaktadir; hali, siipiirge, mandal, tuvalet kagidi, hula hop, hortum, aski, firca, tarak, tepsi, tabak,
gibi malzemelerin yan1 elma, biber, nar, karpuz gibi meyve ve sebzeler de sanat¢inin malzemesine doniigmiistiir.
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Izleyici igin siradan ve asina olunan bu nesneler, olduk¢a yalin ve anlasilir bigcimde kullanilarak kimi zaman
kare, tiggen, daire gibi temel geometrik bigimlere, kimi zaman da birim tekrari ile merdiven, saat, kule gibi
taninabilen formlara doniistiiriiliir. Sanat¢inin dikkat ¢eken yontemlerinden biri de nesneleri kesme eylemidir.
Nesneler kesilerek bosluklar olusturulmakta, boylece nesne eksiltilmektedir. Bu eksilme ve bosluklar kesilen
parcalarla yeniden ¢ogaltilmakta bu haliyle sasirtic1 ve higte aligkin olmadigimiz yeni formlar elde edilmektedir.
Tim bu kesme, eksiltme ve tekrar etme eylemleri neticesinde ortaya siradisi formlar ¢iksa bile malzeme
taninabilirligini kaybetmez. Bu da bize sanat¢inin, asina oldugumuz malzemeye yabancilasmamiz yerine ona yeni
bir bicimde bakmamizi1 amagladigin1 géstermektedir.

Marcus Graf, 2013’te Plato Sanat’ta “Portfolyo Serisi’nin ilk sanatgisi olan Gokgebag sanatinda nesnenin kendi
dogasina yabancilagmasini ve sanat¢inin kendine has bir tislupla yorumladig: siradan nesnelerin yeni bir forma
doniismesi ile olusan diizenlemelerin ortak 6zelliklerini “cogaltma serileri, deformasyon ve yapi1 ¢6ziimii ile birlikte
cizgisellik, agiklik ve basitlik” olarak tanimlamaktadir. Ayrica sanat¢inin, siradan nesneleri mekana uygun olarak
yaptig1 “garip, abslirt ve yeni yerlestirmelerde, nesneler i¢in farkli kullanim bicimleri dnerdigine” dikkat ¢eker
(2013: 3). Bu yeni bi¢cim Onerileri ile sanat¢1 nesneleri yiiceltmek yerine onlarin siradanligina vurgu yapmakta ve
nesnenin yeni formlarla farkli bigimlerde sekillenebilecegini gostermektedir. Gokgebag ele aldigi herhangi bir
objeyi her defasinda birden ¢ok farkli bigimde diizenlemektedir. Bu da siirecin, sanat¢1 i¢cinde oldukca deneysel ve
her zaman yeni arayislara ve sasirtici sonuglara a¢ik oldugunun gdstergesi olarak okunmaktadir. Tiim bu ¢agdas ve
deneysel formlarin yaninda klasik sanat {isluplari ile bagini kopartmayan sanatgi, biiyiik -kiigiik, dolu-bos, 151k-g6lge
gibi plastik dgeleri de ¢agdas bir iislupla yorumlamaktadir. Ornegin bir sandalyenin zemine diisen golgesini
gostermek icin onu siyah leke olarak boyamak yerine hali kullanmay: tercih eder. Sanatg¢i icin seg¢tigi malzeme
kadar mekan da 6nemlidir. Bu noktada mekanin 6zelligini, nesnenin mekan ile uyumunu g6z 6niinde bulunduran
sanatgi, bir nesneyi kullanmaya karar verdiginde oncelikle atdlyesinde eskizler ve uygulamalar yapar ve son haliyle
elde ettigi formlar1 mekana yerlestirir.

Sira Dis1 Formlara Doéniisen Aksesuarlar

Sakir Gokgebag, hepimizin giinlik hayatta kullandigi ve asina oldugu malzemeleri kullanirken moda
aksesuarlarina da kayitsiz kalmamigtir. Clinkii bu aksesuarlar sanat¢inin kullandig1 diger malzemeler gibi her an
elimizin altinda bulunan giinliik giyim-kusamin siradan parcalaridir. Sanat¢t bu malzemelerle yeni gérme bigimleri
sunarken kimi zaman yaptig1 yerlestirmelerde olusturdugu formlarla kimi zaman ¢aligmalarin isimlerinin yarattig1
cagrisimlarla toplumsal konulara ya da sorunlara karsi elestirel bir yaklasim sergilemektedir.

Metin, Sakir Gokgebag’in 2015°de Galerist’de agilan sanatct icin gorsel bir diisiince iiretimi anlamina gelen
“Think Tank” sergi katalogunda “Her objenin bir hikdye anlattigina, bu objenin dolayist ile anlattigi hikayenin
karsilastiklar1 perspektife gore baskalastigina” dikkat ¢eker. Buna gore; izleyici i¢in tanidik olan nesnenin hig
bilinmeyen ve sadece sanatgisina 6zgii yorumlar: ile karsilasan izleyicinin nesneye dair diislincelerinin her
izleyicinin perpektifine gore baskalastigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Sanatg¢1 ¢alismalarint kavramsal baglamda agiklamayarak yorumu izleyiciye birakmistir. Metin’in ifade ettigi
gibi “her obje bir hikdye anlatirsa”, Gokcebag’in kullandig1 aksesuarlar bize ne anlatmaktadir? Ornegin erkek
modasi i¢in vazgegilmez bir aksesuar olan son yillarda nadirde olsa kadin modasinda da kullanilan “Boynun etrafina
sarilarak baglanan aksesuar” (Lau, 2014: 22) olarak tanimlanan kravati bir sanat nesnesi olarak gordiigiimiizde nasil
yorumlanmalidir?

Kravat ya da boyunbagi, sosyal statii, siyasi simge veya modern bireyin gdstergesi gibi ¢esitli amaglar i¢in
kullanilirken yillar i¢inde boyuna gére (uzunluguna-kisaligina), rengine gére (bir donem Fransa’da beyaz kravat
muhafazakarligin, siyah liberalligin, kirmizi ise devrimci ruhun sembolii olarak goriilmiistiir.) g¢esitli sekillerde
anlamlar kazanmstir. Ozgiirliigii kisitlayan bir aksesuar olarak kabul edilen kravatin kullanim1, baz1 meslek gruplar
i¢in zorunlu iken, ¢ogu zaman kravat takmama bir tiir bagkaldir1 olarak kabul edilmistir. “Erkek egemen kiiltiiriin
ve sosyal statiiniin sembolii olarak goriilen kravat boylece otoritenin ve eril dilin bir simgesine doniismiistiir”
(Oymen, 1999: 10).
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Resim 1. isimsiz, 2014

Gokgebag, 2014 yilinda tek bir siyah kravat kullanarak yaptigi yerlestirmede kravati, hemen hemen tiim
nesnelere miidahale ederken yaptig1 gibi geometrik bir formla kesmis, bu kesilen yerlerden kravatin daha ince ve
uzun olan parcasini ge¢irmistir. Bdylece, bazi meslekler i¢in kullanilmasinin zorunlu hale getirilmesi ile 6zgiirligii
kisitlayan bir aksesuar olarak goriilen ve kullanilmamasinin bir baskaldir1 olarak kabul edildigi kravat, bu sergilenis
bi¢imi ile adeta eril dilin, kigisel veya toplumsal otorite ve baskinin bir tiir elestirisine doniigsmiistiir. Sanatc1 eril
dilin ve otoritenin sembolii olan bir nesneyi keserek ona miidahale etmis ve onun katiligini yok etmistir. Sanatginin
elinde yeni bir forma doniisen kravat, bu haliyle artik kiyafeti tamamlayan bir aksesuar olmaktan ¢ikarak hem yeni
bir gérme bicimi sunmakta, hem de ifadenin araci olan bir sanat nesnesine doniismektedir.

Sanat¢inin kullandig: aksesuarlardan biri olan kemer; “serit seklinde yapilan, giyilen giysiyi belden siki tutmak
igin veya sadece siis olarak kullanilan ve g¢esitli malzemelerden yapilan obje” (Kogu, 1967: 152) olarak
tanimlanmaktadir. Hem bir ama¢ hem de aksesuar olarak kullanilan kemer, bir erkegin elindeyken amag ve anlam
degistirmekte ve bir siddet aracina doniisebilmektedir.

Resim 2. Yiiksek Kaldirim, kemer, sandalye, 94 x 65 x 54 cm. 2010
Resim 3. Harem I, yerlestirme, 170 x 130 cm. 2010

Sanat¢inin kemer kullanarak 2010°da yaptigi yerlestirmeler “Biyikalt1” basligi altinda toplanmistir. Bu
yerlestirmelerin “Yiiksek kaldirim”, “Kasimpasa” ve “Harem” gibi isimleri toplumsal sorunlari, erkek egemen
kiiltiiriin eril giiciinii, siddet ve baskiy1 gagdas yorumlarla gézler dniine sermektedir. Istanbul’un Beyoglu ilgesinde
Karakdy ve Tiinel arasinda bulunan ve genelevleri ile bilinen bir caddeden ismini alan “Yiiksek Kaldirim” adli
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enstalasyonda bos bir sandalyenin iizerinde rastgele yerlestirilmis olan ¢ok sayidaki erkek kemerinin izleyicide
uyandirdigi ilk izlenim aksesuar ve kullanim esyasi olmaktan daha 6tededir. Sanat¢1 malzemenin hikaye anlatimini
hem nesnenin yerlestirilmesine hem de ¢alismanin ismine yiiklemistir.

Gokeebag’in toplumsal cinsiyet rollerine elestirel bir baska yaklagimi “Harem” adli ¢alismasinda goriilmektedir.
On iki adet kemer kullanilarak yapilmis olan bu yerlestirmede kemerler, yatay ve dikey seritler halinde bir araya
getirilerek bir tiir kafes formuna doniistiiriilmiistiir. Bu formu, geleneksel yapilarin pencerelerindeki demir kafes
olarak yorumlayan Uzunoglu; “demir parmakliklarin imledigi tutsaklik kavrami, kemerin yan anlamlari ile
birleserek ataerkil sistemde kadin {izerine uygulanan baski ve siddete gonderme” (2019: 27) olarak yorumlamistir.

Her giin kullandigimiz ve bir moda aksesuari oldugu aklimiza gelmeyen, oysaki “giysiyi tamamlayan en dikkat
cekici aksesuarlardan biri” (Pratt vd. 2008: 8) olan ayakkabi, “ayak kabi” tamlamasinin birlesik kelime 6zelligi
kazanmis seklidir. Kravat ve sapka gibi ayakkabi da hem ge¢miste hem de giiniimiizde “statii semboliidiir” (Naskali,
2007: 13). Tim bu 6zelliklerinin yaninda bireyin kisiligini yansitan bir aksesuar olan ayakkabi ayni1 zamanda onun
belli bir gruba aidiyetlik duygusunu da karsilamaktadir. Gokc¢ebag’in caligmalarinda kullandig1 ayakkabilar da
toplumsal statiiniin gostergesi ve kiiltiirel bir sembol olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

KKK AKHKXK
HKHKKAKHKAKXK
HKAEXKHKRKX
)l\IXXVX\I
\I\/\/\/VXX
HKIKHKAKRKAKK
HKHHKKKKXK

Resim 4. Misafirler II, Degisebilir dlciilerde, 2004
Resim 5. Kismet, 345 x 380 x 6 cm. Baks1 Miizesi, 2019

Sanatc1 birgok yerlestirmesinde oldugu gibi “Misafirler” adli isinde de ayakkabilart kesmis/eksiltmis ve kestigi
parcalart yerlestirmeye dahil etmistir. Misafir adli bu yerlestirme ismiyle bile bir yere ait olmamay1
isaretlemektedir. Misafir olunan yerde; ev, sehir ya da diinyada siirekli kalinmayacagini belli bir siire sonra oradan
gidilecegini gostermektedir. Yerlestirmede daha 6nce birileri tarafindan kullanilmis olan ayakkabilar; modelleri,
renkleri ve tahmin edilebilir kullanici yas araligi ile orta ve alt sinifin bir gdstergesini olusturmaktadir.

Sakir Gokgebag yerlestirmelerinde ilk kez kadina ait bir aksesuarin kullanildigr “Kismet” adli yerlestirme de
Anadolu’nun ¢ogu bélgesinde kadinlar ve kiigik kiz ¢ocuklar1 tarafindan giyilen naylon ayakkabilar tercih
edilmistir. Ug farkli renkteki 49 ayakkabinin kullanildig1 yerlestirme hem bulana sans getirdigine inanilan dort
yaprakli yoncay1 hem de kanavige nakislarda kullanilan bezemeleri ¢agristirmaktadir. Sanat¢inin kullandigi diger
aksesuarlardan farkli olarak ayakkabilar renklidir. Zira Gokgebag, erkek aksesuarlarinda hem en temel formu hem
de genellikle siyah rengi tercih etmektedir. Anadolu’ya 6zgii kadin ayakkabilarindaki renk¢i se¢imin yani sira
nesnenin yerlestirilmesinde kullanilan motif, sanat¢inin daha 6nceki yerlestirmelerinde de goriilen ornementalizmin
(siisleme) yansimasidir. Bu haliyle nesne Anadolu kadininin naifliginin, kismetine razi olusunun semboliine
doniismektedir. Bu yerlestirmeyi sanat¢i 2019°da Baksi1 Miizesinde agilan “Asina” isimli kigisel sergi i¢in yapmuistir.
Gokgebag, Bayburt ve yoresinde kullanilan siipilirge, sini, elek gibi insanlarin giinliik yasantilarinin birer pargasi
olan malzemeleri kullandig1 sergideki yerlestirmeleri i¢in Kumru Eren’le yaptig1 sOylesi de (2019) “hem nesneye
farkli bir gozle bakmanin miimkiin oldugunu hem de evrensele ulagsmak i¢in kendi kiiltiiriine yabancilagmanin
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gerekmedigine” vurgu yapmak istedigini sOylemistir.

Resim 6. Black Forest 11, Semsiyeler ile enstalasyon, 370x520x25 cm. 2015

Gokeebag’in aksesuar kullaniminda erkek aksesuarlarini tercih ettigi dikkat ¢ekmektedir. Kemer, kravat,
semsiye gibi unisex aksesuarlar1 kullandigi yerlestirmelerde bile gerek bigimleri gerekse renkleri ve boyutlari ile
erkek aksesuarlarini kullandigr goériilmektedir. Bu aksesuarlardan biri; giines 1s1§ina ve yagmura karsi koruma
saglamanin yaninda elde tasinan bir aksesuar olan semsiyedir. Gok¢ebag sanatinda semsiyeler ilk kez 2009 yilinda,
gramerde on ve son ek anlamina gelen ‘Preffix & Suffix” serisinde goriiliir. Bu isim kelimelerin 6nlerine veya
sonlarina gelen eklerle yeni anlamlara gelmesi gibi bir malzemeye yapilan eklemeler veya ¢ikarmalarla da onun
kazandig1 yeni anlamlara isaret eder. A¢ilmis / acilmamis, kesilmis / kesilmemis, pargalara ayrilmis, yirtilmis
genelde erkeklerin kullandigi siyah semsiyeler sanat¢imnin dokunusu ile tanmirligint korusa da islevselligini
kaybederek yeni bir forma doniistiirilmistiir.

Gokeebag, “Black Forest” adli yerlestirmede kullandigi siyah erkek semsiyelerinden adeta bir orman
kurgulamistir. Birer aga¢ formunda duvara yerlestirilmis siyah semsiye kumaslari ile insanin dogaya verdigi zarar
ve yesilin yok edilmesi goérsellestirilmektedir.
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Resim 1. 7. Ug Temel Dua, Tesbihle yapilms yerlestirme, 45 x 105 cm. 2010
Resim 8. Gokdelen, tesbih ile yapilmis yerlestirme, 777 x 77 cm. 2011

Dua etme araci, koleksiyon nesnesi ayni zamanda aksesuar olan “Ipe dizilmis boncuk tanelerinden” (Tekin,
2014, s. 1009) olusan tesbih, dua saymak amaciyla kullanilmaya baslanmadan dnce avda sans getirmesi, savasta
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diismandan, barista hastaliktan korumasi i¢in muska, tilsim ya da nazarlik niyetiyle kullanilmistir (Giirsoy, 2006:
15). Kokeni Budizme dayanmakta, sayilar1 farkli olsa da Yahudilik, Hristiyanlik ve Islam dininde de
kullanilmaktadir. Gokgebag, diger birgok nesneyi kullanirken yaptig1 gibi tesbihi ad eta yap1 bozuma ugratmus; “Ucg
temel dua” adl1 yerlestirmede dua ederken kullanilan 99’luk tesbihleri kullanmis, “Gdokdelen” de ise aksesuar olarak
kullanilan tesbihleri ve imamelerini kullanmistir. “Uc temel dua” adli yerlestirme tesbihin ibadet araci olarak
kullanildig ti¢ dine génderme yaparken iiggen, daire ve kare olan {i¢ temel geometrik form kullanilmistir. Graf’a
gore; “Bu yerlestirmede Gokgebag, ii¢ tesbihi, geometrinin ii¢ temel formu seklinde diizenler. Sanat¢1 diinyevi ve
ruhani olan arasindaki ikili yapiy1 asarak gergekligin ve inancin yasalar1 arasinda bir baglanti kurmaya caligiyor
gibidir.” (2013: 9). Ayrica sanat¢inin kullandigi diger nesnelerden farkli olarak bu g¢alismada malzemeye
ekleme/cikarma gibi miidahaleler yapilmamistir. Aslinda bu ii¢ temel form Gokcebag’in farkli nesnelerle yaptigi
bircok yerlestirme de sik¢a kullanilmaktadir.

Sonuc¢

Aksesuarlar, stil ve benligi ifade eden giysilere son dokunuglari veren parcalardir ve giinlimiizde gittikce
birbirine benzeyen insanlarin goriiniiglerine son dokunuslart vermenin yami sira alternatifler de sunmaktadir.
Insanlar; sapkalari, esarplari, kemerleri, ayakkabilari, ¢oraplari, miicevherleri vb. diger aksesuarlar1 kullanarak
genel goriintislerinde farkliliklar olusturmaktadir.

Aksesuar kullanmak bir sanattir. Aksesuarlar1 sanatta kullanmak ise yaraticiliktir ve siradan, giinliik olarak
kullanilan nesneleri kullanim amacindan ¢ikararak, sira dis1 formlara doniistirmek sanatta yeni gérme bigimleri
olusturmaktir. Cagdas sanat yaklagimi ile aksesuar modasina baktigimizda aksesuarlarin sanat objesine doniiserek
enstalasyonlarda kullanildigini  séylemek miimkiin olabilmektedir. Sakir Gokgebag’in  yapmis oldugu
yerlestirmelerde kullandigi aksesuarlarin tipki kullandigi diger siradan nesneler gibi iglevlerini ve bigimlerini
kaybederken taninirliklarini koruduklari gériilmektedir.

Bu c¢alismada ele alinan aksesuarlarda dikkat ¢eken 6zelliklerden biri; sanat¢inin semsiye, tesbih, kemer ve
kravatta erkege 0zgii aksesuarlari tercih ettigi “Kismet” adli yerlestirmede ise kadin ayakkabisini kullanmis
olmasidir. Bu aksesuarlarin ortak yonlerinden biri ise nesnelerin en yalin, klasik, yaygin ve kimi zaman nostaljik
olan formlar1 ile kullanilmasidir. Bdylece sanatgi siradan nesneler araciligi ile evrensel bir gorsel dil olusturmaya
caligmaktadir.

Sanatc¢i kullandigi nesnelerde ve ortaya ¢ikardigi siradist formlarda malzeme ve anlam arasindaki iligkiyi
izleyicinin yorumuna birakmaktadir. Béylece, cogu calismasinda isim kullanmamay1 tercih etmistir. Diger yandan
her bir nesnenin tasidig1 bir yan anlami oldugu gercegini gz oniinde bulundurarak Gokcebag’in ¢aligmalarinda
malzeme ve anlam arasindaki iligkiye baktigimizda bir takim c¢ikarsamalar yapmak miimkiindiir. Bu
yerlestirmelerde kullanilan erkek aksesuarlari ile eril dilin hakim oldugu sosyo-kiiltiirel yap1 farkli bigcimlerde
elestirilmistir.
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NDIL

ACCESSORY FROM FASHION TO ART: ORDINARY
OBJECT AND UNUSUAL FORMS IN SAKIR GOKCEBAG
ART

Rabia DEMIR
Mine CERANOGLU

ABSTRACT

Accessories are parts that express personality and style and put the last touches on clothes. It offers alternatives in the
style of the user with small touches. While accessories such as hats, scarves, earrings, necklaces, belts, socks, shoes add
a difference to the harmony and integrity of the clothes, they also point to the social status, profession and socio-cultural
structure of the person. When accessories are used outside of fashion, they often leave their own context and area of usege
and turn into new and extraordinary forms. With these unusual forms, the accessories that the ones know, and familiar
and also often use in life create new forms of vision. At the end of study; it has been seen to provide new opportunities
in contemporary art in addition to the role of the accessories on having styling of people. It can be said that accessories,
which are an indispensable part of fashion, become alienated and transform into new and unusual forms while
transforming into a work of art with the artist's original interpretation.

Keywords: Accessory, form, unusual, Sakir Gokgebag, installation
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