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Estetik kaygilar dogrultusunda sekillenen sanat yapitlarimin analitik agidan ¢oziimlenmesi istendiginde birtakim
kuramlar agisindan degerlendirilmesi gerekmektedir. Sanat felsefesi 1s181inda sekillenmis olan bu kuramlar sirasiyla;
dis diinyay1 6l¢iit alan (merkeze koyan) kuramlar: yansitma kurami, sanatgry1 Slgiit alan kuram: anlatimer kuram,
aliciy1 Olciit alan kuram: duygusal etki kurami, sanat eserini 6l¢iit alan kuram ise bi¢imci/yapisalct kuram olarak
siralanmaktadir. Kandinsky, figiirden uzak, nesnenin en derinine, dziine inip, onu temel geometrik formlara ve renk
lekelerine kadar indirgemeyi bagarabilmis ve sanatini bu dogrultuda doruklara ¢ikarmig bir isim olarak soyut sanati
insa etmis onemli isimlerden birisidir. Kandinsky’nin olgunluk dénemi eserlerinde sanatsal tavrini niteleyen soyut
kavrami, sanat kuramlari agisindan eserleri ¢dziimleme noktasinda dnceligi bigimci kuram iizerinden degerlendirme
yontemine birakmaktadir. Sanatg1 ve izleyiciyi merkeze alan degerlendirmeler ise eserin bigimsel varliginin diginda,
merkeze sanatgiin kendisinin yerlestirilmesi ya da izleyici merkezli ¢oziimleme yontemlerinde dikkate alinabilir.
Kandinsky’nin dig diinyadan edindigi kazanimlarini zekasi ve igsel tepileri ile bi¢imlendirdigi bu resimler, sanatginin
kendisinden, izleyiciden ya da dig diinyadan ayr1, tek bagina bir varolus olarak degerlendirildiginde, sanatin tam da
kendisi olma noktasinda, kendi kendisinin 6znesi olmay1 da hak etmektedir. 20. ylizyil sanatinin belirleyicileri arasinda
onemli bir yere sahip Kandinsky; kurameci, ressam ve 6gretmen rolleri ile sanat diinyasina dnemli katkilar saglamistir.
Kandinsky’nin eserleri arasinda porselen {iriinlerin yiizeylerinin dekorlanmasi amaciyla yapmis oldugu resimler ve
tasarimlarda yer almistir. S6z konusu tasarimlar, sanat¢inin bir siire gorev yaptigi St. Petersburg Devlet Porselen
Fabrikasinda iiretilen porselen iiriinler i¢in yapilan dekor tasarimlarini igermektedir. Bu ¢alismada, porselen iiriinlerin
yiizeylerindeki kompozisyonlarin/tasarimlarin bigimei sanat kurami agisindan incelenmesi hedeflenmektedir.
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Makale Bilgisi
Gelis: 18 Agustos 2020 Diizeltme: 5 Eyliil 2020 Kabul: 13 Eylil 2020

1519



Varlik Sentiirk, Leyla ve Tuba Marmara. “Kandinsky’nin Resimli Porselenlerine Analitik Bir Bakis”. idil, 74 (2020 Ekim): s. 1519-1532. doi: 10.7816/idil-09-74-02

Giris

Her tiirlii yoruma acik bir yapiya sahip olan sanat yapiti, elestiri kuramlar1 sayesinde daha derli toplu bir
kavranma bi¢imine sahip olmus, tanimi1 yapilabilir bir hale gelmistir. Yapildig1 déonemle anilip iliskilendirilse de,
sanat yapiti zamanlar &tesi bir 6zellige sahiptir. Her donemde yeniden yorumlanabilir ve farli bakis agilariyla siirekli
gelistirilebilir. “Sanat Elestirisi, bir sanat yapitina, ayrintilartyla, bir biitiin olarak ve toplumla olan iliskisi
acisindan bakma; betimleme, ¢oziimleme, yorumlama ve yargilama siirecidir” (Ulger, 2020: 2). Nitelikli bir
elestiri yapmanin ilk sarti ise sanat kuramlarini bilmektir. Aksi taktirde ortaya ¢ikan elestiri degil, sadece bir yorum
olacaktir. Birbirinden farkli sanat goriislerinden olusan, bununla birlikte sanatla ilgili soru ve sorunlar1 agiklamay1
amaclayan bu goriislere “Sanat Kuramlar1” denmektedir. Sanat kuramlar1 dort farkli kuramdan olusmaktadirlar.
Bunlar sirasiyla: Yansitmaci Sanat kurami, Anlatimci Sanat Kurami, Bigimci Sanat Kurami ve Islevsellik-
fonksiyonellik Sanat Kuram1 olarak bilinmektedirler.

“Her sanat kurami, sanati meydana getiren unsurlardan birine bagli olarak sanati agiklamaya caligir. Yansitmaci Sanat Kurami
(Mimesis Kuramlari) sanat1 “doga ve toplumun” yansimasi olarak ele alir. Anlatime1 Sanat Kurami, “sanatgry1” esas alarak sanati,
sanat¢min duygularii disa vurumu olarak agiklamaya galisir. Islevsellik ve Fonksiyonellik sanat kurami da “sanat tiiketicisini” esas
alarak sanatla ilgili soru ve sorunlan irdeler. Bigimci sanat kuramu ise sanatla ilgili goriislerini “sanat eseri” unsuruna dayandirir”
(Balcy, 2016, s. 7).

Sanat kuramlarindan birisi olan bigimci kuram, bu makalede ¢ézliimlemesi yapilacak olan Kandinsky tasarimi
porselen fincan ve tabak formu tizerindeki dekorun elestirisini olustururken referans alinacaktir.

Bicimci Sanat Kuram

Estetikte igerige karsit olan bigim(form), bir estetik nesnenin duyularla algilanan goriiniis seklidir. Bigimei
yaklasim, icerik ya da anlatidan ziyade bir imgenin formuna veya goriinlisiine bakmaktadir. Eserin anlamini
kavramada sanat eserini olusturan gorsel unsurlarin en temel etken oldugunu savunmaktadir. Kurama gore sanat
eserinde aktarilmak istenen duygu ve diisiinceler iste bu gorsel unsurlarda varlik gostermektedirler. S6zii edilen bu
gorsel unsurlar; ¢izgi, sekil, renk ve ton dgelerinden olusmaktadirlar. Ogelerin birlesimiyle olusan kompozisyonlar;
ritim, denge ve motif gibi etkileri yaratarak bizi esere ¢ekerler. Bagka bir deyisle bi¢imcilik; resmedilen konuyu
g6z ard1 etmemizi ya da konudan ziyade bi¢imsel niteliklere daha ¢ok 6nem vermemiz gerektigini savunmaktadir.
S6z konusu yaklasimda; ele alinan eser ister soyutlama, ister bir temsil resmi olsun, o sadece eserin gorsel

niteliklerini vurgular. Konunun igeriginden ¢ok kompozisyon 6zelliklerine ve firga darbelerine dncelik verir (Sever,
2020).

"Bir sanat yapitini, otekilerden ayirt edilebilecek bir duyusal yasanti nesnesi haline getiren, ona 6zgiinliigiinii, bireyselligini, i¢
biitiinliiglinii kazandiran biitiin 6geler bi¢imseldir. Sanatta kavranmasi gii¢ olan da ¢ogu zaman bi¢imdir [...] Sanat yapitinin estetik
olarak kavranmasini saglayan etken, bi¢imdir. Yapitta her birim &tekilerle ve yapitin biitiiniiyle belirli bir iligki igindedir. Yapitin
temelinde yatan da bu yorumlanmaya agik ‘gizli yap1” dir” (Otgiin, 2009, s. 165).

Bigimci kuramin temsilcileri olan Clive Bell ve Roger Fry’a gore; sanatin 6zii, sanatin kendisi disinda bir seyle
olan iliskisinde degil, onu meydana getiren kendi dgeleri arasinda kurulan diizende gizlidir. Bu baglamda; ¢izgi,
renk, diizlemler v.b. gibi kompozisyon elemanlarinin her biri nesneymiscesine sanatin 6ziinii olusturan islevsel
elemanlar olarak deger gériirler. Ornegin: “Mondrian, “Kiibizmde ‘soyut’, plastik bir gergeklikle dogal ve gorsel
olan degil, baglantilar, dengeli oran ve iliskiler dile gelmektedir. Nesnenin goériiniimii, 6zellikle ‘gecici olan’
gercekliginden siyrilir. Seyirciyi izlenimlerin araciligiyla duygulandirmadan, saf bigimsel iligkileriyle nesne ya da
nesneler ortaya konur”, demektedir” (Ulger, 2020:13).

Soyut Sanatin Tanim ve Onciileri

Soyut kelimesi felsefede “Varligi duyularla algilanamayan, miicerret, somut karsiti, abstre” anlaminda
kullanilirken, mecaz olarak “Anlasilmasi, kavranilmasi gii¢” seklinde tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu
Sozliikleri, 2020). Adnan Turani ise soyut sanat1 su climlelerle agiklamistir: “ Fr. I’art abtrait; Alm. Abstrakte Kunst:
Abstrak sanat da denilmektedir. Doga goriintiilerine bagli olmayan sanat [...] esya ve canlilarin goriiniislerinden
faydalanmay1 reddedip, resimde renk, ¢izgi ve diizlemleri diizenleyerek bunlarla heyecan verici kompozisyonlara
ulasmay1 amag edinir” (Turani, 1975:117). Bir sanat yapitinin olusmasi durumu; bir sanatg1 (slije) ve bir objenin
bir araya gelerek iliski kurmasi ve bu iligkinin sonucu meydana gelen verilerin, yorumlarin ortaya koyulmasi
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durumudur. S6z konusu obje dogada var olan bir form olabilecegi gibi, ¢evresinde var olan herhangi bir nesne de
olabilmektedir. Burada 6nemli olan nokta, sanat¢inin referans aldig1 nesneyi kavramasi ve onu yorumlamasidir.
“Bu varlik yorumu, sanatgi1 siijesi ile onun yoneldigi obje arasinda meydana gelen bir bilgi ilgisini gosterir” (Tunali,
2020). Ornegin bir ressamin tuval iizerinde sekillendirdigi agag, onun dogay1 gozlemledigi esnada gordiigii,
kavradig1r ve onu yorumlayarak tuvale aktardigi agactir. Sanat¢cinin agact gordiigli andaki ‘bilgi ilgisi’ tuvalde
sekillendiginde artik ‘estetik obje’ye donlismiistiir. Ancak her sanat akiminda bu siije-obje ilgisi degisiklik
gostermektedir. Ornegin Empresyonizm’de siije-obje iliskisi, sanat¢inin doga izlenimlerine dayanan, renk ve 151k
izlenimlerini duyulariyla kavradig: 6l¢iide tuvale aktarmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Sanat¢inin bu esnada kavradigi
gergeklik tamamen s6z konusu izlenimlerin ve duyumlarin karisimiyla sekillenmektedir. Bu baglamda, makalenin
bu bdliimiinde soyut sanat dahilindeki siije-obje iligkisi agiklanacak, soyut sanat; akimin Rusya’daki temsilcisi ve
aslinda soyut sanat denilince ilk akla gelen isim olan Vasilly Kandinsky iizerinden tanimlanacak tir.

Goriinen diinyanin gergeklerini bir tarafa birakip, bir anlamda goériinmeyenin pesine diisiis hikayesi olan soyut
sanat 20. yiizy1l modernizminin bir ifade bi¢gimi olmustur. Tek bir akima ya da sanatgiya atfedilemeyecek bu
diislince bicimi; dis diinyanin gercekligi yerine kendi 6z gerceklerini merkeze koyan ve bu dogrultuda sekil, espas,
¢izgi, renk v.b. bi¢cimsel 6gelere odaklanan sanatgilar arasinda sekillenmis ve gelismeye baslamistir. Soyut sanati
benimseyen ve gelisimine yon veren isimler su sekilde siralanmaktadirlar: Almanya: Hans Arp; Hollanda (De Stijl):
Theo Van Doesburg, Piet Mondrian, Bart Van Der Leck, Gerrit Rietveld, Georges Vantongerloo; 1ngi1tere: Barbara
Hepworth, Ben Nicholson; Cekoslovakya: Frantisek Kupka; Fransa: Constantin Brancusi, Jean Helion, Auguste
Herbin; Rusya: Wassily Kandinsky; Suprematizm: Kazimir Malevi¢; Konstriiktivizm: Aleksandr Rodcenko,
Vlademir Tatlin, El Lissitzky, Naum Gabo, Anton Pevsner (Antmen, 2013:79).

Soyut sanatin baslangi¢ evresinden once 20. yiizyilda varligini gésteren Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm ve
Konsotriiktivizm gibi pek ¢ok akimin temel prensibi nesneleri soyutmalaya dayanmaktaydi. Bu baglamda soyut
sanatla baglanti kurulmus oldugu diisiiniilse de nesnelerin pargalanip neredeyse taninmaz hale geldigi Analitik
Kiibizm’de bile soyut sanatin o igsel ve bilinmezlere agilan diinyasina inilememistir. Ciinkii o hala bir nesnedir.

Amerikali miizeci olan Alfred H. Barr Jr. tarafindan 1936 yilinda yazilan “Kiibizim ve Soyut Sanat” adli kitapta,
soyut sanat icin su aciklamalar yer almaktadir:

“[...] soyut sanat, biri Kazimir Malevi¢’e, digeri Wassily Kandinsky’ye dayandirilabilecek iki koldan gelismis; birinde zihinsel,
yapisal ve geometrik bir egilim, digerinde iggiidiisel ve duygusal, dekoratif ve biomorfik bir egilim agir basmustir. Birini belli ilkelere
bagli ve rasyonel, digerini mistik yonelislere agik, dogaglamaci ve irrasyonel olarak degerlendiren Barr, bu ayrimdan yola gikarak
soyut sanati ‘Klasik¢i’ ve ‘Romantik’ olmak tizere iki farkli egilim {izerine temellendirmistir” (Antmen, 2013:80).

Kandinsky’nin Hayati, Soyut Sanat1 ve Eserlerinden Ornekler

Kandinsky denilince aklimiza hi¢ siiphesiz soyut sanat gelmektedir. Onun eserleri nesne tasvirlerinden uzak;
ruhsal diirtiilerinin, i¢sel hislerinin renklerle izleyiciye aktarilmasidir. Kullanilan renkler tuval tizerinde tesadiifen
yer almamislardir, her birinin ruhsal tinilari ifade ozellikleri vardir ve yan yana gelisleri de bir armoni
yaratmaktadir. Duyabilene resital verirler. Onun sanatini ve soyut sanata giden yolculugunu anlayabilmek igin
hayatinda gelisen doniim noktalarin1 takip etmek en dogrusu olacaktir.

Vasiliy Kandinsky 4 Aralik 1866’da Moskova’da varlikli bir ¢ay tiiccarinin oglu olarak diinyaya gelmistir
(Rapelli & Cev: Ozbek, 1999, s. 8). O yillarda Moskova, Sovyet toplumunun kiiltiirel ve ekonomik agidan zengin
oldugu bir dénem gecirmekteydi. 1871°de babasinin gorevi dolayisiyla Odessa’ya yerlesirler. Fakat Kandinsky bu
tasinma durumundan pek de memnun kalmamistir. Bu durumun iizerine bir de anne ve babasinin ayrilig1 eklenince
ruhsal agidan sikintili bir donem gegirir. O dénemdeki en bilyiik sansi teyzesidir. Oldukga renkli bir kisilige sahip
olan teyze onun bakimini da iistlenecektir.

Kandinsky’nin farkli bir gorsel hafizaya sahip olmasi aslinda ¢ocukluk yillarindan siiregelen bir yetenegidir.
Heniiz 3 yasinda anne ve babasiyla Italya’ya yaptig1 bir seyahatte bellegine bir ¢ok sey kazinmustir. Ozellikle agik
yesil, beyaz ve toprak kirmizisi gibi renkler onu etkilemis ve zihnine yerlesmistir. Bu gorsel alg1 yetenegi ona
ilerideki sanat yagaminda ¢ok yardimeci olacaktir.

Kii¢iik Kandinsky’nin hayal giiclinii besleyen 6nemli unsurlardan biri de teyzesinin onun i¢in okudugu Alman
peri masallaridir. Daha 6nce okudugu Rus peri masallar1 kadar etkileyici buldugu bu masallar, ilerideki sanat
yasaminda dnemli esin kaynaklar1 arasinda yer alacaktir.

Cocuklugunda eglenmek amacli yaptig1 ¢iziktirmelerini teyzesinin gdzetiminde gerceklestirdigini, hatta bu
anlarindan birini §0yle anlatmaktadir:
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“Wassily, benekli siyah beyaz bir atin suluboya resmini yapar. Resim neredeyse bitmek tizeredir; atin yalnizca boyanacak ayaklarimimn

kaldig1 bir sirada teyzesi bir yere gitmek zorunda kalir ve ona bitirmesi i¢in kendisini beklemesini salik verir. Yalniz kalan ¢ocuk
kagida son renkleri koyamadig: i¢in sikintilidir. ‘Ayaklarini gergekten siyaha boyarsam o zaman gergegin ayni olur’ der kendi
kendine. Bunun {izerine fir¢asini sonuna dek siyah bular; fakat ac1 bir diis kiriklig1; atin ayaklar yerine kagida igreng ve tuhaf dort
siyah leke koyar. Umutsuzluga kapilir ve kendini acimasizca cezalandirilmis hisseder. Daha sonra yasliliginin ileri giinlerinde bile,
resmine siyah koymak zorunda oldugu her zaman iginde gercek bir bulanti hissetmistir.”Anlatidan Kandinsky’nin “ger¢ek”,
”gercekei” tanimlariyla arasinin daha o yaslardan baslayarak gerilimli oldugunu anliyoruz” (Eroglu, 2014, s. 14).

[1k ve orta grenimini Odessa’da tamamlayan Kandinsky, sanat alanindaki ilk egitimine Odessa Lisesi’nde ald1g1
resim dersleriyle baslar. Ardindan 1874°de piyano ve keman dersleri almaya baglar ve bdylece miizikle de tanismis
olur. 1886°da Moskova Universitesi’nde hukuk ve ekonomi egitimine baslar (Eroglu, 2014:15).

Babasiyla birlikte gezdigi Moskova kiliseleri ve burada gordiigii mozaik ve ikona resimlerden ¢ok etkilenir.
Bunun yaninda vakit bulduk¢a resim caligmalarina da devam etmektedir. Her ne kadar resim yapmaktan c¢ok
hoslansa da o donemde bilim adami olma arzusu daha agir basmaktadir. “Hatta 1913’te yazdig1 Anilar (Riickblicke)
adli kitapta “Hukuk beni igine alarak soyut diisiinceyi gelistirmemi sagladi” demistir” (Bayramin, 2011:4). Ozellikle
ceza hukuku, kdy hukuku ve etnografya iizerinde arastirmalar yapmustir. Iste tam bu sirada hukuk ile sanat arasinda
bir se¢cim yapma asamasina gelir ve sdyle der: “Bilimsel ¢alismalar bana higbir zaman i¢ gerilimlerin ve yaratici
anlarm o biiyiikk deneyimini yagsatmadilar” (Eroglu, 2014:15).

Doga Bilimleri Dernegine iiye olur ve 1889°da bu dernekten gelen etnografik ve antropolojik aragtirma gorevi
ile Wologda bdlgesine gider. Bu seyahati oldukca ilkel sartlarda gergeklesmistir. Giindiiz yakici sicak, geceleri ise
dondurucu soguga maruz kalmis, 6nce tren, sonrada buharli gemiyle yolculuguna devam etmistir. Bu karsitliklar
daha sonra ruhsallik/tinsellik konusuna ¢ok dnem veren Kandinsky’i etkilemis olmalidir ve ayrica bu seyahat onun
ilkel form duyarliligini gelistirmesi i¢in iyi bir vesile olmustur. “Acayiplesen form ve renklerle burada tanisan,
heykellerle kapli evlerden ¢ok etkilenen Kandinsky; “ bu evler bana bir resmin ortasinda hareket etmeyi, hatta bir
resmin i¢inde yasamay1 ogrettiler” demistir. Sanatcinin en dnemli ve temel sanat kurallarindan biri suydu; “Sanat
yasayan bir seyleri aktarmali.” (Eroglu, 2014:16).

1889°da Hermitage Miizesi’ni ziyareti sirasinda gordiigii Rembrandt’in bir eseri onu ¢ok etkilemistir. Bu eserde
gordiigii 151k-gblge dengesi, renk ve ton iligskisine hayranlik duymustur. Ayrica bu etkiyi miizikle de
iliskilendirmistir. Hatta Rembrandt’in eserini izlerken Wagner trompetlerini duydugundan bahsetmistir.
Moskova’da diizenlenen Fransiz empresyonistleri sergisinde gordiigii Monet’in “Saman Y1gin1” adli yapit1 da onu
oldukg¢a etkilemisti. Bu resim iizerine daha sonra sunlar1 yazmistir:

“[lk defa bir resim goriiyordum. Karsimdakinin saman y1gim oldugunu, serginin katalogu soylityordu bana. Bu gériip de tantyamamak
utandirdi beni. Hem ressamin bu kadar belirsiz resim yapmaya hakki olmadigini diigiindiim. Belirsiz bir bigimde, bu resmin nesnesinin
eksik oldugunu hissediyordum. Ayni zamanda sasirarak ve kafam karigarak, resmin beni sarmakla kalmayip, silinmez bir bigimde
bellegime kazindigni ve siirekli olarak, ister istemez, en son ayrintisina kadar gozlerimin 6niinde canlandigini fark ettim. Higbir sey
anlamiyordum bu olandan, bu yasantidan en yalin sonuglar1 bile ¢ikaracak halde degildim. Fakat iyice anladigim bir sey varsa o da
paletin, bana o zamana kadar gizli kalmis, aklimin ucundan bile gegmeyen ve biitiin diislerimi asan giiciiydii. Resim masals1 bir gii¢
ve gorkem kazaniyordu. Fakat farkinda olamadan, nesnenin resimde vazgegilmez bir 6ge oldugu yolundaki diisincem de boyle
sarsilmist1” (Eroglu, 2014:17).

R g SR |
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Resim 1. Claude Monet, Saman Yigini, 1890-1891, Musée d’
Orsay, Paris.
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Yukarida da bahsedildigi gibi, Kandinsky’nin yasamini resim sanatina adamasindaki ii¢ 6nemli olaydan biri Monet’e ait
“Saman Yigmlar1” tablosuyla karsilastigi andir. Ikinci 6nemli olay ise Wagner’in ‘Lohengrin’ drammin Bolsoy’daki
gosterimidir. “Kandinsky yapiti izlerken bestecinin ulagtigi renk ve ses sentezini kesfeder ve yapmak istediginin de bu oldugunu
anlar. Uciincii olay ise atomun parcalara ayrilmasidir. Ciinkii bu kesif, gercek olanin kesin ve mutlak somutlugunu yikmistir”
(Rapelli & Cev: Ozbek, 1999:16).

Hukuk ve ekonomi kariyerini bir yana birakip 1896°da Moskova’dan ayrilir. Sanat egitimi i¢in Miinih’e gelir, kisa siirede
buraya alisir ve yerlesir. 1896’da “Jugend” gazetesi kurulur ve Art Nouveau’nun Almanya’daki karsiligi olan “Jugendstil”
mimari akimi olusur. Geng bir mimar olan August Endell yayinladig1 bir brosiirde sanatin temel diisiincesini su sozlerle dile
getirmisti: “Yapilabilecek en biiyiik hata, sanatin dogay1 kusursuz bir sekilde tekrarlayarak, yeniden yaratmasi olduguna
inanmaktir” (Eroglu, 2014:19). Bu devrim niteligindeki bakis agis1 bir heykeltirag olan Hermann Orbist’in eserlerinde kendini
gosterir. Disavurumcu renk ve ¢izgi kullanimlariyla dikkatleri ¢eken Endell ve Orbist Kandinsky’i etkileyen 6nemli isimler
arasinda yer almislardir.

Sloven ressam Anton Azbé’nin sanat okuluna devam eden Kandinsky, burada —nii- ¢izim iizerine yogunlasir. Bu ¢aligma
sekli onu stkmaktadir ve rengi daha dogrudan kullanabilecegi bir alana yonelmek ister. Emprestyonist tarzda resim yapan Azbé
Kandinsky’i saf renklerle ve divizyonist (b6lmeci) teknikte resim yapmaya iter. “Strandkorbe in Holland” (Hollanda’da ki plaj
sandalyeleri) resmi bu teknikte yapilmig bir ¢aligmadir. Kompozisyon, bicim gibi konularda kendini gelistirebilmek igin
Secession hareketi ressami1 Franz Von Stuck ‘un kurslarina katilir. Stuck, mitoloji-alegorik resimleri ve portreleri ile tinlii bir
ressamdir ve aslinda renk kullanimi konusunda Kandinsky’le fikirleri uyusmamaktadir. Ama buna ragmen yollarini ayirmazlar
ve verimli ¢alismalarda bulunurlar (Eroglu, 2014, s. 20).

Doénemin peyzajlar1 empresyonizmin etkilerini tasimaktaydi. Bu gelenege uyum saglayan Kandinsky, ag¢ik havada, giin
1s181yla sehir manzaralari resmetmistir. Renkleri, tuval {izerinde kalin tabakalar halinde ve bol miktarda uygulamistir. Bu
caligmalarina bir “Gdl ve Otel” adli eserini 6rnek olarak gdsterebiliriz. Eserde renkler spatula ile uygulanmis izlenimini
vermektedir ve olugan katmanlardan tuval goziikkmemektedir (Bayramin, 2011:7).

Resim 2. Wassily Kandinsky, Gol ve Otel Grauer Bir, 1902, Kanvas iizerine yaghboya, 52
X 78,5 cm, Tret’jakov Galerisi, Moskova.

1901 yilinda Secession hareketinin 6nciiliigiinii yaptig1 Phalanx adli dernegini kuran Kandinsky, egitim alaninda
da kendisini gostererek Phalanx okulunu kurmustur. Burada dgrencilerine canli modelden nii calismay1 6gretmekte
ve aynt zamanda uluslararast sergiler diizenlemekteydi. “Bu grup Kandinsky’nin de soyutluga dogru c¢iktigi
deneysel yolculugu yansitir. Ogrencilerinin az sayida olmasi nedeniyle 1903 yilinda Phalanx okulunun atdlyesi
kapanir” (Bayramin, 2011:10).

1904-1907 yillarinda Almanya ve Italya’da Die Briicke sanatcilartyla bir araya gelir. Kandinsky, 1908’de
Almanya Murnau’ya tasinir ve burada Yeni Sanat¢ilar Dernegini kurar. Dogaglamalar adini verdigi ilk resimlerini
bu siire¢ icerisinde gelistirmistir (Sabahat, 2012:39).

Kandinsky, 1909 sonrasi g¢alismalarint soyuta yonelis olarak nitelendirmekte ve bu donemi ii¢ kategoriye
(Dogaglamalar, izlenimler ve Kompozisyonlar) ayirmaktadir. “Ona gére, doga ve bigimler, insan ruhunu goklere
cikaracak yolu tikayan engellerdir. Bu yiizden bigimler tamamen ortadan kaldirilmalidir. insan ruhu bdylece hayal
giiciinii ses ve renklerle besleyen yasam akisinin miikemmel dzgiirliigiine ulasabilecektir” (Rapelli & Cev: Ozbek,
1999:42).
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Resim 3. Kandinsky, Ohne Titel, Kagit Uzerine Suluboya, 1910.
(ilk Soyutlma Calismasi).

Franz Marc ile birlikte 1911 yilinda Der Blaue Reiter (Mavi Atli) grubunu kuran Kandinsky, soyut sanat anlayisini
resimlerine yansitmis ve ayni yilin sonunda ‘Sanatta Tinsellik Uzerine’ adli kitabini yaymlamistir. “Kandinsky'nin imzasini
attig1 "Sanatta Zihinlilik Uzerine" adli kitap, soyut sanatin felsefi icerigini ve ne oldugunu, "konseptini" dile getirmektey di.
Kandinsky resim caligmalar1 sirasinda gelistirmis ve temellendirmis oldugu soyut sanat teorisini kendine &6zgii diliyle
aktarmaktaydi” (Baraz, 2020).

1921°de Almanya’ya giden Kandinsky, Walter Gropius’un Wiemar’da kurdugu Bauhaus adli okulda 6nce Duvar Resmi
atolyesinde, daha sonra da serbest resim atolyesinde ¢aligmistir (Sabahat, 2012:39).

1924 yilinda Klee, Feininger ve Javlensky ile “Mavi Dortli™ grubunu kurarak basyapitlarini iiretmeye bagladigi bir doneme
girmigstir. 1925°te Bauhaus Desau’ya tasinmis, 1914°teki bigim ve renk s6zIigii ve gramer iistiine ¢aligmalarinin bir 6zeti olan
‘Nokta ve Cizgiden Diizleme’ adli kitabin1 1926°da altmisinct dogum giiniinii kutlamak amaciyla yayinlanmistir. Almanya
i¢inde ve disinda diizenlenen pek ¢ok sergiye katilan Kandinsky, Alman vatandasligina gectikten sonra Paris“te ilk kisisel
sergisini agmistir. 1933“te Bauhaus’un kapatilmasiyla birlikte Paris’e yerlesmis ve bir siire sonra da Fransiz vatandagligina
gecmistir. Tkinci Diinya Savasi yillarim evinde resim yaparak gegirmis olan Kandinsky 13 Aralik 1944 tarihinde Fransa’da
yasamini yitirmistir.

Kandinsky ressam kimliginin yani sira miizikle de ¢ocukluk yillarindan itibaren ilgilenmis bir isimdir. Lise yillarinda piyano
ve keman dersleri almigtir. Dolayisiyla miizisyenliginin profesyonel boyutlarda oldugundan s6z edebilecegimiz Kandinsky
miizigi ve miizisyenligi su sozlerle ifade etmistir: “Renk tus takimi, gézler armoniler, ruh ise bir¢ok teli olan bir piyanodur.
Sanatg1, icra eden, bir tusa veya digerine dokunarak ruhta titresim yaratan eldir" (music, 2020). Her gordiigii renkte melodiler
duyan Kandinsky, renkleri seslerle; bu renklerin renk skalasindaki yerlerini de notalarin frekansiyla iligkilendiriyordu. Evet;
renkleri duyabilmek, sesleri gorebilmek Kandinsky’nin en énemli ozelliklerinden biridir. Insanlar arasinda ¢ok nadiren
rastlanan bu sinestezik 6zellik ona aslinda tanridan bir armagan olmus ve eserlerinin sekillenmesinde oldukg¢a yarar saglamistr.
Ayrica digerlerinden farkli hissetme, dolayisiyla fark yaratmak konusunda da katkist olmustur. “Sinestezi Yunanca kokenli bir
kelime olup birlesik duyu anlamina geliyor. Sinestezi hastalarinda herhangi bir duyunun uyarimi otomatik olarak baska bir duy u
algisini tetikliyor. Daha agik bir deyisle, renkleri duyup, sekilleri tadip, sesleri koklayabiliyorlar” (Diindar, 2020).
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Resim 4. Kendisi de bir sinestezik olan Rus ressam Wassily Wassilyevich Kandinsky’nin

Avusturyah besteci Arnold Schoenberg’in eserinden esinlenerek yaptig1 izlenim 3 adli tablo.

Kandinsky iste tam bu noktada doneme damgasini vuracak, resim ve miizik sanati arasinda bir bag kuracak ve
tiim algilarin kirilmasina neden olacaktir. Bu konuda ona, kendisi gibi miizisyen bir ressam olan Schoenberg yardim
edecektir. Schoenberg az 6ncede bahsedildigi iizere miizisyen ve kompozitordii, bunun disinda ilk atonal besteci
olarak taninmaktadir. O, tonal miizigin kaliplarinin disina ¢ikmis ve on iki ton nota sistemiyle atonal miizigin ilk
temsilcisi olmustur. Kandinsky ve Schoenberg’in 1906 ve 1915 arasindaki eserlerini kronolojik olarak takip eder
ve gozlemlersek her iki sanat¢inin da eserlerindeki paralellikleri kesfetmis oluruz. Kandinsky'de objektif figiiriin
kademeli olarak ortadan kaldirilmasi ve Schoenberg'in disonansi dzgiirlestirip tonalitenin ¢dziinmesine yol agmasi
gibi durumlar ikisi arasindaki benzerligi ve her ikisinin de sanatlarindaki 6zgiirlesme arzusunu goézler Oniine
sermektedir.

Aslinda Schoenberg, dinleyici i¢in bir konfor olan klasik miizik algisini yikip, atonal miizigi 6ne siirmekle,
miizigin bir devrim oldugunu ve degisimlere, doniisiimlere ihtiyaci oldugunu vurgulamak istemistir. Iste bu
doniisiim aninda sanatg¢1 kendi i¢ine donecek, ruhunun derinliklerinde esin kaynagini arayacak ve onu duyacaktir.
Boylelikle bilinen algilarin disina ¢ikip, baska gercekliklerinde var oldugunu kesfedecektir. Kandinsky,
Schoenberg’in bu yenilik¢i tavrindan ¢ok etkilenir ve ona bir mektup yazar. Mektubunda;

“Miizik salt pratik amaglardan arinmig olmanin mutluluguna ¢oktan ermis bir sanattir. Resim sanati bu agsamaya
varabilmek i¢in daha ne kadar bekleyecek? Dogrusu resmin de miizigin amaglarina erigsmesi, onun hakkidir ve hatta
gorevidir. Sizin bestelerinizdeki ses ¢izgilerinin birbirinden bagimsiz yiirliyiislerini, 6zgiin yasamlarmi, ben de
resmimde bulmaya calistyorum. Giinlimiiz resminde armoni, konstriiktivist yontemle araniyor. Ritim genellikle hep
geometri tizerine kuruluyor. Oysa ben ritmi, geometriye bagl olarak degil, tersine, ona karsit bir bicimde kurmak
istiyorum.” (Zeytinoglu, 2020) diye bahsetmistir.

Bu mektuptan da anlasilacagi gibi Kandinsky’nin resimde geometrinin disina ¢ikmak istemesi aslinda klasik
algilar1 yikma ¢abasidir. Bu kirilma hig siiphesiz i¢e donmek, 6zii aramakla miimkiin olacaktir.

Rus Avangardi ve ‘Rus Avangardr’ Sergisi

20. yilizyilin ilk yarisindan itibaren kendisini gostermeye baglayan avangard hareketler, gen¢ sanatcilarin
olusturduklar1 topluluklarla yeni yaklagim bigimlerini ve yeni goriisleri kucaklamiglardir. Bu avangard akima
onciiliik eden sanatgilar Avrupa’dan bunalmis, artik ilhamlarini batili olmayan kiiltiirlerd en almaktadirlar. Rusya’da
ozellikle 1920’lerde hissedilmeye baslayan avangard hareket ile birlikte, Kiibist ve Fiitiirist akimlarla tanisan
sanatgilar, politikanin karmasik yapisina ve endistriyel gelisimlere yaratici 6zgiirliiklerini ilan ederek cevap
vermislerdir (Rapelli & Cev: Ozbek, 1999:30).

“1917 Ekim Devrimi’yle iktidarmi kuran Sovyet hiikiimeti yaklasik 1920°1i yillarin ortalarina kadar basta miizeler
olmak iizere, biitiin sanat kurumlarmin ydnetimini avangard sanatgilara teslim edilmistir. Rus avangard sanati bu
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siirecte resim, heykel, mimari, tiyatro, edebiyat, sinema, miizik, gibi sanat alanlariyla birlikte ve bilimsel ¢aligsmalar:
igeren cok yonlii bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Yayan & Inag, 2019:5489).

Rus avangardinin ortaya ¢ikisiyla sekillenen ve 20. yiizyil sanatim1 da etkileyecek iki ana akimi olan
Suprematizmin ve Konstriiktivizmin; Kiibizm ve Fiitiirizmin etki alani i¢erisinde gelistikleri bilinmektedir. Akimin
onciileri olan avangard sanatgilar, ilhamlarin1 Rus ve Asya halk geleneklerinden, Mogollarin Samanizm’inden,
¢ocuk resimlerinden ve ikonik kaynaklardan alarak , adeta sanattaki ilkel tavra geri doniisii benimser bir tavir
takinmislardir. Rus avangard sanatcilar1 sanatin pek ¢ok daliyla da ilgilenmislerdir. Ornegin; Kazmir Malevich,
Varvara Stapanova ve Vasily Kandisnky gibi sanatc¢ilar siirler yazmislardir. Bunun yaninda bir ressam olan
Vladimir Mayakovsky ayni zamanda resim ¢aligmalarina da devam etmistir. Exter ve Rodhenckho’in sinemayla
ilgilenmesi gibi, sinemaci Eisenstein de resim ¢alismalarinda bulunmustur (Yayan ve Inag, 2019:5490).

Sakip Sabanci Miizesi 20. yiizyil diinya sanat akimini sekillendiren Rus Avangardi 6nciilerinin eserlerinden
olusan “Rus Avangardi. Sanat ve Tasarimla Gelecegi Diislemek” adli sergiye 18 Ekim 2018-7 Nisan 2019 tarihleri
arasinda ev sahipligi etmistir. Serginin tanitim biilteninde Rus avangardi ve sanatcilari i¢in su sdzler yer aliyordu:

“Sergi, 1900’lerin basindan itibaren hayat1 doniistiirecek bir gii¢ olarak sanati 6ne siiren Rus avangard sanat¢ilarinin
bu donemde gergeklestirdigi ¢igir agici islerinin yani sira 1917 Ekim Devrimi’nin sagladig1 yenilik¢i atmosferde, yeni
rejimin de destegiyle hayata gegirdikleri toplumsal tasarilarimi ve heyecanla diisledikleri gelecegin genis sinirlarini
gozler Oniine seriyor. 20. yiizyilin basinda yasanan teknolojik gelisme ve sanayilesmenin heyecaniyla yiiziini bilime
donen ve diinyanin da sinirlarini asarak diislerini uzaya tasiyan avangard sanatcilarin ilerlemeye duyduklari inang, bu
sergide yer alan eserlerinden canlilikla yansiyor” (Basin biilteni, 2020).

Rusya’da 1920’de agilan ve kapatildigi 1932°ye kadar sanat ve teknik egitim okulu olarak varligini siirdiiren
Vkhutemas’ta, geometrik soyut anlayis kendini gostermekteydi. Sakip Sabanci Miizesi’ndeki sergide ayrica,
VKkhutemas’in 6nde gelen sanat¢ilarinin ayakkabi, giysi ya da porselen tasarimlarindan olusan ¢alismalarda yer
aliyordu. 1921°de Almanya’ya gitmeden 6nce Vkhutemas’da egitmenlik yapmis olan Kandinsky’in siiprematik
tablolarindan baska, porselen eserleri de sergide yer aliyordu (Devrim, 19).

Resim 5. Vasily Kandinsky, Fincan ve Tabagi (Devlet Porselen Fabrikasi, Petrograd), 1921 Boyal Porselen, Devlet
Cagdas Sanat Miizesi Costakis Koleksiyonu 1268.
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Resim 6. Vasily Kandinsky, Fincan ve Tabag1 (Devlet Porselen Fabrikasi, Petrograd), 1923 Boyali Porselen,
Devlet Cagdas Sanat Miizesi Costakis Koleksiyonu 1269.

Resim 7. Vasily Kandinsky, Fincan ve Tabagi, Tuba Marmara
Fotograf Arsivinden, SSM Miizesi, 28.10.2018.

1917 olaylari, 20. yilizy1l Rus sanatsal porselen sanatinin gelisimi iizerinde biiytik bir etkiye sahipti. Yerli seramik
tarihinde yeni ve essiz bir sayfa agilmistr. 1917 Ekim Devrimi'nden sonra imparatorluk Porselen Fabrikasi (IFZ)
millilestirilmis ve Devlet Porselen Fabrikas1 (GFZ) olarak yeniden adlandirilmisti.

Sanatcilar, propaganda porseleni dekorunda Sovyet amblemi ve hanedanlik armalari, ilgili siyasi sloganlar ve
itirazlar1 kullandilar. Cagdaslarin etkileyici goriintiileri, Kizil Ordu askerleri, is¢ileri, denizcileri porselen tabaklarin
tizerine resmettiler.

Stiprematistlerin de tasarimlarinda yer alan porselenler, propaganda nesnesi olmanin yani sira birer tasarim
iriinii olarak gelisim gosterdiler. S6z konusu gelisim g¢ercevesinde; gbz alict kompozisyonlar, basit geometrik
sekiller ve zit renklerin, kirmizi, siyah, beyaz kombinasyonlarindan olusan porselen {iriinler iiretilmeye baslandi
(apodarok.ru, 21).

Kandinsky 1921'de porselen iiriinlere dekor tasarimlari olusturmak amaciyla eskiz ¢alismalar1 yapmisti. Son
yillarda birka¢ kez yayinlanan eskizler, Devlet Hermitage Porselen Miizesi'nde saklanmaktadir. Kandinsky’nin
dekoratif tasarimi porselenlerinde resimler organik olarak nesnelerin diizleminde uzanmaktadir. Ozellikle
yurtdisinda ilgi géren Kandinsky porselenleri, 1922'de Berlin'deki ilk Rus sanat sergisinin katalogunda yer almisti.
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Avrupa'daki yasam1 boyunca Kandinsky sadece bir kez porselen ile caligmalar gergeklestirmisti. Bu ¢alismalar,
1931'de Berlin'deki Uluslararas1 Sergi'de Miizik Salonunda seramik iirlinler i¢in hazirlamis oldugu eskiz
calismalartydi. Bugiin Kandinsky porselenleri ve eskizleri ¢ok nadir bulunan kiymetli parcalar olarak
korunmaktadir (auction-rusenamel.ru, 2020).

L4

Resim 8. Vasily Kandinsky, eskiz ¢alismalari.

Kandinsky Porselenlerinin Bicimci Kuram Ag¢isindan Coéziimlenmesi

Kandinsky’nin eserleri bir seyleri temsil etme amacindan ziyade, tipki bestecilerin olusturdugu notasyon sistemi
gibi; ama renk, cizgi, leke gibi 6gelerle kompozisyon kurup bir orkestrasyon olusturmakti. Baska bir deyisle
miizikal bir kompozisyondu kurguladigi. Kandinsky, resminde tipki miizik gibi somut bir temsil olmadan bizi bir
yerlere gotiirebilecegini diisliniiyordu ve bunu eserlerine de yansitmisti. Onun eserlerine baktigimizda bir seyleri
duymamizi istemisti belki de. Tipki, kendisinin birlesik duyu (sinestezi) yetenegi sayesinde renkleri duyup sesleri
gordiigi gibi.

Resim 9. Vasily Kandinsky, Fincan ve Tabag.

1528



Varlik Sentiirk, Leyla ve Tuba Marmara. “Kandinsky’nin Resimli Porselenlerine Analitik Bir Bakis”. idil, 74 (2020 Ekim): s. 1519-1532. doi: 10.7816/idil-09-74-02

Resim 10. Vasily Kandinsky, Fincan ve Tabagi, Tuba Marmara Fotograf
Arsivinden, SSM Miizesi, 28.10.2018.

Yukaridaki gorselde yer alan desen tasarimi1 Kandinsky’e ait olan, 1921°de Rusya Devlet Porselen Fabrikasi’nda
iiretilen porselen fincan ve tabak, makalenin bu béliimiinde bigimci kuram dahilinde ¢éziimlenecektir.

Cap1 13,8 cm olan porselen tabaga ait desen tiim yiizey boyunca ilerlemektedir. Her bir ¢izgisel uzanti gdziimiizii
farkli bir yone dogru yonlendirmekte, bigimlerin kivrimli yapisi, uzayip kisalmasi, hatta ilerledikleri yonde bigim
degistirmesi ve belki de kullanilan canli renkler eglenceli bir melodi dinlerken sokakta seke seke gezdigimiz anlari
bize hatirlatiyordur. Tabagin merkezinde bir bigim yoktur, aksine tiim bigimler bu merkez etrafinda donmektedirler
Ki, bu da bizlere tabak diizleminde yer alan her bir bigimin 6nemli ve biitiinii tamamlamada kiymetli oldugunu ifade
etmektedir. Tabagin sag kenarinda pembe bulutumsu bir yapinin icgerisinde siyah dortgen icerisinde karmagik
cizgiler yer almaktadir. Kaos ve karmasa olarak anlamlandirabilecegimiz bu yapi, pembe bir lekeyle ¢evrelenmistir.
Mutlulugu ifade eden pembe, kargasay1 sarmis ve kompozisyonun biz de biraktigi pozitif etkiyi yok etmemistir.
Kandinsky’nin kompozisyonlarinda mutlaka varlik gosteren iicgen form, burada da kendini gostermektedir. Ucgen
ya bigimlerin bir araya gelmesiyle olusmus, ya da ¢izgisel hatlar iizerinde negatif alanlar elde ederek meydana
gelmistir. Tabagin dis ¢evresini dolanan diiz siyah ¢izgi kompozisyonu sinirlamis ve onu kapali hale getirmistir.

Yiiksekligi ve ¢ap1 7 cm olan porselen fincanin dis yiizeyinde de yine tabakta yer alan desen tasariminin bir
devami yer almaktadir. Fincanin tim dis yilizeyi boyunca ilerleyen desen tabakta oldugu gibi bize dinamik ve
eglenceli bir miizik dinletmektedir. Fincanin i¢ kisminda, merkezde, yine tabakta da yer alan ama fincanda biraz
bagkalagmis olan bir bigimsel desen yer almaktadir. Tabaktaki form bir balig1 andirirken, fincandaki ise sanki bir
saksafon calan insandir. Kirmizi ve yesil gibi zit renklerin bir arada kullanildigi, form bu bakimdan da ilgi
¢ekiciligini arttirmaktadir. Fincanin dis yilizeyinde agiz kismint ¢evreleyen kalin siyah ¢izgi, tabakta oldugu gibi
kompozisyonu kapali hale getirmis belki de devini mi sinirlamistir. Bu durum bize tabaktaki d dngiisel ve akiskan
yapiy1 bir miktar daha az hissettirmektedir.

Tabagin merkezine en yakin bigim olan i¢i dolu kirmizi hat, ve onun u¢ kisminda yer alan {iggen ¢izgiler;
fincanin merkezinde yer alan kompozisyonda, yukarida saksafon olarak tabir edilen temsilin ta kendisidir aslinda.
Hem kirmizinin baskin renk olusu, hem her iki porselen formda merkeze yakin konumlanmalari bagrolii s6z konusu
bi¢cimlere vermemizi gerektirmektedir.

SONUC

Eserin igeriginden ¢ok, bigimsel yapisiyla ilgilenen ve dort ayr1 goriisten olusan sanat kuramlarindan biri olan
bigimsel kuram, tam da Kandinsky’nin yaratmak istedigi sanat diinyasiyla ortiismektedir. Kandinsky’nin sanati
kavrayis1 ve yorumlayisi da tipk: bigimcei kuramin onciileri gibi soyutun gizeminde saklidir.

Kandinsky’nin sanatinda nesne yoktur, onun yerine ¢izgiler, formlar vardir. Nesneler bazen renk lekelerine;
bazen siddetli bir mizrak gibi uzanan, bazen de kivrimlh hatlarla yumusak ifadeler yansitan ¢izgilere ve onlarin
olusturduklar1 bigimlere indirgenmislerdir.

Kuramci, ressam, egitmen yonlerinin yaninda miizikle de yakindan ilgili olan Kandinsky; miizigin soyut diline
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hayran olmus ve bu dili resim sanatina da yansitmay1 basarmistir. Onun soyut formlarla kompoze ettigi resimleri
izleyiciye adeta bir resital sunar. Renkleri duyan, sesleri géren bir ressam olan sanat¢inin sinestezi olarak
adlandirilan bu zihinsel yetenegi, sanatin1 ¢agdaslarindan farkli bir yone gotiirmesine katki saglamis etkenlerden
biri oldugu diisiiniilmektedir.

Sanatin en Ozgiir hali olan Kandinsky’nin soyut sanati; eserin anlaminin ¢izgi, sekil, renk, ton gibi gorsel
unsurlarda saklt oldugunu savunan bigimci kuramla kendini en iyi sekilde ifade edebildigi bir yerde
konumlandirmastir.
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AN ANALYTICAL PERSPECTIVE TO THE
KANDINSKY’S PORCELAINS WITH PAINTINGS

Leyla Varhk Sentiirk
Tuba Marmara

ABSTRACT

When the analytical resolving of the artworks which are shaped according to aesthetical worries is needed, it has to be
evaluated by some theories. Those theories shaped with the light of the art philosophy can be listed as; theory that
takes the outer world as criteria(puts the outer world in center); reflection theory, theory that takes receiver as criteria;
emotional effect theory, theory that takes artwork as criteria; formalist/consructive theory. Kandinsky is an important
name who constructed the abstract art and he is a name who obtained to reach the deepest part, the essence of the
object away from It’s figure and inducted it to It’s fundamental geometrical forms and color stains and peaked his art
in this direction. The term abstract, which qualifies the artistic perspective of of Kandinsky’s matureness period’s
artworks, gives the priority to the evaluating by formalist theory at the point of resolving the artworks in terms of art
theories. Evaluations that takes the artist and receiver to the center can be considered as resolving by methods like
centering the artist itself method or audience centered method beside the formalist presence of the artwork. When those
artworks evaluated as itself beside the artist, receiver and the outer world, which are shaped by Kandinsky’s earnings
from the outer world and his intelligence and internal reaction, those artworks earn to be the object itself at the point
of being just art itself. Kandinsky who has a decisive place in 20th century art, has important contributions to the art
world as theorist, artist and teacher. The artworks and designs that he made with the aim of designing the faces of
porcelain products also took places in the works of Kandinsky. Those designs also contains the designs that are made
for the porcelain products which are produced at the St. Petersburg State Porcelain Factory, where the artist worked
for a while. In this study, it is aimed to examine the compositions/designs on porcelain products in terms of formalist
art theory.

Keywords: Art theories, Formalist theory, Kandinsky, abstract art
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