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Ankara’nin bagkent olarak se¢iminde cografi konumunun yanisira yeni iilkenin 6rnek sehri olmasi arzusu da vardir.
Bu amagla miize, konser, tiyatro ve sergi salonlar1 planlanmis ve agilmistir. Bugiin Ankara’da sehrin tarihini sergileyen
etnografya ve arkeoloji, cumhuriyet oncesi ve sonrast donem resim ve heykel sanatinin sergilendigi miizeler
bulunmaktadir. Ankara’da sanatin diinii ve bugiini sergilenmekteyken yarmni igin bir sergileme imkant
bulunmamaktadir. Cagdas sanat kendine 6zel miizelerin ve sergi salonlarmin doniisiimlii sergilerinde kisitli yer
bulmaktadir. Bu nedenle Ankara’nin diinyadaki diger biiyiik marka sehirlerinde oldugu gibi sabit koleksiyonun
sergilenecegi cagdas sanat miizesine gereksinimi vardir. Diger taraftan gelecegi belirsiz kendi bagina sanatsal, mimari
ve an1 degeri olan Anafartalar Carsisi yapisinin miizeye donistiiriilmesi bu ihtiyaci giderebilir. Boyle bir miizenin
kazanimlari ¢ok yonlii olacaktir.
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Giris

Bagkent olarak Ankara’nin se¢iminde cografi konumu kadar yeni iilkenin biitiin gehirlerine ve sehirlilerine 6rnek
olmasini istenmesi bulunmaktadir. Istanbul’un yerine Ankara yeni baslangiclarin mekani olacaktir. Birgok kamu ve sivil
yapmin yanisira miize, konser, tiyatro ve sergi salonu gibi kiltiir yapilar1 da unutulmamistir. Bu dénemde Anadolu
Medeniyetleri Miizesi’nin ilk temeli dogrudan Mustafa Kemal Atatiirk’iin emriyle 1921 yilinda Ulus boélgesinde Ankara
Kalesi’nin Akkale burcunda kurulmustur. Yeni bagkent tarih sirasiyla 1924°te Lorcher, 1928’te Jansen ve 1954’te Yiicel-
Uybadin planlariyla ii¢ kez insa edilmistir. Ancak bu planlar tam isletilememis ve/veya yetersiz kaldiklar1 noktalar
olmustur. Bu planlardan ilk olan1 Lorcher Plan’1t Ankara Kale’sini sehrin tac1 yaparken Avrupa sehirlerinde oldugu gibi
tren istasyonunu sehrin merkezine alan bir yapida istasyon ve kale arasinda Cumhuriyet Caddesi ve Anafartalar
Caddesi’nde devam eden Ulus’ta kiymetli bir aks1 6n gérmektedir. Semt olarak Ulus yeni cumhuriyetin ilk yapilarina ve
yeni sehirlilerine ev sahipligi yaparken Anafartalar Caddesi barindirdigi bir¢ok isyeriyle ticaretin ve sosyal hayatin en
hareketli caddesi konumunda olmustur. Bir téren mekani da olan Ulus iigincii TBMM’nin Kizilay bélgesine yapilmasi
ve devlet yapilarinin da bu bolgeye gecmesi ile cazibesini kaybetmis niifus gociiyle carpik yapilasmanin, alim giicii diisiik
yeni niifusun ve banliyolerdeki halkin aligveris mekanina dontismistiir. 1960’lara gelindiginde bir zamanlar Ulus’a
anlamimi veren birgok yapi gibi Karaoglan Carsis1 yikilarak yerine Anafartalar Carsisi yapilmigtir. Donemine gore
olduk¢a modern bir mimari ve yap1 teknigine sahip carsi sehrin ilk aligveris merkezidir. Anafartalar Carsisi sehrin ilk
yiiriyen merdivenin yanisira giriglerinde ve katlarinda dénemin unlii sanatcilarina ait seramik panolar1 ve duvar
resimlerine sahiptir. Bireysel, kentsel ve mimari bellekte yere sahibi olan Anafartalar Carsisi, 2005 yilinda baslayan bir
stiregle kiiltiirel varlik olarak tescil ettirilmeye calisilmis ancak dava kaybedilmistir. Ayn1 y1l Ankara Biiyliksehir
Belediyesi, “Ulus Tarihi ve Kiiltiirel Kentsel Dontisiim ve Gelisim Alani” projesiyle Ulus’ta Anafartalar Carsisi’ni da
iceren birgok yapinin yikilacagini duyurmustur. Bu plan dogrultusunda ¢arsida kira s6zlesmesi biten isyerinin kontrati
uzatilmamustir. Boylece ¢arsi bosaltilmaya baglanmig ve islevsizlestirilmistir. Kalan isyerinin ise hizmet ekseni degismis
ilk agilis doneminden farklhilagmistir. Anafartalar Carsisi’nin yikilmasina karsi esnaf mualefetinin yanisira iginde
bulundurdugu degerli sanat eserleri nedeniyle de kamuoyu olusmustur. Konu giindeme tagmmig ve farkindalik
olusmustur. 2017 yilinda ¢arsinin yikim karari mahkeme tarafindan bozulmustur. Belediye bagkanin degisimi ile proje
durmustur. Anafartalar Carsisi’nda eseri bulunan alanlarinda 6ncii sanat¢ilardan higbiri hayatta degildir. Carsi, mimari
dekor amagli olarak sanat ¢caligmalarina yer vermistir ancak ¢alismalar bugiin ¢arsinin manevi ve maddi degerine esit hale
gelmislerdir. Bu nedenle garsmin yikilmasi durumunda eserlerin kurtarilmasi gerektigi veya eserler nedeniyle miizeye
doniistiiriilmesi distincesi dile getirilmistir. Carsinin neden-nasil kurtarilmasi veya kurtarilmamasi gerektigi veya neden-
nasil bir miizeye doniismesi veya doniistiriilmemesi gerektigi irdelenmemistir. Bu ¢alisma Anafartalar Carsisi’nin,
anafARTalar MODERN Cagdas Sanat Miizesi’ne (XXX, 2019) doniismesi 6nerisini ANKARA ve ULUS, CAGDAS
SANAT MUZESI ve MARKA SEHIR, MIMARI ve SANAT, ANAFARTALAR CADDESI ve ANAFARTALAR
CARSISI eksenleri tizerinde gelistirmektedir.

Ankara ve Ulus

Cumhuriyetin  kurucular1 biiyiik liman Kkentlerinin  kozmopoliten yapilar1 iginde ulusalct duyarhiliklarin
gelisemeyecegini diislinmektedir. Uzun savas yillarindan sonra Cumhuriyet kuruldugunda niifus yapist biiyiik
Ol¢tide degismis, homojenlesmisti. Bu homojenlesmis niifusun merkezinde yer alan Ankara kenti insa edilirken,
olusturulacak ulusal (burjuvazisinin) burjuvazinin yeni yasam kaliplarinin bu kentte olusturulmas: bekleniyordu.
Bu model tim Tirkiye’ye yol gosterecekti. Bir baska deyisle, yeni Ankara’nin gelismesinde saglanacak basari
rejimin basarisiyla adeta ozleslestirilmistir (Tekeli, 2006, s.7). Ankara bir ilim, irfan ve kiltir merkezi olarak
tasarlanmisti.  Yeni kimligiyle Istanbul’un disim1 temsil edecekti. Istanbul ge¢misi, eskiyi ve gelenekseli
simgelerken, Ankara yeniyi, gelecegi ve ¢cagdasi simgeleyecekti. Bu yiizden Ankara, Cumhuriyetin ilaniyla birlikte
eski payitaht Istanbul’un yerini alarak yeni rejimin gésteri alan1 olarak ortaya gikt. Bunun igin ¢agdas kent ve kentli
kavramlar1 Ankara ile 6zdeslesti (Sarioglu, 2001, s.31).
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Yaygin bir kantya gore Ankara sadece bir bagkent degil biitin Anadolu’nun imart igin bir okuldu (Tankut, 1984, s.303).
Yapilagma, altyapis1 ve agaclandirmasi ile 6nct bir 6rnekti. Yiizyillarin ihmaline ugramis Anadolu sehir ve koyleri
bundan boyle Ankara’y1 kendilerine ornek alacaklar, gelismelerini Ankara’y: taklit ederek siirdiireceklerdi (Sarioglu,
2001, s.32). Ankara baskent olduktan sonra, nemli bir niifus ¢gekim merkezi olarak islev gériirken, imar edilme siirecinde
iilkemizdeki ilk ‘modern’ uygulamalar1 barindiran kentlerimizden biri olarak, birgok konuda dikkati ¢eken 6rnekler de
vermigtir. Ankara, Cumhuriyet sonrast ilk planlanan kent olmasinin yani sira farkli zamanlarda farkli plan ¢aligmalarina
da sahne olmus bir kenttir. Ankara’nin hizla biiyimesi ilk plandan baglayarak plan kararlarinin ¢ogunlukla
uygulanamamasina yol agmis, her plan ayn1 zamanda kentin gelisme yoniinii de belirlemistir. ilk planlarda kuzey-giiney
aksinda gelisen Ankara, siire¢ icinde yeni plan kararlar1 uyarinca bati yoniinde gelismeye baslamis, bu gelisme kent
merkezlerinin degisimi tizerinde oldukea etkin bir rol oynamistir (Bayraktar, 2017, s.1).

Larcher Plam

Geng Tiirkiye’ nin, 600 y1llik payitahttan sonra belirledigi yeni bagkent Ankara’nin planlanmasi konusunda gosterdigi
duyarlilik ve 6zen, artik ¢esitli donemleri, ayrintili isim ve aktorleri, farklilasan séylem ve anlayislar ile daha derinden
biliniyor. Ankara’nin ilk planinin Carl Christoph Lércher tarafindan 1924 yilinda tasarlandigi ve kendisinin, plana 1925
yilinda yaptigi bir ekle Yeni Sehir’i tasarladig: biliniyordu (Sekil 1). Bu katkilarin, yillarca iddia edildigi ve
kiigiimsendigi gibi birer kroki ya da kadastral harita girisimi olmadig1, Ankara’nin 1923-1929 arasindaki yapilagsmasini
belirleyen ilk planlari olusturdugu, 2000 yilindan bu yana yapilan arsiv taramasi ve belge okumalariyla agikliga
kavusmustu (Cengizkan, 2006, s.25).

| B =2

Sekil 1. Lorcher Plani (Kaynak: Goethe-Institut )

Plan, Ulus’ta ve Kizilay’da yeni merkez islevlerinin olusturulmasimin temellerini atmis, yogun ve toplu bir kent bigimi,
mevcut kentin biiyiik bir boliimiinde ise yenileme calismalar1 6nermistir. Ancak batili kent modeli olarak 6ngoériilen;
Istasyon cevresini merkez yapma, Ulus merkezini bu yeni yaprya uyarlama ve istasyonda yer alan merkez islevleriyle
biitiinlestirme ve Digkap1’y1 gelistirme gibi cabalar1 ile gergeklestirilemeyen bir model olarak kalmistir (Bayraktar, 2017,
s.9). Lorcher Plant olusturulurken, kentin dis diinyayla iliskisini kuran demiryolu baglantisi, biitiin Orta Avrupa
kentlerindeki gibi onemsenmis, Istasyon-Meclis-Tashan-Kale ekseni vurgulanarak istasyon Caddesi’nin kentin en
prestijli caddesi olmasi1 hedeflenmistir. Yeni (Ikinci) meclis, yeni vakif oteli (Ankara Palas), yeni bahge (Millet Bahgesi)
bu cadde iizerindedir. Lorcher, Kale’yi miimkiin oldugunca goriiniir kilmay1 ve kentin panoramasina olabildigince ¢ok
bakis acisindan dahiletmeyi amaglamig ve yeni sehrin kurgusunda Kale’nin etkisinden yararlanma olasiligini
vurgulamustir. Kalenin “kentin tac1” olarak ele alinis1 ilk kez Lorcher Plani’nda ortaya ¢ikmustir ve Ulus boélgesinde
uygulamaya girmistir (Batuman, 2017, s.15).
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Ankara’da anma kiiltiiriiniin ilk 6nerilerini planci Carl Christoph Lércher’in ortaya siirmiis olmasi sasirtict degildir. Bir
kere 1924 Plani’nda “giizel kale”, “zarif kale” olarak nitelendirdigi Ankara Kalesi burglarini kendisine “sehir tac1” olarak
secen Lorcher, aymi onerisinde sokak-caddelerin kesistigi noktalara heykeller dikilmesini, gizimlerle destekleyerek
tavsiye eder. Lorcher, diinya bagkentlerinin yonetim merkezi “kapitol” 6zelliklerini yeni Vekaletler Mahallesi ve Meclis
tiggenine kaziyacak olan Yenigehir planinda, artik Ulus Devlet (der Nazion) Bulvari’n1 da 6nermektedir (Cengizkan,
2019, s.313).

Jansen Planm

Alman planci Hermann Jansen’in plani sartnamede belirlenen esaslara en uygun ¢éziimleri icermektedir. Boylece,
Ankara Imar Plan1 1928 yilinda Hermann Jansen tarafindan hazirlanir. Planda acik ve yesil alanlarla yapilili alanlar
arasinda denge kurulmasina 6nem verilmis; yesil alanlarin siirekliligi saglanmigtir. Bu anlamda 6ngériilen genis
yesil alanlar arasinda yesil koridorlarla baglantilar olusturulmus; kentte giiclii bir yesil sistemi kurulmustur.
Kuskusuz yesil sisteminin olusturulmasinda Ankara’nin topografik yapisinin sundugu olanaklar énemlidir. Kent
merkezine 1sinsal bicimde saplanan vadiler sistemi, yesil bitiinliginiin olusturulmasinda 6nemli bir rol oynar
(Kayasii, 2006, s.173). Jansen’in yarisma aciklama notunda ticaret merkezi diye bir kavram yoktur. Jansen kent
merkezini, Ankara Kalesi olarak gormekte, fiziksel ve gorsel bir merkezle yetinerek, islevsel bir kent merkezini
dislamaktadir. Plan, Kale’yi ¢evreleyen bir kent bi¢cimi 6nermektedir. Kuzeybatida is¢i mahalleleri, kuzeydoguda
ise konut gelisme alanlar1 planlanmistir. Planda Lércher Plani’nda oldugu gibi istasyon ile kent arasindaki bolge
bir ticaret alan1 olarak yer almis, Maltepe bolgesi tamamen sanayi alani olarak belirlenmis, Lorcher Plan: ile
sekillenen Yenisehirden baska Cebeci ve Iskitler yeni iki kentsel bélge olarak diizenlenmistir. Kale ¢evresinde
dairesel olarak biiyiiyen bir form, birbirinden yesil kusaklarla ayrilan mahalle yapilar1 ve eski ve yeni sehri birbirine
baglayan Atatiirk Bulvari ile tek omurgali bir ulasim aksi1 planlanmistir. Ulus’ta Kale’nin batisinda Haci1 Bayram
Camii gevresinde eski kentsel doku tiimiiyle yenilenmis, bunun sonucunda caddeler boyunca yiiksek ve siirekli bir
yapilagsma ortaya ¢ikarken, i¢ bolgeler kaginilmaz bigimde ¢okiintii alanlarina dontigsmiistiir. Lorcher Plani’nin
tersine Istasyon ile Ulus arasina énerilen yesil bir aks ile bu bolge merkezden koparilmistir (Bayraktar, 2017, s.12).

Yiicel-Uybadin Plam

1954 yilinda agilan yarismayla miellifleri belirlenen ve 1957 Yiicel-Uybadin Plani olarak tanimlanan Ankara’nin
ticlincti plan1 ise, 1958-1968 arasinda yiiriirlikte kaldi; bu plan {izerine yapilan degerlendirmeler, yine kentin
bliylimesi ve imarli gelismesini yonlendirmesi ve denetlemesi cercevesinde yapilageldi. Yiicel-Uybadin Plani,
“mimar-planci”lar tarafindan gergeklesirilen, arazi kullanimina 6nem veren bir planlama anlayisinin son
orneklerindendi (Cengizkan, 2006, s.25). Plan, genel olarak bir kent bi¢imi olusturma gabasi tasimamakta,
dolambagli yollar ve bu yollar arasinda ayrik diizende az kath yapilardan olusan dikdortgen yap1 adalarina dayali
bir dizen onermektedir. Planda bir kent merkezi olusturulmas: ¢abasi olmamasinin yani sira, Ulus ve Kizilay
merkezleri arasindaki iligki sadece Atatiirk Bulvari aksina indirgenmistir. Plan kentin nasil bilyliyecegine dair bir
karar gelistirmemis ve yine o donemde, 6zellikle Ulus’ta olugsmaya baslamig olan gecekondulagma igin de herhangi
bir ¢6ziim getirmemistir (Bayraktar, 2017, s.11). Yiicel-Uybadin Plani’nda “tek merkez” olarak 6ngoriilmesine
karsin, Kentin plan kararlarmin diginda gelismesiyle Ulus’un donemde biirokratik ve politik merkez 6zelliklerini
kaybetmeye basladigi, finansal merkez 6zelliginin ise siirdiigii goriilmektedir. Kizilay’in kiiltiirel agidan 6nem
kazanmast ile kiiltirel merkez 6zelligini yitiren Ulus’un buna karsilik 1967 yilinda Karaoglan Carsisi’nin yerine ilk
ylirtiyen merdivenli ¢ars1 olarak yapilan Anafartalar Carsis1 ve ayni yil Belediye Diikkanlar Sitesi’nin (Sehir Carsisi)
yerine yapilan 100. Y1l Carsisi ile ticari merkez 6zelligi giiclenmis, bu 6zellik Ulus Meydani’nin kullanimini da
belirlemistir (Bayraktar, 2017, s.46). Anafartalar Caddesi’nin baslangi¢c noktasi, Ulus Meydani’dir. Osmanli
Donemi’nde mezarlik alani olarak kullanilan meydan, Osmanlidan Cumbhuriyet’e gegis siirecinde Ankara’nin
biirokratik ve politik agidan en 6nemli merkezi konumuna geldi. Ulus Meydani’nda coskulu mitinglerin yapildigin,
cepheye asker ugurlamalar1 sirasinda biiyiik kalabaliklarin toplandigini ve bayramlarin burada kutlandigini
biliyoruz. idam cezalarinin da halka agik olarak infaz edildigi bu meydan, o yillarda Tashan Meydani olarak
adlandiriliyordu. Tashan adlandirmasi, eskiden Siimerbank’in yerinde bulunan Taghan ile baglantiliydi. Milli
Miicadele’nin 1922 yilinda kazanilmasindan sonra meydanin adi, ulusal egemenligin simgesi olacak sekilde
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“Hakimiyet-i Milliye” olarak degistirildi. Zafer Aniti’nin (Atatiirk Heykeli) 1927 yilinda meydana yerlestirilmesi
sonrasinda meydanin adi “Millet Meydani” yapildi. Sonraki yillarda Tiirkge kullanma akimina paralel olarak bu
isim Tiirkcelestirildi ve “Ulus Meydan” (Sekil 2) yapilarak giiniimiizdeki adin1 ald1 (Isgen, 2015, s.8).

Sekil 2. Ulus Meydani (Fotograf: XXX, 2019)

1971 yilindan itibaren eski sehir merkezi Ulus ile yeni sehir merkezi Kizilay arasinda kalan eski endiistriyel alanin
doniistiiriilerek baskent Ankara’ya bir “KULTUR AKSI” (omurgas1) yaratilmasi igin siirdiiriilen ¢alismalar, 23. 09. 1980
tarihli 6zel yasayla (TC Yasasi No: 2302) 6zel bir anlam ve program kazanmustir. Milli Komite’nin ¢aligmalar1 sonrasinda
“ATATURK KULTUR MERKEZi ALANI”, Ankara’nin en dnemli kentsel bélgelerinden biri olarak degerlendirilmis ve
bir tim olarak tanimlanmas1 dogrultusundaki goriisle birlikte, kiiltiir, sanat ve rekreasyon etkinliklerine ev sahipligi
yapacak bir bicimde planlandirilmistir. 2302 sayili yasayla tamimlanan “AKM ALANI”, “MILLI MUCADELE
TARIHINI, TURK HALK KULTURUNU VE SANATLARINI TANITAN YERLER VE CESITLi MUZELER,
CESITLI SAHNELER VE TOPLANTI SALONLARI, SERGI ALANLARI, ARSIV VE KITAPLIKLAR VE
ATOLYELER VE BENZERI YERLERDEN MEYDANA GELEN ATATURK KULTUR MERKEZI iLE MiLLi
KOMITE’CE SAPTANACAK TESIS VE ALANLAR BULUNUR. BUNLARIN DISINDA ATATURK KULTUR
MERKEZI ALANI’NA HIC BiR YAPI YAPILAMAZ” seklinde tanimlanmistir. Bu baglamda, “AKM ALANI” bes
bolge Bu baglamda, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Alan1 bes (5) bolgeye ayrilmistir:

Birinci Bolge: Eski Hipodrum Alan1 — Kiiltiir ve Sanat Bolgesi (Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Devlet Opera ve Tiyatro Binasi
ve Kongre Kompleksi);

Ikinci Bolge: Spor Yapilari Alan1 (19 Mayis Stadyumu, Atatiirk Kapali Spor Salonu, vs.) — Spor ve Rekreasyon Alani
(dogal-yesil alan);

Ucgiincii Bolge: Genglik Parki — Rekreasyon Alani;

Dordiincii Bolge: Sanat ve Kiiltiir Alan1 (CSO ve Cagdas Sanatlar Miizesi),

Besinci Bolge: Ulus Meydani-Genglik Parki Arasi — Miizeler Alam1 (Cumhuriyet Miizesi, Kurtulus Savas1 Miizesi, vb.)
ye boliinmistir (Mimarlarodasiankara, 2019).

Bugiin Cermodern (Sekil 3) iginde bulundugu alan ise sanat ve kiiltiir alan1 olarak tanimlanan 4. AKM bolgesi’dir. Zaman
icinde degisen yonetimlerle birlikte ne yaziktir ki AKM Alani, Adliye Saray:1 gibi planda bulunmayan yapilara yer
saglanarak erezyona ugratilmistir (XXX, 2019, s. 169). Bununla birlikte son donemde agilan PTT Pul Miizesi (Sekil 4a).,
Ziraat Bankas1 Miizesi (Sekil 4b) ve Tiirkiye Is Bankas: iktisadi Bagimsizlik Miizesi (Sekil 4c) AKM 5. Bolge igerisinde
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yer almaktadir. Bu miizeler Ulus bolgesine kiiltiirel ¢esitlilik katmakta ve ziyaret igin tercih nedeni yaratmaktadirlar.
Eskilerinin yanina eklenen yeni miizelerle Ulus bir miizeler bolgesi 6zelligi tasimaya baglamustir.

=
-~

lll" hll

Sekil 4a, 4b ve 4c. PTT Pul Miizesi, T.C. Ziraat Bankasi Miizesi ve Turklye Is Bankas1 Iktisadi Bag1m51zhk Miizesi
(Fotograf: XXX, 2020)

AKM planinda Ulus Meydani ve Genglik Parki arasi miizeler alani olarak planlanmisken bugiin miize yapilari daha genis
bir alana yayilmistir ve Ulus bolgesinde agilan yeni miizelerle de bu alanda kesisen iki aks ortaya ¢ikmigtir. Bir tanesi
Sihhiye’de Cermodern’den baglayarak Atatiirk Bulvari tizerinden Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Etnografya Miizesi,
PTT Pul Miizesi, T.C. Ziraat Bankas1 Miizesi ve Ulus Meydani’ndan Cankir1 Caddesi’ne devam eden Tiirkiye Is Bankas1
Iktisadi Bagimsizlik Miizesi, Jiistinyen Siitunu, Agustus Tapimag: ve Roma Hamami Ag¢ik Hava Miizesi’nin bulundugu
akstir. Digeri Ankara Gari’'nda TCDD Milli Miicadelede Atatiirk Konutu’ndan baslayarak Cumhuriyet Caddesi tizerinde
Cumhuriyet Miizesi (2. TBMM Binasi) ve Kurtulug Savasi Miizesi (1. TBMM Binasi)’nden Ulus Meydani’n1 gegerek
Anafartalar Caddesi iizerinden Hisarparki Caddesi ve Ipek Caddesi’ne devaminda Anadolu Medeniyetleri Miizesi,
Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi, Ankara Rahmi M. Ko¢ Miizesi ve Ankara Kalesi’ne varan akstir. Anafartalar
Carsis1’na miizeler bdlgesindeki bu iki aksin kesis noktasinda yer almaktadir. Ikinci aks, Istasyon-Meclis-Tashan-Kale
ekseninde kentin en prestijli caddesinin Istasyon Caddesi olmasmin hedeflendigi Lorcher Plani’na benzerlik
gostermektedir. Bu aks ftizerinde Anafartalar Carsisi’na Kkurulacak c¢agdas sanatlar miizesi Ulus’a getirecegi
ziyaretgileriyle bolgenin kiiltiir, hizmet ve ticaret anlayisint degistirecek belki de cumhuriyetin ilk yillarindaki prestijli
Anafartalar Caddesi’nin donmesini saglayacaktir. Ayrica Lorcher Plani’nda sehrin taci olarak vurgulanan Kale, Giimriik
Bakanligi binasinin yikilmast ile Anafartalar Carsisi iginde her kattan goriilebilen temiz bir manzaraya kavusmustur.

Cagdas Sanat Miizesi ve Marka Sehir

Ozel koleksiyonlarin herkesin ziyaret edebilecegi 6zel binalara yerlestirilmesi ancak Rénesans doneminde gergeklesti.
Papa IV Sixtus 1471’de Roma senatosu ve halkina bazi klasik heykeltras tirlinlerini hediye ederek Capitolini Miizesinin
temelini atan sahis oldu. Haleflerinden 1. Julius sonradan Vatikan Miizesi adini alacak yerde kendisine ait sanat eserlerini
sergiledi. Floransa’da 16. yiizyildaysa ilgi duyanlarin bagvurusu tizerine, bugiin Botticelli ve Perugino’nun en giizel
eserlerinin duvarda asili oldugu Uffizi Galerisi’nde gezdiriliyordu (Steinz, 2018, s.260).
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Her tiirlii derleme -6rnegin oyuncak saatlerden orglara kadar- miize olusturmaya yeterli olabilir, buna ragmen tiim
tilkelerden turistlerin kalbini calan her daim (ulusal) sanat miizeleridir. Sadece iginde barindirdiklariyla degil, prensip
olarak meshur mimarlara yaptirilan dis mimarileriyle de g6z kamastiriyorlar. Hollanda’da Devlet Miizesi’nin (Huisten
Bosch koleksiyonuyla temeli atildi) ingaatin1 yapan Katolik yap1 tistadi Pierre Cuypers, Van Gogh Miizesinin mimariysa
De Stijl yorumcusu Gerrit Rietveld. Diinyaca tinlii miize binalarindan bazilar1 Paris’te (I. M. Pei’a ait Louvre Piramidi),
Bilbao’da (Frank Gehry’nin titanyumdan kaprisi), New York’ta (Frank Lloyd Wright’in Guggenheim salyangoz tipi
Miizesi) ve Rio de Janeiro’da (Oscar Niemeyer’in uzay dairesi) bulunmaktadir (Steinz, 2018, s.261-262). Cagdas Sanat
Miizeleri (ing: Contemporary Art Museum), 21. yiizyilda iiretilen giiniimiiz sanat1 Cagdas Sanat (ing: Contemporary Art)
caligmalarini sergilerler. Cagdas sanat, bireysel ve kiiltiirel kimlik, aile, toplum ve milliyet gibi genis baglamsal gerceveli
kiltiirel bir diyalogdur. Kiiresel, kiiltiirel ve teknolojik bir diinyanin parcasi olan ¢agdas sanatcilarin ¢alismalart 20.
yiizyihn insa ettigi simrlara kullandiklar1 kavram, yontem, malzeme ve konularla karsi durmaktadir. Bu nedenle
biitiinlesmeden uzak olarak tek tipli, 6rgiitlii, ideolojili ve -izmli degildir. Ankara, gelismis bir¢ok diinya metropolii ve
bagkentinden farkli olarak bir cagdas sanatlar miizesine sahip degildir. Devlet Resim ve Heykel Miizesi ise 20. yiizyilin
klasik ve modern donem sabit seckisini sergilemektedir. Cagdas sanat ¢alismalar1 ve projeleri Cankaya Belediyesi Cagdas
Sanatlar Merkezi, CerModern, Miize Evliyagil ve benzeri ¢esitli kamu ve 6zel kurum sergi salonlarinda kisith yer
bulabilmektedir. Tiirkiye’den veya diinyadan sanatcilara yer veren bu sergiler zaman sinirhdir ve gegicidir. Cagdas
sanatin eserlerinden olusan kalic1 bir segkinin devamli sergilenebilecegi bir miize Ankara’da bulunmamaktadir. Oysa
Ankara sanatta ve kiiltiirde ilklerin sehri olarak planlanmistir. Cumhuriyetin 6rnek sehrini yaratma arzusuyla yeni iilkenin
ilk miizesi olan Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ulus bolgesinde kurulmustur (Sekil 5). Atatiirk’iin telkinleriyle merkezde
bir “Eti Miizesi” kurma fikrinden hareket edilerek diger bolgelerdeki Hitit eserleri de Ankara’ya gonderilmeye baslaninca
genis mekanlara sahip bir miize binas1 gerekli goriilmiistiir. O zamanki Kiiltiir (Hars) Midiirii Hamit Ziibeyr Kosay
tarafindan, devrin Maarif Vekili Saffet Ankan’a metruk halde bulunan Mahmut Pasa Bedesteni ve Kursunlu Hanin
onarilarak miize binas1 olarak kullanilmasi 6nerilmis, bu fikir kabul edilerek, 1938 yilindan 1968’e kadar devam eden bir
restorasyon ¢alismasi baglatilmistir. Bedestenin orta boliimiinde yer alan kubbeli mekanin biiyiik bir kisminin onariminin
1940 yilinda bitirilmesi ile eserler, Alman Arkeolog H. G. Guterbock bagkanligimdaki bir heyet tarafindan yerlestirilmeye
baglanmig, 1943 yilinda binalarin onarimi1 devam ederken, orta boliim ziyarete agilmigtir. Bu boliimiin onarim projesi Y.
Mimar Macit Kural, ihale sonras1 onarim ise Y. Mimar Ziihtii Bey tarafindan yapilmustir. 1948 yilinda Miize Idaresi
Akkale’yi depo olarak birakip, Kursunlu Hanin onarimi tamamlanan doért odasina yerlesmistir. Kubbeli mekanin
cevresindeki arastanin restorasyon ve teshir projeleri Anitlar Yiiksek Mimari ihsan Kiygi tarafindan hazirlanmis ve
uygulanmigtir. Bes diikkan orijinal halde birakilip, ditkkan aralarindaki bolmeler kaldirilmis ve boylece, teshir igin genis
bir ¢evre koridoru elde edilmistir. Miize yapist 1968 yilinda son seklini almistir. Bugiin idari bina olarak kullanilan
Kursunlu Han’da arastirmaci odalari, kiitiiphane, konferans salonu, laboratuvar ve is atelyéleri yer almakta, Mahmut Pasa
Bedesteni ise teshir salonu olarak kullanilmaktadir (Temizer, 2006, s.11).

Sekil 5. Anadolu Medeniyetleri Miizesi, 1954 (VEKAM)
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Arif Hikmet Koyunoglu’nun Ankara’daki ilk 6nemli yapist “Emanet-i Miibareke” olarak saklanan degerli egyanin
sergilenmesi amaciyla yapilan Etnografya Miizesi’dir (1925-1927), En 6nemli yapisi, Tiirk Ocagi binas1 kabul edilir
(Devlet Resim Heykel Miizesi, 1927-1930) (Sekil 6). Projesi, Vedat Tek, Mimar Kemalettin ve Mongeri’nin de
katildiklart smirli bir yarigmada birinci olur (Cengizkan, 2019, s:414). Ankara’da bir “Resim ve Heykel Miizesi” agma
istegi, devletin hitkiimetlerin tizerinde 6nemle durdugu, gegmisi 192’lere kadar giden uzun bir 6ykiiyii barindirir. Bununla
birlikte Ankara’nin bir modern sanat miizesine kavugturulmasi projesi, ancak 1970’lerde ivme kazanir ve miize, 2 Nisan
1980°de yapilan gorkemli bir térenle donemin Cumhurbagkani Fahri S. Korutiirk tarafindan agilir (Koksal, 2012, s:71).
Aradan gegen donemde miize ziyarete araliklarla kapanir ve tekrar agilir.

Sekil 6. Devlet Resim ve Heykel (Tiirk Ocagi) ve Etnografya Miizeleri, 1950 (VEKAM)

Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nin ilk ikameti kale yapisinin ve giincel ikameti hanlarin, Devlet Resim ve Heykel Miizesi
Halkevi’nin, PTT Pul Miizesi Emlak ve Eytam Bankasi’min, T.C. Ziraat Bankas1 Miizesi bankanin genel miidiirliik
binasimin ve Tiirkiye Is Bankasi iktisadi Bagimsizlik Miizesi bankanin subesinin yeniden islevlendirilmesi ve
restorasyonu sonucunda kazanilmislardir. Miize yapilarinin yeniden islevlendirme yoluyla olusturulmasi ilk miizelere
kadar giden bir uygulamadir. Diinyanin ilk ¢agdas sanat miizesini agma girisiminin Fransa tarihinin en muhafazakar
donemi sayilan Restorasyon’da gergeklesmis olmasi ironiktir. XVIIl. Louis, Fransiz Devrimi’nden sonra Louvre’un
Grande Galerie’sinde agilan miizeyi kapatmadigi gibi, 1818’de yasayan sanatgilarin eserlerinin sergilenmesi igin
Luxembourg Sarayi’nda bir miize agmustir. Luxembourg Sarayi’nda yeni bir miize agilmasmin amaci, “Ancien
Régime”in kiiltiir politikalariyla tarihsel bir bag kurmakti ¢iinkii 1750 ve 1799 yillar1 arasinda halka agik sergilerin
diizenlendigi bir galeride, Parislilerin hafizalarinda yer etmis eski ustalarin tablolarina yer verilmisti (Lorente, 2016, s.23).
1900 Diinya Fuari (ing: World Expo) éncesinde Fransiz hiikiimeti Austerlitz Gar1 (Fr: Gare d’Austerlitz) uzak oldugu
icin daha merkezi bir noktaya Orsay Gari (Fr: Gare d’Orsay) ve otelini mimarlar Lucien Magne, Emile Bénard ve Victor
Laloux damismanliginda insa ettirmistir (Sekil 7). 1939’dan sonra kisa kalan platformu nedeniyle sadece banliyé ulagimi
hizmeti veren gar, savas ve devamindaki gesitli gorevleri sonrasinda sadece otel bolimii hizmet verirken 1973’te
kapilarin1 kapamig ve yikim karari onaylanmigtir. 1975’te Fransa Miize Miidirliigi, Louvre Miizesi (Fr: Musée du
Louvre) ve Georges Pompidou Merkezi’nde bulunan Modern Sanat Miizesi (Fr: Centre national d’art et de culture
Georges-Pompidou) arasinda bir gecis miizesi olarak yenilenmesi onerisini kabul ettirmistir. Mimarlar Pierre Colboc,
Renaud Bardon and Jean-Paul Philippon tarafindan tekrar sekillendirilen yap1 Orsay Miizesi (Fr: Musée d’Orsay) (Sekil
8) adiyla Bagbakan Francois Mitterrand tarafindan 1986°da hizmete agilmigtir (Musée Orsay, 2019). Agildig1 giinden bu
yana yaklagik 30 milyon kisi tarafindan ziyaret edilen, 2016 yilinda 3 milyon ziyaret¢i agirlayan miize, mekanin
doniistiiriilerek miize olarak ilk kez yeniden kullanilmasiyla kazanima dnemli bir 6rnek teskil etmektedir (XXX, 2019, s.
166). Miize; Claude Monet ve Vincent van Gogh gibi empresyonizm ve post empresyonizm donemlerini en {inlii
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ressamlarimin yaninda Auguste Rodin gibi heykel sanat¢ilarinin heykellerine ve dsnemin mobilya, dekor ve fotograflarina
da ev sahipligi yapmaktadir (Musée Orsay, 2019)

TR

Sekil 8. Musée d’Orsay (Kaynak: Musée d’Orsay)

Ulkemizde de Cermodern bu tiir doniisiim ve yeniden kullanima rnek oldugu gibi benzerligi bir sanat mekani olmasinin
paralelinde eski bir demiryolu tesisi de olmasidir (XXX, 2019, s. 168). 1927°de Ankara’da Sihhiye’de insa edilen cer
atolyeleri ve vagon tamirhaneleri 1969 yilina kadar burada hizmet verdikten sonra artik buraya ihtiyag duyulmayarak
kapatilmig (Sekil 9-10) ve arazi yapilariyla Hazine’ye devredilmistir. 2000 yilinda bu alanin modern bir sergi evi olmasi
icin caligmalar baslatilarak alanin Kiiltiir Bakanlhigi’na devri saglanmistir. TURSAB destegiyle hayata gegirilen
Cermodern’in mimarlar1 Semra Uygur ve Ozcan Uygur’dur (Emiroglu ve Uzmay, 2013).
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Sekil 9. Terkedilmis cer atolyeleri dig goriiniim, 2000 (Fotograf: XXX)
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Sekil 10. Terkedilmis cer atolyeleri i¢ goriiniim, 20

00 (Fotograf: XXX)

Rolove ve restitiisyon ¢aligsmalarindan, Cumhuriyet’in ilk yillarinda (1926-1927) demiryollarinin millilegtirilmesi
siirecinin hemen ardindan Tirk insaninin emegi ile insa edildigi anlasilan, ti¢ esit dikdortgen birimden olusan 6zgiin
kitle ve onunla uyum iginde olan ikinci donem hangar binasi, mimari degeri ne olursa olsun, Cumhuriyet tarihimiz
agisindan onemli bir “an1” degerine sahiptir. Her iki donemde de insa edilmis yapilar, donemin cephe anlayisini
gostermesi, Osmanli mimarisinden ¢agdas mimariye gegisin bazi 6gelerini tasimasi, Ankara’daki endiistri
arkeolojisinin smirli 6rneklerinden birisi olmasi, konumu ve yeni islevi nedeniyle kentsel doniisiimii saglayabilecek
niteliklere sahip olmasi gibi korumaya deger nitelikler gostermektedir. Eski kendi o6ziinii kaybetmeden g¢agin
gereklerine uygun bigimde islevlendirilerek yasama katilmali, tarihseli taklit etmeden dénemini ifade etmeli. Eski
ile yeninin birlikteligi, iginde zitliklar1 barindirsa da, birbirlerine olan saygi ve birbirleriyle barigik bir birliktelikle
gergeklesebiliyor (Uygur ve Uygur, 2010. s. 115). Bugiin Cermodern’in i¢inde bulundugu demiryolu yerleskesini
onemli yapan bagka bir nokta da Kurtulus Savasi Miicadelesi’nde aldig:1 lojistik gorevdir (XXX, 2019, s. 170).
Atatiirk, 27 Arahk 1919°da Ankara’ya gelisinden itibaren buradaki “DIREKSIYON BINASI’n1
“BASKOMUTANLIK KARARGAHI VE KONUTU” olarak 1919-1922 yillar1 arasinda kullanmistir. Binada;
Kurtulus Savas1 Harekat Planlar1 hazirlanmig, 21 Ekim 1921°de Fransa Hiikiimeti ile gériismeler burada yapilmig
ve “ANKARA ANLASMASI” imzalanmig, 23 Nisan 1920°de TBMM’nin kurulmasi ve bugiiniin her y1l “MiLLi
EGEMENLIK ve COCUK BAYRAMI” olarak kutlanmasi Kararlar1 almmistir. Onemli tarihi olaylara tanik olan
bina 1964 tarihinde “TCDD MiLLI MUCADELEDE ATATURK KONUTU” (Sekil 11) olarak miizelestirilmistir.
Binanin {ist kat1 Atatiirk Konutu olarak tutulmugken alt kati demiryollar1 miizesi ve disinda Atatiirk’iin yurt
gezilerinde kullandig1 vagonu ile ziyarete agiktir (Emiroglu ve Uzmay, 2013, s. 267-268)
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Sekil 11. TCDD Milli Miicadelede Atatiirk Konutu (Fotograf: XXX)

Yenicagin isyankar ruhunun merkezi Paris oldugundan, bu toplumsal huzursuzluga cevaben kurulmus Pompidou
Merkezi’ne bilhassa 6nem vermek gerekir (Sekil 12). Bu miizenin, tarihi merkezlerin tekrar canlandirilmasi ve
ziyaretgilerin daha ¢ok katilimda bulunmasini saglama arayismin yani sira, tam anlamiyla sekillenmis bir
postmodern kiiltiir politikasiyla yonetilen ilk proje oldugu dogrudur. Sanatin, modern ve uluslararasi bagkenti olarak
Paris’in yeniden dogusu Pompidou Merkezi’nin tarihinin modern ve ¢agdas sanat miizeleri iizerine her kitapta 6zel
bir yer hak ettigi kesin olmakla birlikte nasil sunulacagi agik degildir: Bir donemin doruk noktasit midir yoksa bir
baska donemin baslangi¢ noktast mi1? Baz1 sanat tarihi kitaplarinda bu avangart deneyci asama bir bitis noktasi
olarak ele alinir. Bu, yakin tarihle baglantili olmaktan ¢ok, 20. yiizyilin ilk ¢eyreginin tipik 6zelligi olan yenilik
takintisinin - ve  “izm”lerinin bir baska Ornegidir. Dolayisiyla postmodern mimarinin savunusunu ve
tanimlanimlanmasi igini iistlenen Charles Jenckse gére Pompidou Merkezi bu kategoriye dahiledilemez. Jencks, bu
merkezi daha ¢cok modern sanatin ilk avangart hareketlerinin radikalizmini yansitan son eserlerden, “ge¢c modern”
bir bina olarak goriir (Jencks 1989, 30). Pompidou Merkezi, organizasyonu ve etkinlikleri itibariyla da postmodern
bir 6rnek olmay1 basaramamistir. Ancak oncii rolii oynadig: bir alan vardir: Georges Pompidou’nun yénetiminde
gelecekteki Fransa baskanlarina emsal teskil eden “Biiyiik Projeler”e 6nayak olmustur. Pompidou Merkezi’nden
sonra her baskan, ulusa kendi kiiltiir abidesini sunmak i¢in yarigsmistir (Lorente, 2016, s.197-198).

Bircok iilke cagdas sanat miizelerini sanati desteklemenin yanisira hizmet sektoriiniin canlanmasi, sehrin kenar
mahallelerinin islahi, turizmin canlanmasi ve sehir markalagmasi igin destekmektedir. Giiniimiizde rekabet artik sadece
isletmeler, mal ve hizmetlerle sinirh kalmamaktadir. Kiiresellesmenin de etkisiyle sehirler arasinda da amansiz bir rekabet
yasanmaya baglanmistir. Kiiresel 6lgekte yasanan rekabetten olumsuz etkilenmemek igin hem halkin yasam kalitesini
artirict islem ve eylemlerde bulunarak halka yiiksek yasam kalitesi sunmak, hem de sehre turist ve yatirimci gekmek igin
miicadele vermektedirler. Bunun igindir Ki sehirler arasinda marka sehir olma yarigi baglamistir (Istk & Erdem, 2015,
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5.18). Marka schirlerin ¢agdas sanat miizelerine sahip oldugu goriilmekle birlikte sehrin markalagsmasinin miize nedeniyle
mi oldugunu ya da miizenin markalasmasinin sehir nedeniyle oldugunu soylemek cagdas sanat miizelerinin mi sanata
yon verdigini yada sanatin ¢agdas sanat miizelerine mi yon verdigini kesin olarak soylemek kadar zordur. Her ne sekilde
olursa olsun her durumun kazangh oldugu ise kesindir. Bir sehrin marka sehir haline gelebilmesi i¢in o kentte marka
olmay1 destekleyecek degerlerin ortaya cikarilmasi ve farklilastirilmasi gerekmektedir. Bazi durumlarda bir sehrin
fiziksel niteliklerinden yola ¢ikilarak da farklilastirma stratejisi uygulanabilir. Paris’in Eyfel Kulesi 6rneginde oldugu
gibi sehrin mimari bir 6zelligi de o6n plana alinabilmektedir (Istk & Erdem, 2015, s.20). Marka schir
konumlandirmasinda, New York’un “lI love New York” (Sekil 13) ve Amsterdam’in “I amsterdam” (Sekil 14).

kampanyalari 6ne ¢ikmaktadir.

Sekil 13. Milton Glaser tarafindan tasarlanan ““I love New York” logosu (Kaynak: Milton Glaser)

Sekil 14. 2018 yilina kadar Rijks Miizesi 6niinde duran “I amsterdam” tipografik heykeli (Kaynak: Rijks Museum)

Unlii, kalp simgeli “I love New York” sloganindan, bircok sehir esinlenmis, hatta arkasinda yatan gergek hikaye
bilinmeden, sadece markalastirabileceklerini bile sanmislardir (flgiiner & Asplund, 2011, s. 270). Amsterdam markasini
pratik, kolay anlagilir ve yerel degerleri koruyan sehri simgeleyecek bir slogan se¢ilmistir (Kavaratzis & Ashworth, 2005
s.45). “l amsterdam” (Ben Amsterdam’im) slogani igindeki kelime oyunuyla Amsterdam’daki herkesin Amsterdam
markasmin kendisi oldugunun da altim1 ¢izmektedir. Markalagmis sehirlerin ¢agdas sanat miizeleri incelendiginde bu
yapilarin da simgeleserek markalastigi gorillmektedir. Diger taraftan bu miize yapilari MoMa (New York), Centre
Pompidou (Paris) (Sekil 12), MACBA (Barselona), ve Guggenheim (New York ve Bilbao) érneklerindeki gibi hizmet
edecegi gorev igin yaratilmas: veya saraydan doniisen Louvre (Sekil 15) gardan doniisen Orsay Miizesi (Paris) (Sekil 8),
elektrik santralinden doniisen Tate Modern (Londra) (Sekil 16) ve tersaneden doniisen Tate Liverpool (Liverpul) (Sekil
17) ve okuldan doniigen MoMa PS1 (Sekil 18) orneklerindeki gibi hali hazirda olan bir yapinin uyarlama/yeniden
islevlendirmeyle kazanilmasi tercih edilen diger yontem olmaktadir. Stedelijk Miizesi (Amsterdam) (Sekil 19) ve Louvre
Piramidi (Paris) (Sekil 15) 6rneklerindeyse eski miize yapilarina modern yapilarda eklenebilmektedir. Her yontemde de
cagdas sanat miizeleri yapilar1 baglam ve igeriklerine paralel olarak avangard tasarimlara sahiptirler.
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Sekil 19. Stedelijk Miizesi, Amsterdam (Kaynak: Stedelijk)

Mimari ve Sanat

Mimarlik, en basit haliyle mekanlarin tasarim1 ve diizenlenmesi; en karmasik haliyleyse, binalar, sokaklar ve kentlerin
tasarimi1 olarak tanimlanabilir. Bu genis 6lcegin bir tarafinda duran bir sandalye ya da odanin tasarimi i¢in gereken
diisinme yontemleriyle diger tarafinda duran bir kent tasarimi igin gereken diisiinme yontemleri, ¢esitli ve karmasiktir.
Bir projenin belli asamalarinda farkli digiinme yontemi ve ifade teknikleri kullanilmasi, mimari tasarim fikrinin
gelistirilmesi i¢in gereklidir (Farrelly, 2011, s.9). Mekan, zamanla bir ¢at1 olmaktan ¢ok daha 6teye giderek, insanlart
ayiran, birlestiren, insan etkinliklerini organize eden, insanin diisiince ve duygularini pekistiren ya da degistirebilen ve
onu denetim altina alabilen bir yap1 haline gelmistir. Bu yapinin sekillenmesinde politik ve ticari kaygilar kadar bireysel
tercihler, kiiltiirel ve fiziksel farkliliklar da biyiik rol oynamigtir (Tag¢ioglu, 2013, s29). Mevcut yapilarin yeniden
kullanim1 ve mekanlarm yeniden tasarimi, kentsel ¢evrelerin evrimi, koruma ve siirdiiriilebilirlik gibi konularin
kentlerin hayatinda 6nem kazanmasiyla dikkat ¢eken konulardan biri olmustur. Kentsel ¢evreye yaklagim bigimi
degistikce, yapilarin yeniden kullaniminda eski tutumlar da degismistir. Var olan yapilarin kullanim1 yapinin diizeni ve
tagtyici sistemi tizerinde ¢aligmayi gerektirir; yapiyi istikrarli hale getirmek, gelistirmek ya da yeni iglevine hazirlamak
icin. Bu is dort sekilde simiflandirilir:

Koruma, yapiy1 bulundugu sekilde muhafaza eder; tamir etmeye ya da gelistirmeye ¢alismadan daha fazla
bozulmay1 olabildigince dnlemeye ¢aligir. Yapiy1 6zgiin haline dondiirmeye ¢aligmanin tarihsel baglam agisindan
yanlis oldugu fakat zamanin ve hava kosullarinin yikici etkisine karsi konulmasi gereken durumlarda kullanilir.

Restorasyon, yapiy1 donemine ait malzeme ve teknikler yardimiyla yenileyerek, zamanin yapiya dokunmadigi
sanrisinl yaratir. Yapiy1 restore etmek ile pastis yaratmak arasinda ¢ok ince bir ¢izgi oldugu igin restorasyon
tartismal1 bir etkinliktir.
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Yenileme (renovasyon), yapiy1 cagdas gereksinimlere uyacak sekilde yeniler ve giincellestirir, 6rnegin modern
bir banyo, mutfak ya da merkezi 1sitma sistemi eklenebilir. Yenileme islevde veya bicimde biiyiik bir degisiklik
olmayacagi anlamina gelir.

Uyarlama/Yeniden islevlendirme, var olan yapiya tamamiyla yeni bir islev yiikler, yapt bu yeni islevi
karsilamak i¢in biiyiik 6l¢iide degisebilir. Yap1 kabugunda var olan belli bagli 6geler eski ve yeni arasinda baglanti
kurmak i¢in kullanilir (Brooker ve Stone, 2012).

Endiistri Devrimi’yle baglayan daha once goriilmemis hizdaki degisimle karsi karsiya kalininca 19. yiizyilda eski
giizel yapilar1 koruma istegi bas gostermistir. Koruma hizla restorasyona doniismiis Eski Yapilar1 Koruma
Dernegi’nin (Society for the Protection of Ancient Buildings - SPAB (Birlesik Krallik) kurulmasina yol agmistir.
(Weston, 2015, s.115). Binalarin islevlerinin degistirilmesi yeni degildir. Yap1 islevden daha uzun 6mirlii oldugu
icin, tarih boyunca binalar her tirlii yeni kullanima uyarlanmistir. Dogal giiglerin felaketinin veya savasin toptan
yikimint yitirmesi disinda, kentsel dokudaki degisim yavasti, bu da nesilden sonraki neslin fiziksel ¢evresinden bir
siireklilik ve istikrar hissi elde etmesini sagladi. Binalar terk edildiginde, materyaller igin ¢alindiginda veya siyasi
nedenlerle mahkum edildiginde bile, siire¢ yipranma, modern yikim yontemlerine kiyasla yavas ve eksikti.
Fransa’nin giineyindeki Nimes’deki Roma arenasi, Orta Cag’in baslarinda kiiciik bir miistahkem kasaba haline
gelirken, Diocletian’in Hirvatistan’daki Spalato’daki (Split) genis saray1, kasaba sakinleri igin bir katedral ve konut
haline geldi ve bu sekilde kaldi. Aslinda Sanayi Devrimi’'ne kadar ortak yapi, binalarin yeni kullanimlara
uyarlanmasiydi; ancak o zamandan beri yikilmak ve yeni insa etmek daha olagan hale geldi (Cantacuzino, 1989,
s.8). Kentler, siliietleri ya da mimari miraslariyla her donemde degisen ihtiyag ve kullanim sekillerine gore yeni
bicimler ve yapilar iiretebilmeye olanak saglarlar. Yeniden iglevlendirme projelerinde mimarlar galistiklar1 alanin
tarihine, mevcut yapmin karakteri ve biciminin belirgin o6zelliklerine zarar vermeden yeni isleve adapte
edilebilmesine dikkat ederler. Yapilarin yeniden islevlendirilerek kullanilmasi, mevcut malzeme ve bigimlerin yeni
tasarima entegre edilmesiyle yapisal agidan siirdiiriilebilir bir yontemdir. Bu tir projelere iyi bir 6rnek, Londra’daki
Tate Modern Miizesi’dir. Cok ziyaret edilen bir miize olan bu yapi, 6zgiin halinde bir gii¢ istasyonu idi. 2000 yilinda
yapilan yeniden islevlendirme projesi, Isvigreli mimarlar Herzog ve de Meuron’a aittir. Tate Modern (Sekil 16),
giiniimiizde diinyanin en unli sanat galerilerinden biridir. Yenileme projesinde mevcut yapmin 6lgegi etkin bir
sekilde kullanilmigtir. Yapi, Londra’da Thames Nehri’nin giiney Kiyisinda yer alir. Bir koprii ve nehir kiyisinda
tasarlanan yiiriiylis yollariyla kente baglanmis ve bulundugu bélgenin merkezi haline gelmistir (Farrelly, 2011,
5.80). Yakin donemde 2018 yilinda gergeklesen yenileme projesiyle Briiksel’deki eski Citroén fabrikasi (Sekil 20)
Pompidou Center-KANAL (Sekil 21) adiyla Paris’teki merkezin uydusu olarak mimarlik, cagdas sanat galerisi ve
miizesine doniistiirilmistiir (Block, 2018). 2019°da Hollanda Tilsburg’da 1932°de yapilan eski bir tren cer atélyesi,
kapal1 bir kamusal alan, kiitiiphane, sanat organizasyonlar1 ve ortak ¢alisma tesisleri tarafindan paylasilan bir bina
olanaklar1 sunan LocHal kiitiiphanesine (Sekil 22) donistiriilmiistiir (Gonzalez, 2019).
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Sekil 21. KANAL, Pompidou Center, Belgika (Kaynak: welovebrussels)

Sekil 22. LocHal Kiitiphanesi, Hollanda (Kaynak: archdaily)

Yerlestirme yoluyla iiretilen i¢ mekan tasarimlari mevcut yapiyla yeni tasarim 6gelerinin birbirinden bagimsiz
kalabilmelerini saglar. Mevcut yap1 yeni tasarimi etkiler; yeni 6gelerin se¢im ve konumlanmalari mevcut yapinin
bicimine baglidir ancak bu 6geler mevcudun boyut ve yapisina miidahale etmez, basitge duruma yanit verirler.
Yerlestirme (enstalasyon) yapan sanatcilar da, verili bir mekanda iretim yaparken bu yaklagim: kullanirlar.
Genellikle sergi tasarimcilarinin izledigi bu yontem tarihi ve tescilli yapilara da uygundur. Sanatg1, tasarimer ya da
mimar yeni i¢ mekan 6gelerini tasarlarken pencere bosluklar1 ya da kolonlar gibi mevcut ritmi de kullanabilir
(Brooker & Stone, 2012, s.102). Bir yapmin duvarlari, yalnizca {izerine sonradan uygulanan boya, tiirlii bitis
malzemesi ve tefrisle yasam bulmaz. Yapi daha tasarlanirken istenecek ve beklenecek bir ressam, yontucu ya da
tic-boyutlu sanat¢i katkisi, yapmin biitin gelecegini belirleyebilir. (Cengizkan, 2002, s.234) Cengizkan, sanat
eserlerinin mimaride kullanilmasi ve her ikisinin de korunmasindaki tutumla ilgili, 1958 Briiksel Uluslararasi
Sergisi igin Utarit Izgi, Hamdi Sensay ve Muhlis Tiirkmen’in beraber tasarladigi demonte olabilen pavyon igin
donemin en inli ve basarili sanatgilarinda alinan ve siparis edilen islerin akibetini soyle aktarmaktadir:
Sergi i¢in ornegin Sabri Berkel’in bazi resimleri satin alinir. Ilhan Koman’a bir yontu ismarlamr. Fiireya’ya,
kafeteryasinda kullanilacak yemek takimlari hazirlatilir. Perdeleri Tiirkiye'de ozel olarak dokutulur. Bedri
Rahmi’ye, yapiin a¢ik mekdnmindaki serdi alanini ayirip diizenleyecek 50m uzunlugunda, 2m yiiksekliginde bir
duvar olusturacak, arkali-onlii 5 santim genisliginde 200 mozaik pano ismarlanr. Sergi aculir, Tiirk pavyonu ¢ok
basarili olur, Bedri Rahmi’nin panosu ise uluslararasi ovgii alir ve altin madalyaya layik goriiliir. Sonrast mi?
Sonrasi da bize layik bir siirectir: Pavyon sokiiliip trenle Tiirkiye’ye tasinir, ama sahipsizlik yiiziinden, Giilhane
Parki’nmin Sirkeci Gari’na yakin bir kosesinde yagmur Kar altinda agik istiflendigi ve kaderine terkedildigi kosede,
iki y2/ sonra hatirlanir. Sabri Berkel’in tablolarindan eser yoktur! Ilhan Koman 'in Hitit Giinesi yontusu Belediye
Sarayt'nin girisine konmustur! Bedri Rahmi’nin mozaik panolarinin bir kismi (160 pano), 1963 yilinda sergilenmek
tizere Kibris’a gonderilmistir. Bir kismi (19 pano), Belediye Otobiis Garajlart Edirnekapt Miidiirliigiinde temizlik
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havuzlarimin kenarlarinda kullanilmistir! Utarit Izgi 'nin pavyon camlarindan bazilarinin kesilerek Belediye Ozel
kalem Miidiirliigii 'nde masa iistii olarak kullanildigr anlasilir! (Cengizkan, 2002, s.229)

Koksal ise benzer gekilde bugiin Devlet Resim Heykel Miizesi olan Tiirk Ocagi binasinin Milli Egitim Bakanligina gectigi
Halkevi déneminde heniiz Mimar1 Koyunoglu hayattayken bile agir hasara ugradigini ve bir sanat miizesi yeri arayist
icindeki hiikiimete ressam Esref Uren ve Ankarali ressamlarin Snerisinin kabuluyle kurtulabildigini aktarmaktadir
(Koksal, 2012, s.71-90). Cengizkan adi gecen yazisinda (Cengizkan, 2002, s.229-237) yikim kiiltiiriine isyan ederken
sadece yapilarin degil heykellerin kaldirildigina veya yikildiginda 6rnekler verirken mimari ve resim sanatinin ilk kez
Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun ¢alismalariyla biraraya geldigini, seramik ve mimarinin biraraya geldigi AOC arazisi iginde
kalan Marmara Oteli’nde Bedri Rahmi Eyiipoglu, Eren Eyiipoglu, ve Fiireya imzali seramik panolarin kurtarilmay1
bekledigini aktarmaktadir. 1959 yilinda Ankara Marmara Oteli’nde Fiireya’nin yaptigi seramik duvar panosuyla birlikte
cagdas seramik sanatinin mimari ile birlikteligi yon degistirmistir. Marmara Oteli panosunda Fiireya’nin hem sanatsal
diliyle hem de seramigin plastik olanaklarin1 kullanmakla ilgili tercihlerinin degismis oldugu goriilmektedir. Bu panodan
sonra sanatg1 Kilin plastik olanaklarini degerlendirip rolyef etkilerini giiclendirerek seramigi mimari ile bitiinlestirecektir.
Bununla birlikte sir olanaklarimi gelistirerek, panolarda pentiir etkilerini kullanmaya da devam edecektir. Sanat¢inin
Ankara’da Anafartalar Carsis1 igin yaptigi seramik duvar panolarindan sonraki kamusal eserleri igin “seramik duvar”
tanimlamasi yapmak abartili olmayacaktir (Can, 2018 s. 56-57).

Anafartalar Caddesi ve Anafartalar Carsisi

Anafartalar Caddesi’nin baglangi¢ noktasi, Ulus Meydani’dir. Milli Miicadele’nin 1922 yilinda kazanilmasindan
sonra meydanin adi, ulusal egemenligin simgesi olacak sekilde “Hakimiyet-i Milliye” olarak degistirildi. Zafer
Anitr’nin 1927 yilinda meydana yerlestirilmesi sonrasinda meydanin adi “Millet Meydani1” yapildi (Sekil 23).
Sonraki yillarda Tiirk¢e kullanma akimina paralel olarak bu isim Tiirkgelestirildi ve “Ulus Meydan” yapilarak
giiniimiizdeki adini ald1 (Isgen, 2015, s.8).

Sekil 23. Ulus Meydani’ndan eski adiyla Karaoglan Caddesi giincel adiyla Anafartalar Caddesi’ne Bakis (Vekam)

Anafartalar Caddesi, Milli Miicadele ile Cumhuriyet’in ilk yillarinda, Ankara’nin kalbi olan Ulus Meydanu ile kentin
en onemli yerlesim ve yasam alanlarindan biri olan Samanpazari’ni birlestiren ve biitiinlestiren Uzun Carsi’nin
adidir. Ankara Kalesi, Valilik ve tren garina baglanti saglamasi, caddenin 6nemli bir baglant1 yolu olmasini
saglamistir. Bu cadde ve yakin ¢evresi ayn1 zamanda Anafartalar Mahallesi olarak da anilmaktadir (Ertemli, 2018,
s.15).
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Anafartalar Caddesi’nden adini alan Anafartalar Carsisi (Sekil 24), Zafer Anmit1 arkasinda yakin déneme kadar Genglik
ve Spor Miidiirliigii olan yapinin arkasinda yeralmaktadir. Bir bodrum kati, giris kat1 ve ii¢ galeri katindan olusan yap1
Ankara’nin ilk aligveris merkezidir.

Anafartalar Carsis1, Ankara imar ve Emlak Isletmesi T.A.S. tarafindan acilan bir yarisma sonucu, Ferzan Baydar,
Affan Kirimli, Tayfur Sahbaz’in projeleriyle elde edilen ¢arsi ve biiro binasinin sade kiibik yapilari, katiksiz Mies
Vander Rohe’vari tavirlari, gerek o donem igin ¢ok yeni olan giydirme cephe malzeme ve teknolojileri ile dsneminin
tasarim anlayigii ustaca yansitan birer belge niteligindedir. Ote yandan, Ankara’nin ilk yiiriiyen merdivenli
siipermarketi olan ‘Gima Magazalari’na yillarca ev sahipligi yapmig olmasi yapinin bir diger 6nemli yan1 olan ani
degerine isaret etmektedir. Giiniimiiz Ankara’sinda alabildigine hizlanan Aligveris Merkezleri furyasinin ilk kose
tag1 olmas1 sebebiyle de artik tarihi 6nemde bir yapidir. Yapinin ekonomik degeri de gorece onemlidir ve yabana
atilmamalidir (mimarlarodasiankara). Anafartalar Carsisi, Anafartalar Caddesi iizerinde arka paraleli Alsancak
Sokak ve iistte Susam Sokak, altta Sanayi Caddesi’nin yiiriime yolu kesigimlerinde yeralmaktadir. Uzun dikdortgen
formdaki yap1 arazi egiminden dolay1 kot farki almaktadir. Bu nedenle giris kat birbirine simetrik iki ayr1 béliimden
olusmaktadir. Heykel tarafi girisinde ara bir kat bulunmaktadir. Diger taraf yiiksek tavanlidir. Vitrinli giris kat
igyerleri paralel oldukalar1 cadde ve sokakla etkilesim halindedir. 3 tam kattaki st igyerleri yine Anafartalar
Caddesi ve Alsancak Sokak’a paralel fakat ice doniik konumlanmistir (Sekil 25). Bu nedenle ¢ars1 boyunca iki kanat
ortaya ¢ikarken igyerleri oniinde ¢ars1 boyu iki adet genis ve uzun koridorlar bulunmaktadir. Bu koridorlar basinda
ve sonunda merdiven ve yiiriiyen merdivenler bulunmaktadir. Orta alanda isyerleri, yangin merdivenleri, tuvaletler,
gecis bosluklar1 ve genis kolonlar yer almaktadir.

Sekil 25. Anafartalar Carsisi Gist kat diikkan dizilimi (Fotograf: XXX, 2019)

Anafartalar Carsisi’nin i¢ mekéanlarinda, mekani popiiler hale getirmek ve insanlar1 aligveris yaparken sanatla
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bulusturmak tizere, igerisinde 0 giiniinsanat anlayis1 dogrultusunda iiretilmis, Cagdas Tiirk Seramik Sanati’nda
onemli yerleri olan sanatgilar tarafindan yapilmis seramik panolar ve duvar resimleri bulunmaktadir. Bu ¢aligmalar,
yapinin modern mimari 6zelliklerinin yaninda, cagdas sanat ac¢isindan da degerinin bulundugunu belgelemektedir
(Ertemli, 2018, s.30). Anafartalar Carsis1 igindeki seramik duvar panolarinin tamami 1963 tarihlidir. Sanatgilar
Fireya Koral, Seniye Fenmen, Cevdet Altug ve Attila Galatali’dir. Fireya Koral ve Attila Galatali’nin ¢arsi
girislerinde, is hani katlarina ¢ikis i¢in kullanilan asansoérlerin oldugu duvarlara yerlestirilmis birer biiyiik 6lgekli
seramik duvar panosu yer almaktadir. Cars1 katlarindaki koridorlarin duvarlarinda ise sekiz tanesi Fiireya Koral’a
ve sekiz tanesi Seniye Fenmen’e ait olmak iizere toplam onalt1 adet pano yer almaktadir. Cevdet Altug’un ¢arsinin
tiim katlar1 boyunca devam eden galeri boslugu duvarinda, duvar yiizeyinin tamamin1 kompozisyona dahil ederek
diizenledigi uygulamada olusturdugu madalyonlar i¢ine yerlestirilmis, 9 adet seramik duvar panosu bulunmaktadir
(Can, 2018, s: 84). Mekanin ortasinda yer alan duvar resimleri, ilk soyut ¢alismalar yapan sanatgilar arasinda
bulunan Nuri iyem (Sekil 26) ile lirik soyutlamaci ressamlarimizdan Arif Kaptan’m (Sekil 27) eserleridir (Ertemli,
2018, s.40).

= ———

Sekil 27. Arif Kaptan duvar resmi (Fotograf: XXX, 2019)

Carsiin zemin katinda B girisinde bulunan duvarda yer alan (Sekil 28) biiyiik 6l¢ekli duvar panosu ile katlardaki
koridor duvarlarinda yer alan sekiz adet duvar panosu Fiireya imzalidir (Can, 2018, 5.87-92). Cumhuriyet doneminin
ilk kadin seramik sanatgis1 olan Fiireya Koral (1910-1979, Tiark mimarisinde 6nemli yeri olan ¢ini sanatini, kendine
Ozgli ¢agdas bir yorumla soyutlayarak, dogu bati sentezi yapmis ve mimarimize yeniden kazandirmis, Tiirkiye’de
modern seramik sanatinin baglamasi ve geligip taninmasinda 6ncii olmus bir sanatgimizdir (Ertemli, 2018, s.38).
Carsinin zemin kati altinda yer alan -1. kattaki koridorlarda iki adet Fiireya imzali daire bi¢imli, a¢ik ve soyut
kompozisyon nitelikleri tasiyan seramik duvar panosu bulunmaktadir. Carsimnin 1. katindaki koridorlarda iki adet
Fiireya imzali dikdortgen seramik duvar panosu bulunmaktadir. Carsinin 2. Katindaki koridorlarda sanatginin
dikdortgen ve kare formlu, kare bigimli modiillerin bir araya getirilmesiyle olusturulmus iki parcali bir pano ile
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kare formlu bir bagka panosu yer almaktadir. Sanat¢inin ¢arsinin 2. katinda bulunan diger seramik panosu kare
formda, yiiksek ve algak rolyef olarak sekillendirilmis, pano yiizeyinde mat ve parlak opak sirlar bir arada
kullanilmistir. Carginin 3. katinda Fiireya’nin biri dikdortgen, digeri koseleri yuvarlatilmig kare formunda olan agik,
soyut ve renkli kompozisyonlar: ile dikkat ¢eken kirmizi kilden yapilmig iki panosu daha karsimiza ¢ikmaktadir.
Fiireya’nin ¢arginin 3. katindaki diger panosu dikdoértgen formda ve dikdortgen karolar halinde kesilmis bir panodur.
(Can, 2018, 5.87-92)

S

Sekil 28. Fﬁreya’m (;arlglrlsl serai ﬁs ( Otogaf: XXX, 2019)

Giris katindaki iki blytik seramik panodan birinin sanatgis1 olan Attila Galatali (1931-1994), ¢agdas seramik
sanatina getirdigi 6zgiin bakis agis1 ve seramigin dogasini tanimlamaya yonelik goriisleri ile seramik sanatimizda
onemli yeri olan sanat¢ilarimizdan biridir (Ertemli, 2018, s.39). Carsinin zemin katinda A girisinde bulunan, Attila
Galatali imzali seramik duvar panosu a¢ik kompozisyonlarin birbirini tamamlayarak bir biitiin olusturdugu, iki ayr1
parcadan olusmaktadir (Sekil 29). Bu pargalarin kompozisyonlari, deforme edilmis dairesel geometrik bigimlerin
vurgulandigi, soyut ve renkgi niteliktedirler. (Can, 2018, s.85)

L

Sekil 29. Attila Galatali’nin ¢ars1 giris Seramik panosu (Fotograf: XXX, 2019)

Anafartalar Carsis1 iginde seramik eserleri bulunan bir diger sanatgimiz da Seniye Femen’dir (1918-1996). O da
Fiireya Koral gibi Cumhuriyet kadin1 olarak yetismis ve seramik alaninda 6nemli eserler vermistir (Ertemli, 2018,
s.40). Anafartalar Carsisi i¢cinde Seniye Fenmen’in imzasini tagiyan alti adet seramik duvar panosu (Sekil 30) ile
uslup 6zellikleri bakimindan sanatgiya ait oldugu diigiiniilen iki adet imzasiz pano bulunmaktadir (Can, 2018, s.94).
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Sekil 30. Seniye Fenmen’in seramik panosu (Fotograf: XXX, 2019)

Anafartalar Carsisi, merdivenlerinin kenarlarindaki duvarda, bodrum kattan en st kata kadar, katlar arasinda bir
biitiin halinde devam eden ve carsinin en biyiik eseri olan, soyut duvar resmi ¢aligmasin1 yapan sanatg¢1 Cevdet
Altug (1924-1973), resim, heykel ve seramik ¢alismalariyla, ¢cagdas sanat ve modernizm etkisinde, ¢ok yonlii bir
sanat¢1 olmasi ve donemin sanat akimlarini igeren caligmalariyla, soyut resmin onciilerinden kabul edilmektedir
(Ertemli, 2018, s.41). Cevdet Altug’un ¢arsinin tiim katlar1 boyunca devam eden galeri boslugu duvarinda, duvar
ylizeyinin tamamini kompozisyona dahil ederek diizenledigi uygulamada olusturdugu madalyonlar igine
yerlestirilmis, 9 adet daire formlu panosu (Sekil 31) bulunmaktadir (Can, 2018, 5.102)

) > 4 7
Sekil 31. Cevdet Altug’un seramik panosundan ayrintt (Fotograf: XXX, 2019)

Anafartalar Carsis1 sakinleri olan esnaflar, miisteriler, ¢arsi ¢alisanlar1 ve iki ayr1 yonde kapist bulunan ¢arsiy1 gegis
giizergah1 olarak kullanan yayalar, ¢ars1 igindeki seramik panolarla farkli deneyimler yasamaktadirlar. Yapilan
sosyal gozlemlerde bu gruplar icinde en ¢ok ¢arsi esnaflarinin ve g¢alisanlarinin seramik panolarla iliski i¢inde
olduklar1 gorillmiigtiir. Miisteriler ve carsiyr gecis giizergdhi olarak kullanan yayalar panolarin varliklarini
cogunlukla fark etmemektedirler. Bu durum biiyiik 6l¢iide koridor duvarlarindaki koyu renkli mermerler iizerinde,
panolarin goriilmesinin zor olusundan kaynaklanmaktadir. Carsi esnafinin panolarin oniine portatif tezgéhlar
yerlestirmeleri ve bazen pano yiizeyine bazen de hemen yan duvarina pazar etiketlerine benzer fiyat etiketleri
yapistirmalar1 panolarin sanatsal kiymetlerinin ¢ars1 esnafi ve yonetimince degerlendirilmedigini gostermektedir
(Can, 2018, s: 107). Akdogan, seramik panolarla ilgili goriisme yaptigi ¢ars1 kullanicilarimin seramik panolarin
farkinda olduklarini hatta kendilerinde ani degeri tagidigini ve esnaflarin da panolarla etkilesiminin oldugunu
aktarmaktadir (Akdogan, 2018, 383-415). 1980 yilindan sonra genel olarak Ulus bélgesinin korunmas: ve daha
saglikli bir hale getirilebilmesi i¢in bazi ¢aligmalar baglatilmistir. Bakanlar Kurulu’nun 2005 yilinda belirledigi
‘Ankara tarihi kent merkezi yenileme alani’ iginde Anafartalar Caddesi de yer almaktadir. Caddenin Haci Bayram
Camisi, Giivercin Sokak, Kale ve Hamamonii bolgesinde yapilan diizenlemelerle baglantili olarak degerlendirilmesi
gerekliligi giindeme gelmekle birlikte bu konuda atilan somut bir adim olmamistir (iscen & Altintuglu, 2015, s.7).
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Kent, kimlik, hafiza ve sanat iizerinden kentsel aidiyet konusu ele alindiginda kentte sanat yapitinin neler ifade
edebilecegine iligkin tartigmalar kamusal sanat kavrami ¢ercevesinde sekillenmektedir. Kamusal sanat kavrami
cadde, park, meydan ve bina gibi kamusal alanlarda yer alan ¢alismalar1 tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Kamusal
sanat, halkin harici gostergelerin sinirlandirici unsurlari olmadan erisebilecegi, toplumsal katilimin kolayca
saglanabilecegi alanlarda gergeklestirilir. Bu baglamda daha genis bir izleyici Kitlesi i¢in sergilenmektedir.
(Akdogan, 2018, s.400). Anafartalar Carsisi, bireysel, kentsel ve mimari bellekte yere sahiptir. Mimarlar Odasi
Ankara Subesi, Anafartalar Carsi’nin kiiltiirel varlik olarak tescil edilmesi bagvurusu i¢in 13.01.2005 giin ve 07-48
sayili talebi, Ankara Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Boélge Kurulu’nun 9.12.2005 tarih ve 1111 sayili karari
ile reddedilmistir. Daha sonraki siiregte Davact TMMOB Mimarlar Odasi Ankara Subesi’nin yiiriitmenin
durdurulmas: istemi reddedilmistir. Bu karara yapilan itiraz da reddedilmistir ve mahkeme davay1 kabul etmistir.
Davali Kiiltiir ve Turizm Bakanligi karar1 temyiz etmistir, 25.03.2009 tarihinde karar bozulmustur. Bozma kararina
kars1 Mimarlar Odasi Ankara Subesi karar diizeltme yoluna basvurulmus, karar diizeltme talepleri reddedilmistir.
Mahkeme bozma kararina uyarak davanin reddine karar vermis ve temyiz edilmistir. Danistay davali idare lehine
hiikmedilen vekalet {icretine iligkin kismimin bozulmasina karar vermistir. Mahkeme bozma kararina uyarak
16.04.2014 tarihinde daval: idare lehine vekalet ticreti hitkmedilmemesine karar vermistir (mimarlarodasiankara).
Ankara Biiyiiksehir Belediye Meclisi 14.01.2005 tarihli ve 210 sayili kararinda, “SIiT kararmin alindigi 1980
yilindan itibaren Ulus Kent Merkezinde koklii degisim/doniisiim saglanamadigi, mevcut dokudaki yapilar yikilmaya
yipranmaya yiiz tutmus oldugu, alan mezbelelik bir gériinim kazandig1” gibi nedenleri bahane ederek, bu plam
iptal etmis ve yeni “Ulus Tarihi ve Kiiltiirel Kentsel Dontlistim ve Gelisim Alan1” olusturuldugunu beyan etmistir.
Yeni olusturulan bu alan Ulus Tarihi Kent Merkezi Koruma Islah Imar Planmin tamamini, “Tarihi Kale” igini,
Kale’nin dogusunda yer alan bolgeye ait Eski Kent Dokusu Koruma Amagli imar Plani’nin kuzey boliimiinii,
Atifbey 1. Etap Park ve Rekreasyon Alan1 Uygulama Imar Planini, Ismetpasa Mahallesini ve Roma Hamamini
kapsamaktadir (Uysal, 2005, s.3). Bu bolgedeki, Baydar, Kirimli, Sahbaz yapilariyla beraber Anafartalar Carsisi da
yikilmasi planlananlar arasina alinmistir (mimarlarodasiankara). Bu dénemde siireleri biten diikkanlarin kontratlari
yenilenmemis ve ¢arsi bosalmaya baglamistir. Ankara Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan planlanan ‘Ulus Tarihi
Kent Meydan1’ projesi kapsaminda 100. Y1l Carsis1 ve Ulus Carsist ile birlikte yikilarak doniisiime ugramasi, agilan
dava sonucunda 2017 yilinin basinda proje iptal edilmis, bu yapilarin yikimi durdurulmustur (Baski, 2017). “Ulus
Tarihi Kent Merkezi Yenileme Alani Projesi” kapsaminda en son Giimriik Miistesarligi olan Anafartalar Carsisi’nin
ofis yapis1 yikilmistir (Milliyet, 2018). 2019°da Mansur Yavas’in Ankara Biiyiiksehir Belediye Bagkanlig1 gorevine
baslamasiyla mevcut yonetim degismistir (vikipedia). Anafartalar Carsi’s1 esnafiyla biraraya gelen Yavas, yapiy1
yikmayacagini ve tekrar kiralayacagini belirtmistir (Yilmaz, 2019). Anafartalar Carsisi, akademik caligmalara,
yazilara, haberlere konu olmus ve belgeseli cekilmistir. EKim 2017°de Ankara Sanat Insiyatifi (Asi Kegi), “Persona
non Grata” (Alpar & Kiirkeii v.d, 2017) etkinliginde yerli ve yabanci sanat¢ilarla ¢arginin kendisini sanat mekani
ve sanat isine doniistiirmiistiir. Bu projedeki sanatgilardan biri Kemal Yildiz ¢arsinin diikkkanlarinin bos birakilarak
yalnizlastirilmasina ve 6tekilestirilmesine “Giden Kargo” (Sekil 32) galismasiyla gonderme yaparken c¢alismanin
metni soyledir: Anafartalar Carsisi i¢in yillardir siirdiiriilen islevsizlestirme, yildirma stratejileri carsida kalan
esnafla gitmeyi tercih edenler arasindaki gerilimde kendisini gostermekte. Biiyiiksehir Belediyesi ¢arsida gidenin
yeri doldurulamaz fikrinde wsrarci. Kalan esnaf ise kayg: ile bas edebilme yetenegi kazanmis. Giden Kargo, soz
konusu kalan esnafin sattigu iirtinlere iliskin, i¢i bog Koliler Anafartalar Carsisi 'nin atmosferini icermekte: Canlilik,
yasam, devam, inat gibi sozciiklere karsilik gelmekte. (Yildiz, 2017, s.77)
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Sekil 32. Kemal Yildiz, Giden Kargo (Fotograf: M. Acar, 2017)

Ayni projede Kiibra Giirlesen, bos diikkanlar {izerine video goriintiilerden olusan adli “Konvoy” (Sekil 33)
calismasinda sehirlilerin yapilarla kurdugu ilisikileri yerli adetlerle ekseninde anlatmaktadir. Calismanin metni
soyledir: Konvoy, 1986 yilinda bir siinnet konvoyu siiresince kaydedilmis olan Ankara gériintiileri iizerine insa
ediliyor. Youtube iizerinden buluntu olarak elde edilen video kayitlar, Diskapi, Bentderesi, Hac: Bayram, Ulus
Meydani, Opera, Atatiirk Bulvari gibi Ankara’min onemli bélgelerini isaretliyor. Ayrica Ulus Meydani’yla
biitiinlesen Zafer Anuti ve ardindaki Anafartalar Carsisi da donemin atmosferi i¢inde kaydediliyor. Béylece, kayitlar
boyunca siiren oyun havalar: esliginde 80’ler Ankara’sina dair bir anlati sekilleniyor (Giirlesen, 2017, 5.83)

Sekil 33. Kiibra Giirlesen, Konvoy (Fotograf: K. GURLESEN, 2017)

“Ulus Tarihi Kent Merkezi Yenileme Alani Projesi” kapsaminda diger yapilarla beraber Anafartalar Carsi’nin
yikilmasi plani farkindalhik olusturmustur. igindeki sanat eserlerinin nedeniyle miize olmas1 gerektigi diisiincesi de
dile getirilmistir. Anafartalar Carsisi’nin kendisi kadar degerli sanat eserlerinin sahibi alanlarinda 6ncii degerli
sanatgilart hayatta degildir. Mimari dekor amaciyla yapida yer bulan eserler giiniimiizde Anafartalar Carsisi’nin
degerine esdeger konumdadir. Bu nedenle “Ulus Tarihi Kent Merkezi Yenileme Alani Projesi” kapsaminda diger
yapilarla beraber Anafartalar Carsi’nin yikilmasi: durumunda eserlerin kurtarilmasi gerektigi veya eserler nedeniyle
carsinin bir miizeye doniistigi cesitli platformlarda ifade edilmistir. Bununla beraber AVM’nin neden-nasil
kurtarilmas1 veya kurtarilmamasi gerektigi veya neden-nasil bir miizeye doniismesi veya doniistiiriilmemesi
gerektigi sonu¢ boliimiinde irdelenmistir.
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Sonuc¢

Felsefenin paradokslarindan birisi olan Theseus’un Gemisi antik filozoflardan bugiine kadar tartigma konusu
olmustur. Plutarhos tarafindan aktarilan Yunan efsanesine gore; Girit’te savastan zaferle dénen Atina’nin kurucusu
Theseus’un gemisi limanda bir miize parcasi olarak korunmaya baglanir fakat zamanla ahsap geminin tahtalari
clirimeye baglar. Biitiin anitlarda oldugu gibi eskiyen parcalar yenileriyle degistirilirler ve bir asir sonunda artik
geminin her parcasi degistirilmistir. Bu durum beraberinde su soruyu getirir: Theseus’un “restore edilmis” gemisi
hala orijinali ile ayn1 nesne midir, yoksa bagka bir gemi mi olmustur? Bu noktada bir taraf filozoflar geminin ayn
kaldigini iddia ederken, diger taraf ise ayni olmadigini1 savunmustur. “Ayn1 nehirde iki defa yikanilmaz” séziiniin
sahibi Heraklitos, varligin devamli degisim halinde oldugunu dolayisiyla geminin vardigi giiniin ertesinde bile
bagka bir gemi oldugunu séylemistir. Aristo’ya goreyse varligi tanimlayan maddesel, bigimsel, etkensel ve amagsal
nedenlerde bir degisiklik olmadig1 i¢cin gemi ayni1 gemidir. Ayn1 gemi cevabi, ¢ikan biitiin parcalarla ikinci bir gemi
yapilsa hangisi Theseus’un gemisidir sorusunu dogurmaktadir. Diger taraftan ne kadar parca degisimi geminin
Theseus’un gemisi olarak kalmasini saglamaktadir. Varligi sorgulayan paradoks restorasyon, yenileme ve
islevlendirme ¢alismalarinin sinirlarini diisiindiiriir niteliktedir. Oyleyse, Anafartalar Carsis1 halen Anafartalar
Carsis1 midir? Bu soru Anafartalar Carsist herhangi bir restorasyon gecirmedigi igin kolay cevaplanabilir
gozikmektedir. Aristo’nun varligin nedenlerine gore cevaplanmasi gerekirse maddesel olarak ¢arsi halen demir ve
betondandir, bigcimsel olarak ¢ars1 her ne kadar biiro yapis1 yikilmig olsa da kendisi ayn1 formdadir, etkensel nedene
gore carsiya seklini verenler de aynidir, amagsal nedene goére ¢arsinin islevinde de bir degisiklik olmamistir. Biitin
bu nedenler Anafartalar Carsisi’nin ilk giinki Anafartalar Carsis1 oldugunu kabul etmemize yeterli midir? Ornegin
carsinin ilk agildiginda ¢ogu kisi igin yiiriiyen merdivenli ¢arsi olarak taninmasini saglayan yiiriyen merdivenler
halen orada olmasina ragmen bu merdivenlerle hizmet veren Gima Magazasi ¢arsidan ayrilali ¢ok olmustur, 6yleki
bugiin kendisi bile faaliyette degildir. Heraklitos; “Degismeyen tek sey degisimin kendisidir” demistir. Theseus’un
gemisi gibi cars1 agildig1 giiniin ertesinde ayn1 ¢arsi degildir. Carsiy1 Aristo’nun varlik nedenleri dogrular gibi
goriinmektedir. Fakat carsinin ekseninde kayma yasanmistir. Carsinin bulundugu Ulus semti cumhuriyetin ilk
kuruldugundaki statiisiinii kaybetmis ve giderek daha sorunlu bir yapiya doniismiistiir. Istanbul’un hanlarda isleyen
aligveris kiiltiiriine ters bigimde cadde aligsverisinin ve sosyal hayatin kaliteli ve ilk adresi olan Anafartalar Caddesi
devletin Kizilay bolgesine g¢ekilmesiyle cazibesini kaybetmistir. Son yillarda kalan bir ka¢ resmi yapinin da
taginmasiyla Ulus ve ¢arst memur hareketliligini yitirmistir. 2005 yilinda baglayan yikim projesi i¢in bosaltilmaya
baslanarak islevsizlestirilen ¢arsi kiymetli isyerlerinden ve hedef kitlesinden olmustur. Carsida kalan isyerleri
ticaretlerini devam ettirebilmek igin fiyatla rekabet yolunu segerek ucuz, disiik kaliteli iirtinler sunmaktadir.
Acildigi donemde giyim, evlilik, oyuncak, ziynet ve benzeri nis isyerleriyle tercih nedeni olan carsida bugiin
semtlerde veya Ulus’un bagka bir noktasinda satilmayan higbir tirtin bulunmamaktadir. Bu nedenle ¢ars1 aligveriste
sec¢ilim 6zelligini yitirmis ve amacindan uzaklagmistir. Hersey gibi ¢ars1 da degismistir ve bu bir gelisim olmamugtir.
Cars1 bedenen yerinde fakat ruhen orada degildir. Biitiin bu durumlar sonucunda garginin varligini siirdiirmesi geregi
kalmis midir? Yukaridaki nedenlere benzer bahanelerle Ulus bolgesi 1slahi igin yikilmasi planlanan yapilar i¢inde
olan carsi, ironik bir bicimde cumhuriyetin kurulus doneminde varolan Karaoglan Carsisi’nin yikilarak {izerine
yapilmas1 sonucu ortaya cikarilmistir fakat bu durumdan da carsinin yikilabilecegi ¢ikarimi yapilamaz. Ister
gorevini yitirmis olsun ister yikilanin yerine yapilmis olsun ¢arsinin ifade ettigi anlam énemlidir. Fiziki bir mekéani
yer yapan onun kullanicist ile kurdugu etkilesimdir. Bir mekan kullanicilarin belleklerinde hayat bulmaktadir. Bu
nedenle yikilan ve yerine hatta ayni adla yapilan yapilarda bile kullanicilarla etkilesimde bulunmadigi i¢in yer vasfi
dogamamaktadir ¢iinkii kullanic1 belliginde yeni mekanin yeri bulunmamaktadir. Anafartalar Carsisi1 bireysel,
kentsel ve mimari bellekte yere sahiptir. Bircok Ankarali ve sehir digindan gelenler i¢cin de ¢arsi “am1” degeri
tasimaktadir. Sehrin ilk aligveris merkezi olarak aligveris kiiltiirini degistirmesiyle cars1 kent igin 6nem
tagimaktadir. Modern kiibik tasarimi, aliminyum dig cephe malzeme kullanimi ve ilk yiiriiyen merdiven
uygulamasiyla ¢argt mimari degere sahiptir. Anafartalar Carsisi tescil edilmis olmasa da bir kiltiir varligidir.
Anafartalar Carsisi’nin essiz bir 6zelligi de sahip oldugu sanat eserleridir. Cars1 geneline yayilmis bu eserlerin
carsiya 6zel yapildig1 alan ve form iliskisinden anlasilabilmektedir. Onemli sanatgilara ait eserlerin bir yikimda
korunmas1 gerekliligi veya ¢arsinin bu eserler nedeniyle miize 6zelligi tasidigt soylenmistir. Bu durum iki soruyu
dogurmaktadir. Carsinin bir parcasi olan ¢ars1 kadar degere sahip bu eserler baska bir yerde anlamlanir m1 ve
carsinin fiziki alaninin tamamin1 doldurmayan bu eserler i¢in biiyiik bir yap1 sadece bu eserler i¢in miize olarak
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ayrilabilir mi?

Eserler ait olduklar1 kamusal mekanda anlam tasimaktadirlar. Bazi eserlerin ebatlar1 taginmaya uygun goziikse de
Fireya Koral ve Atila Galata’nin ¢ars1 girislerindeki seramik panolar yaklagik olarak 3,5x6 metre, Cevdet Altug’un
biitiin katlara yayilan ¢alismasinin ebati yaklagik 12x25 metredir. Eserlerin sergilenecegi yeni yerin neresi olacagi
ise baska bir sorunu beraberinde getirmektedir ¢iinkii Devlet Resim ve Heykel Miizesi bile fiziken bu eserler icin
uygun gorinmemektedir. Bu eserlerin sigabilecegi bir sanat miizesi Ankara’da bulunmamaktadir. Eserlerle beraber
carsinin bir sanat miizesine doniismesi mantikli géziikmektedir ancak Anafartalar Carsis1 neden ve nasil bir miize
olmalidir? Anafartalar Carsis1 eserleri uzun yillar varliklarini koruyabilmislerdir. Carsinin sahibi Emekli Sandig:
ve gars1 esnafinin duyarli davrandig1 anlasilmaktadir. 2014 yilinda Ankara Biiyiiksehir Belediyesi’ne devredilmis
carsida eserlere cars1 esnafindan yaklasimda degisim gézlemlenmis ve goriilebilmektedir. Isyerleri sahipleri eserler
ontine tirtin ve malzeme dizmekte, raflar cekmekte ve iistlerine ilan yapistirmaktadir. Bu uygulamalarin eserler zarar
verecegi kesindir. Esnaf ve eserler arasinda erozyon yasanmaktadir. Esnaf ve eserlerin etkilesimindeki bu durumun
benzeri gars1 ziyaretcilerinde de gézlemlenmis ve goriilebilmektedir. Ziyaretgiler eserleri farketmeden ve izlemeden
carsty1 kullanmaktadirlar. Eserlerin, esnaf ve ziyaret¢i baglantis1 kopmustur denebilir. Bu nedenle eserler
degerlenecekleri yeni hedef kitlesiyle bulusmak zorundadir. Cagdas sanat miizeleri, kiiltiir ve sanatin gelismesinde,
¢Okiintli alanlarinin 1slahinda, sehir markalasmasinda, ticaretin ve istihdamin canlandirilmasinda desteklenen
yapilardir. Paris’in bir ¢okiintii alanina kurulan Pompidou Center civarin biitiin dinamigini degistirmistir. Cagdas
sanat miizelerinin bir baska 6zelligi de bir cogunun gérevini bitirmis yapilarin uyarlama/ yeniden islevlendirme
yoluyla kazanilmig olmasidir. Diinya’nin ilk sanat miizelerinden Tate’in, Tate Modern miizesi yapis1 eski bir
elektrik tesisinden Tate Liverpool eski bir tersaneden doniistiiriilmiistiir. Anafartalar Carsis1 da ¢agdas sanatlar
miizesi olarak yeniden islevlendirilebilir. Anafartalar Carsisi’nin mimarisi ¢agdas sanat miizesine doniismesinde de
rol sahibi olabilir. Guggenheim Bilboa 6rnegindeki gibi cagdas sanat miizeleri ifade ettikleri diigiince dogrultusunda
cagin otesinde bir tasarim anlayisa sahiptir ve bu durum onlarin markalagsmasinda da etkendir. Anafartalar
Carsisi’nin altin rengi aluminyum cephesi, minimalist kiibik formu ve yiiriiyen merdiveni bu markalagsmada 6ne
cikarilabilecek 6geler olabilir. Maliyet ve zaman sifirdan bir miize insa etmek yerine yeniden islevlendirmenin
onemli tercih nedenlerindendir. Anafartalar Carsisi, biyitkk ve maliyetli bir yenileme yapilmadan diikkan
vitrinlerinin ve duvarlarinin kaldirilmasiyla her katta bina boyunca devam eden uzun galeri salonlarina sahip
olabilir. Anafartalar Carsisi’’min fiziki konumu ulagimin kesisme noktasindadir. Carsi, tren garina, metro
istasyonuna, otobiis-dolmus duraklarina yakin mesafedeyken havaalani yolu tizerinde bulunmaktadir. Ayrica garsi
yaninda bir yeralt1 otoparki mevcuttur. Yikilan Giimriik Binasi ise tur otobiisleri i¢in bekleme alan1 ve ac¢ik hava
etkinlik alani olarak diizenlenebilir. Anafartalar Carsis1 sahip oldugu kiymetli eserlerle kendisi de sanatsal bir
yapidan doniisen ilk ¢agdas sanatlar miizesi olabilecektir. Anafartalar, iginde “art” (Tr.: sanat) kelimesini
barindirmaktadir. 1 amsterdam marka sehir uygulamasinda oldugu gibi bu 6zellige vurgu yapilan bir kurumsal
kimliklendirme tasarimi uygulanabilir. Hem adinda hem iginde hali hazirda “sanat” olan bir ¢agdas sanatlar miizesi
akilda kalmay1 ve markalasmayi1 kolaylastirabilir. Mimaride baglam, yapinin yerlestigi ¢evredir. Yapilar baglamin
bir pargas1 ve biitiinleyicisi olmasi igin tasarlanir fakat bazen baglama ters ve farkl: tasarimlar ortaya konur. Bu
neden ¢agdas sanatlar miizesinin Ulus Bolgesi’nde Anafartalar Carsisi’ninda olmasi gerektiginin cevabidir. Ticari
bir bélge olmasinin yaninda miizeler bélgesi de olmaya baslayan Ulus bolgesini boyle bir organizasyon tamamen
degistirme giiciine sahip olabilir. Cagdas sanatlar miizesinin sanatsal, kiiltiirel, egitimsel, sosyolojik, turistik, ticari
ve akla gelen ve gelemeyen kazanimlar1 sadece Ulus’u degil Ankara’y1 ve Tirkiye’yi etkileyebilecek ve
degistirebilecek giictedir.
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NIDIL

ANAFARTALAR CARSISI AS A CONTEMPORARY ART
MUSEUM PROPOSAL

Alper Raif IPEK

ABSTRACT

In addition to its geographical location, the city of Ankara has the desire to be the model city of the new country. For
this purpose, museum, concert, theater and exhibition halls are planned and opened. Today in Ankara, there are
museums exhibiting ethnography, archeology, painting and sculpture art before and after the republic. While art is
being exhibited in Ankara yesterday and today, it is not possible to exhibit it for tomorrow. Contemporary art has a
limited place in the rotating exhibitions of private museums and exhibition halls. For this reason, Ankara needs a
contemporary art museum where the fixed collection will be exhibited, just like other major brand cities in the world.
On the other hand, transforming the Anafartalar Bazaar, which has an uncertain future, artistic, architectural and
memorable value, into a museum can meet this need. The gains of such a museum will be huge.

Keywords: Ankara, Ulus, Anafartalar Carsisi, Contemporary Art Museum, Re-functioning, Restoration
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