Ketenag, Aydin. “Alegorinin Mimari Olarak Bakis, Ses ve Sinematografi, Malena Filmi Ornegi”. idil, 71 (2020 Temmuz): 5. 1159-1176. doi: 10.7816/idil-09-71-09

NIDIL

ALEGORININ MIMARI OLARAK BAKIS, SES VE
SINEMATOGRAFI: “MALENA” ORNEGI

Aydin KETENAG
Opr.Gor. (Sanatta Yeterlik), Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Boliimii Dramatik Yazarlik ASD, aketenag@gmail.com,
ORCID: 0000-0002-0218-649X

Ketenag, Aydin. “Alegorinin Mimari Olarak Bakis, Ses ve Sinematografi, Malena Filmi Ornegi”. idil, 71 (2020 Temmuz): s. 1159—
1176. doi: 10.7816/idil-09-71-09

0z

Alegorik yapi, bir filmin anlam evrenini genisletir. Bu anlam evreninin yeni halini tanimlayabilmek ancak alegorik
yapiy1 igaret eden 6gelerin kesfedilmesi ile miimkiindiir. Alegorik yap1 ve bu 6geler arasindaki ¢ift tarafli iligkinin
tanimlanabilmesi halinde filmin alegorik yapist belirginlesecek ve film alegorik okumalara acik olacaktir. Bu
calismada, Malena filmindeki renk, kadraj diizeni, ses ve karakter bakist gibi 6geler birer dinamik ara¢ olarak ele
almmustir. Filmin alegorik yapisi bu dinamik araglarin iligkileri agiklanarak ortaya konmustur. Film, kodsal yapisin
bu iliskiler iizerine kurar ve tim dramaturji bu evrende isler. Bu c¢alisma, tiim bu siireci inceleyerek filmin
coziimlenebilir bu niteligini filmden 6rnekler ile ortaya koyar ve alegorinin dramaturjik bir 6ge olarak insa edilme
stirecini inceler.
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Giris

Bir film, ‘gdriinen’ kadrajin sinirlarini genisleten bir okumanin potansiyelini her zaman tagimaktadir. Hemen
her film tiirlinde, bu tiir bir potansiyeli yiiklenen gramer 6geleri bulunabilmektedir. Genel olarak bu gramer
Ogelerinin 'kodlagma'sindan bahsedilebilir ve bu kodlarin ele alinmasi sirasinda farkli kriterlere agirlik vererek
farkli okuma yaklagimlari ortaya konabilmektedir. Kiiltiirel kodlar1 arastiran sosyolojik yaklasim, sosyo-politik
kodlara odaklanan ideolojik yaklasim, toplumlarin bellegini gériiniir kilmak i¢in tarihsel yaklasim, anlam {iretiminin
bilesenlerini saptamak icin gostergebilimsel yaklasim, eylemlerin gizli nedenlerini belirlemek i¢in psikanalitik
yaklagim, izleyiciyi anlamin tamamlanmasinda 6nemli bir unsur olarak gdren bilissel yaklasim, toplumsal cinsiyet
temasi lizerinde yol alan feminist yaklagim, tiir filmi elestirisi, auteur elestirisi, mizansen elestirisi (Kabaday1, 2013:
7) gibi bir¢ok disiplin ile bu okumalar1 yapmak miimkiindiir. Bu okumalar izleyicinin anlatilmak istenene dogru
ilerleyerek yol almasini saglar (Kabaday1, 2007: 40). Alegorik yap1 her tiir analiz yaklagimi ile birlikte ¢aligabilir
olsa da, 6zellikle bu ¢aligmanin konusu olarak ulusal alegori merkeze alindiginda tarihsel, sosyo -politik ve biligsel
yaklagim metotlarinin daha etkin olacagi agiktir. Kodlar, yeni anlam ifadelerini konumlandirmak i¢in zaman zaman,
icinde bulundugu filmin evrenini genisletme yoluna gidebilmektedir. Dramaturjik 6gelerin alegorik isaretcilerle ele
alinmasini saglayacak olan bu genislemis evren, dogal olarak yine, dramaturjik 6geler yardimiyla genisletilmistir.
Filmsel goriintiiniin anlamlandirilis1, alegorik perspektifi ortaya koyan bu yeni evrende, “kuskusuz kasitlidir”?!
(Barthes, 2017: 25). Alegorik evrenin filmde belirmesi ile birlikte dramatik yap1 i¢indeki 6gelerin artik bu yeni
evrenden bagimsiz olarak ele alinmasi, okunmanin eksik kalmasina neden olacaktir. Alegorik okumanin eksik
kalmas1 halinde filmin metninin seyirci zihninde olusturdugu imge de eksik kalacaktir. Bu eksiklik durumu, filmin
alegorik evrenini kesfetmemis, anlatiya ‘hazirliksiz yakalanmis® (Miikerrem, 2012: 13) seyirci tarafindan fark
edilmeyebilir. Clinkii alegorik okuma filmin hikayesine miidahale etmiyor gibi goriinebilmektedir. Alegorik yapinin
fark edilmemesi filmin goériinen hikayesinin izlenmesi ile ilgili olarak algisal bir soruna yol agmaz, dogrudan ve
basitce: seyirci yine de bir hikaye izler ve bu hikayeyi algilar. Ancak alegorik yapinin filmin temel c¢atisini
olusturdugu konusunda gerekli tespit ve ¢oziimlemeler yapilabiliyorsa, elbette ki bu ¢oziimleme referansi ile bir
'eksik kalma' durumundan bahsedilebilecektir. Alegori yapi, temel olarak bir ‘kodlama’dan bagimsiz
diistiniilemeyecek gibi goriinmekle birlikte, Malena filminde esas olarak ‘bakis’ kavraminin dinamiklerini kullanir.
Bu dinamiklerin en basinda da bakisin kaynagi ve yonii gelmektedir. Hem diger sinematografik 6geler, hem ses
hem de bakis kavrami, filmin evreni genisledik¢e yeni bir anlamlandirma siirecinin bileseni olurlar ve bu da bu
kavramlar1 film ile birlikte degisen “dinamik™ gosterenler haline getirir. Bu durum hem filmin digindaki izleyiciyi
hem de ‘filmin igindeki izleyicileri’ kesfetmeyi kaginilmaz kilmaktadir. Ciinkii Malena filminin merkez “seyredeni”
olan Renato, filmin alegorik olarak yeniden okunmasina neden olan ilk dinamik gdsterendir.

...bakis izleyicinin filmsel goriintiiyii digaridan goriisii degil, bilakis filmin kendisinde izleyicinin hesaba katildig1 bir
durumdur. Filmler bakisin manipiilasyonu yoluyla izleyicilerin kendilerini filme dahil edebildikleri bir alan iiretirler.
Elbette bu alana her izleyici dahil olacak degildir. ... bir filmin kimse tarafindan ona uygun diisecek bir konumdan
izlenmedigini dahi tahayyiil edebiliriz. Ama bu basarisizlik, filmin ne kendi yapisini ne de bakis intikaliyle izleyiciyi
nasil belirledigini degistirir. (McGowan, 2012: 32)

Bu tiirden bir yaklasim, tam olarak alegorinin bilesenlerini tanimlamaz, ancak alegoriyi olusturan yeni ve genisletilmis
evrenin izleyici bakisi ile iligkisini ortaya koymasi bakimindan 6énemlidir. Ciinkii alegori, nereden bakilirsa bakilsin, bir
manipiilasyonu kacinilmaz kilar.

Her ne kadar alegorinin sozlilkk anlamlar itibariyla bir ‘temsil etme hali’nden bahsetmek miimkiin olsa da, bu
anlamlandirma siirecini bir diigsiinsel hareket olarak degerlendirmek, 6zellikle bu ¢alismanin yonteminden dolay1 daha
yerinde olacaktir. Sinematografik araglar ve bakis yonleri ile (ki bakis da bir tiir kadraj i¢i yonlendirme oldugu igin bir
anlamda sinematografik bir aragtir) alegorinin kurulumunu (ve kesfini) ele almak i¢in kelimenin Yunanca kdkeni olan
‘allos’tan yola ¢ikmak miimkiindiir. Malena filmindeki alegori, bir seyin kendine yonelen bakisin, baska bir seyi/digerini
gostererek ilerlemesi (Kosmidou, Corbin: 2015: 57) ile kurulur. Bu bakisin, ‘dogrudan ve kisa’ bir yolculuk yerine bu
tiirden bir vektorii takip etmesi, alegorinin “~genellikle- ahlaki ya da politik olan gizli bir anlami ortaya ¢gikarma” (Oxford
English Dictionary’den akt. Sevim, 2019: 52) islevinin yerine getirilmesi ile yakindan iligkili oldugunu belirtmek gerekir.
Bu siireg bile tek basina alegorinin ‘niyeti’ hakkindadir; filmle iliskisi bu sekilde kurulan izleyici de artik anlamin kurucu
Ogelerinden biri haline gelir. Filmdeki ¢ogu ayrintiy1 imgesel bir biitlin i¢inde konumlandiran, seyircinin gostergelerin
birbiri arasindaki ve biitlinle aralarindaki iligkiyi saptayarak filmin i¢inde ilerlemesini amaglayan bu yapi, aslinda bir
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'simgeler metni' kurmaktan ¢ok bir 'vektorel yolculuk' 6nermektedir. ‘Dogrultu ve yon’ (TDK, 04.02.2020) iki temel
Ozelligi ile tanimlayacagimiz bu vektorler, seyircinin bakigini bir noktadan baska bir noktaya tasir. Alegorik metinlerdeki
vektorel yolculuk filmin evreninin iginde farkli kesifleri saglayabildigi gibi, filmin evreninin de ister istemez
genislemesine sebep olacaktir. Bu yolculuk iki agidan da ele alinabilmek igin gerekli yapiya sahip goriiniir: goriintiiyli
anlama tagimak ya da anlamin goriintilye gelmesi (Barthes, 2017: 24). Genisletilmis evren, kullandig1 gramer dgelerine
bagli olarak bu yolculugun vektorel yoniinii belirler. Bu yolculuk sonucunda, perdede izlediginiz karakter artik baska bir
seyin-kisinin-kavramin ‘yerine gegmistir’.

Nijat Ozon alegorinin Tiirk¢e karsilig1 olarak ‘yerine’ terimini kullanir ve kavrami, ‘herhangi gergek bir olay1 ya da
kisiyi dogrudan dogruya degil, ama bunlarin simgeledigi kisiler, olaylar, kavramlarla yansitmak’ (Ozon’den akt.
Kabaday1) olarak tammlar. Ozon’e gore, gercek kisiler ve durumlar ile bunlarin yerine kullamilan imgesel kisiler ve
durumlar arasindaki benzerlik, serbest bir yerine gegmeden, birebir yerine gegmeye kadar cesitlenebilir. S6zgelimi,
Arthur Miller’in oyunundan uyarlanan Cadi Kazani, ABD’deki McCarthy donemine gondermelerde bulunurken
serbest yerine gegmeye, Charles Chaplin’in Biiyiik Diktator filmi ise Hitler’e yaptig1 gondermelerle birebir yerine
gecmeye Ornektir. (Kabaday1, 2007: 41)

Bu calisma 'alegorik anlatim' konusunu &zellikle ulusal alegori, sinematografi ve bakis baglaminda ele almay1
amagclamaktadir. Sinematografik 6geler ile kast edilen ise filmin goriintiisiiniin bilesenleridir. Kadraj kompozisyonu, renk,
151k, alan derinligi, kamera acis1, kamera 6lcekleri gibi bilesenler sinematografik bilesenler olarak ele alinacaktir. Malena
filmine 6zel olarak, filmin alegorik yapisi bu araglar ile olusturulmakta, paralel kurgu ve karakterlerin tasarimi ile
giiclendirilmektedir. Bu gii¢lii yapi lizerinde konumlandirilan ve 6zellikle bakis kavrami ile kurulan karakter iligkileri ile
hikayenin takip edilmesi amag¢lanmaktadir.

Alegori Hakkinda

Oykii icinde kalan anlam yolculuklarindan baska, dykii ‘disindaki’ baska 'sey'leri de diisiinmemizi dneren/isaret eden?
filmlerin genel olarak giiclii bir alegorik yap1ya sahip oldugu goriilmektedir. Oykii dis1 ile kast edilen aslinda filmin icinde
kurulan 6ykiiniin bagka bir gosterge evreninde diigiiniilmesini 6nermek degildir. Genel olarak alegorik yapi, filmin, iginde
oldugu 'biiyiik evren'in algilanmasini ister. Bu sebeple de, filmin uzayi igindeki bilesenlerin filmin uzayr disindaki
uzantilari, bakis iizerinden tanimlanan vektdorler ile takip edilerek bu yeni evren kesfedilecektir. Kaldi ki film uzay1 disi
ile belirlenen anlam bdlgesi, alegorik yapi ile gelistirilen film evreninin ad1 olarak kullanilabilir. Tasarimecinin (senarist-
yonetmen) en bastan beri bilingli olarak kurdugu bu evren, filmin ilk anindan beri oradadir. ‘Disarida olma’ durumu,
seyircinin film ile kurdugu anlam iligkisinin tanimlanabilmesi i¢in kullanighdir.

“‘Malena filmi, ikinci Diinya Savasi sirasinda bir italyan kasabasinda tek basina ayakta kalmaya galisan Malena
(Monica Bellucci) adl1 giizel bir kadinin bagindan gecenleri, ona hayranlik duyan ve cocukluktan erkeklige ge¢is siirecini
yasayan Renato'nun (Giuseppe Sulfaro) goziinden anlatir' climlesi Malena filminin hikayesini anlatir ancak alegorik
yapisindan bahsetmez. Bu ¢alismanin ilerleyen boliimlerinde detaylariyla tartisilacagi iizere, Malena filmi alegorik olarak
Malena karakterinde kisilestirdigi Italya'nin hikayesini anlatmaktadir. Bu tiir bir alegori dzel olarak ulusal alegori
nitelemesi ile ele alinabilir. Frederic Jameson’un bahsettigi ulusal alegori, daha ¢ok {igiincii diinya iilkelerinden gelen
edebi metinleri nitelese de, sinema grameri temelinde bunu bir dramaturjik yaklasim olarak ele almak miimkiindiir. “Her
ne kadar bireysel dykiiler anlatiyor olsalar da bireyin benligini {ilkenin kolektif benligine esitleme, onunla bir kilma
amacina hizmet ettigini; bu metinlerin toplumsal, siyasal ve politik gdndermelerle dolu oldugunu” sdyledigi alegorik
metinler yine Jameson’a gore “liclincii diinyada bireyin yazgisi, her zaman kamusal iiclincii diinya kiiltiiriiniin ve
toplumunun kusatma altindaki durumunu yansitir” (Ozdemir, 2012: 36). S6z konusu inceleme filmi bu anlamda bir
liclincii diinya nitelemesinden uzak olsa da, fasizmin kucagina siiriiklenen bir {ilkenin bireyi, Jameson’un bahsettigi bu
bireye nitelik agisindan oldukg¢a yakindir; her iki birey de politik-siyasal bir ‘kusatma’ altindadir.

Bu alegorik evren elbette ki filmin disinda degildir. Tiim olaylar Ikinci Diinya Savasi'nda Italya'nin bir kasabasinda
geger. Alegorik evren, kodlagmis bilesenlerin (oyuncu, goriintii, ses vb) izleyiciye genisletilmis bir anlam 6nermesini
amaclamaktadir. Ancak 6gelerin olusturduklari gosterge evrenini kesfetmek igin filmin talep ettigi 'alegorik bakis'in filme
yoneltilmesi gerekir. Film bu bakistan gelecek olan hareketli vektorii genigletilmis yeni evrenin i¢inde yonlendirecek ve
hedeflenen alegorik okuma gergeklesecektir. Bu alegorik okuma filmin ‘biiyiik 6ykii’stinii okumay1 miimkiin kilacaktir.
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Alegorik anlati, daha biiytik bir toplumsal biitiinliigii, daha biiyiik bir tarihsel anlatiy1 daha kiigiik bir dykii i¢inde anlatir.
Daha sonra bu ikinci bir isleyisle birlesir, ¢iinkii daha biiyiik anlat1 yalnizca sikistirilmaz, ayni zamanda tamamen bagka
bir Sykiiye doniistiiriiliir ya da terciime edilir. Bu donistiiriilen Oykiiye daha biiyiikk ahlaki ve politik dersler
kazandirilmak i¢in izleyici dykiiniin hemen yakinindaki daha biiyiik sorunlarla iliskisinin sifresini ¢6zmek zorundadir.
Bu nedenle alegorik bir anlati (daha biiyiik) bir 6ykiiyii ¢esitli nedenlerle dykiiniin giigliikle anlasilabilecegi bir
baglamda anlatmaya uygundur. (Wayne’den akt. Ozdemir, 2012: 38)

Alegori, sembolden farkli olarak akiskan bir yap: icinde belirmektedir (Ozdemir, 2012: 39). Filmin de temelde
yapitas1 olarak zamani kullandig1 dikkate alindiginda alegorinin, 6zellikle zamansallik niteligi bakimmdan gostergeler
arasinda kuracagi bag (Ozdemir, 2012: 39) filmin evreninin canlanip biiyiimesini miimkiin kilar. Bakis1 yeni evrene
tagman izleyici ise filmi artik eskisi gibi okuyamaz. Bu zamansallik i¢inde bakisi harekete gegen seyirci, alegorinin
vektorlerini takip edecek ve sonunda filmin 6nerdigi gosterge evrenini kesfedecektir. Alegori dogrudan bir sembol yapisi
sunmamakla birlikte, filmin evrenini motiflerle donatabilir.

Malena Filmindeki Alegorik Yap1 ve Sinematografi iliskisi

Prolog, bir¢ok filmin genel gramer yapisini ve dykiisiiniin 6ziinii/dayanak noktasini anlamak i¢in 6nemli bir isarettir
ve genelde filmin talep ettigi okumanin ipuglarini verir. Malena filminin agilisin bu tiir prologa 6rnek olarak incelemek
yerinde olacaktir. Filmin acilis sahnesinde kasabadaki insanlar1 giinliik hayatlarina devam ederken goriiriiz. Bir grup
asker bir aracin iistiinde kasabay1 gezerek halka duyuru yapar, Mussolini'nin radyodan yapacagi konusmay1 haber verirler.
Sokaklardaki sakinligi bozan bu hareketlilik yine de kasabanin ilging kayitsizliginin iistiinii 6rtemez. Ayrica genel olarak
tim kentin tek bir rengin hakimiyetine girmis oldugunu goriiriiz (Filmden Kare 1-2). Sokaklarda gecen bu giris
sahnesinde toprak rengine yakin bir sar1 ton kullanilmasi savasin agir psikolojik yiikiiniin de tasvir araglarindan biridir.

- pr, - ;

Filmden Kare 1. Kadraj icindeki hicbir 'sey’

diger herhangi bir 'sey'den keskin bir gorsel
fark ile ayrilmaz.

e

Halk her ne kadar giinliik hayatina umursamaz bir bicimde devam ediyor gibi goriinse de renk tasarimi itibariyla bir
ortak histen/kaderden bahsedilebilir. Diigiik kontrastli renk dagiliminin sonucu olarak hi¢bir nesne digerinden, higbir
insan diger insanlardan ya da nesnelerden ayirt edilemez. Uniformalari her zaman igin goster bir iistiinliik saglama
amaciyla tasarlanan askerler bile ilk bakista sokaktaki sivil halktan ayirt edilemez. Bu bir anlamda bir tiir 'ulus kaderi'
betimlemesi olarak da okunabilir. insanlar radyolar1 sokaklara tastyarak Mussolini'yi dinlemeye hazirlanirlar. Bu prolog,
kagmilmaz bigimde bir bigimsel okumay1 zorunlu kilmaktadir; ‘film bizi karsilarken’ 6ncelikle renklerine dikkat
etmemizi ister. “Filmler de dahil olmak iizere her sanat eseri bigimiyle karsilanir, igerigiyle ugurlanir” diyen Miikerrem
(2012: 4)’in ifadesinden yola ¢ikilacak olursa bunun gorme ile baglayan algmin altim ¢izdigi belirgindir. Agilig
sahnelerinin ton dagilimi da hem filmin gegtigi zaman ve cografya hakkinda fikir vermekte hem de prologun gramer
ayaklarindan birini olusturan sinematografik denklemin baslangicini isaret etmektedir.
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Filmden Kare 2. Tiim kasaba neredeyse tek
renktir.

Bu telas ve heyecan igerisinde kamera bir bisiklet¢iden igeri girer. Renato bir dis ses olarak Malena'y1 ilk gordiigi
giinii anlatir. Renato ve babasi bisikletgidedir. Renato'ya bir bisiklet almiglardir. Renato'nun bisiklete binmesi ile birlikte
film bize 'bakis'lar1 tanimlar. Sokaklardaki insanlar radyolarin ve radyo sesini yaymlayan hoparlorlerin etrafinda
toplanmaya baglar. Mussolini'nin konusmasi baglamistir. Renato bisikleti ile birlikte Mussolini'yi dinleyen insanlarin
yanindan gecer. Aslinda insanlarin yaptig1 eylem bir nevi 'sesi izlemek' eylemidir. {lk basta onlarla ayni yere bakiyor
gibi olmasma ragmen bisiklet kullanmanin verdigi heyecan ve kazandirdigi hareket ile bakisini hemen kitlenin
bakisindan, o bakisin igaret ettigi alandan koparir.

Sinemada bakmak perdenin kapsadigi ve goriilmek i¢in verilmis smirlar iginde hem zamansal hem alansal olarak
aragtirmaktir. Ancak dinlemek, verilen hatta kulaga dayatilan isitsel alan i¢inde arasgtirmaktir. Bu isitsel alan ise ¢ok
daha az sinirlandirilmig ve kapatilmigtir. Dig sinirlari belirsiz ve degiskendir.” (Kaban, 2016: 36)

Mussolini’nin ‘dayatilan sesi’ ile dolu olan alanin disina ¢ikma ihtimalinin miijdesini birazdan Malena verecektir.
Evinden ¢ikmadan 6nce radyoyu kapatir ve Mussolini’nin evin i¢inde yankilanan sesini keser. Yine de Mussolini’nin
sesi, prolog boyunca, goriintiiye hakim olmak igin elinden geleni yapar.

Sesin otoritesi, hissedilir bir goriiniis iginde hapsoldugu icin, kameranin objektifinin ve izleyicilerin goziiniin ¢ifte
egemenligi altinda kaldig1 i¢in, kendini elestiriye, en azindan bir elestiriye, en hizli elestiri olan ‘bakisin elestirisi’ne
tabi tutulmus bulur. Goriintii bir sabitlestirici rolii oynar; sesin sabitlestiricisi olan, onun iktidarini (¢inlamasini,
giirliigiint, basiboslugunu, tedirginlik yaratma giiciinii) kisitlar. Ses goriintiiyle baglarmi koparip gittiginde ve ona
disaridan, off-uzaydan, alan-disi’ndan musallat oldugunda ise isler degisir. Ses bu durumda, gériintityii ve dolayisiyla
goriintiiniin yansittig1 gercek’i avucunun igine alir, bakigin kolayci elestirisinin agzi da bdylece kapanir: O zaman,
diisinmek gerekir ama: buna vakit var m1? Merleau-Ponty bosuna m1 “Film diisiiniilmez, algilanir,” diye yazmigt1?
(Bonitzer, 2007: 27)

Her ne kadar, disar1 ¢iktiginda ayni sesle doldurulmus kasaba sokaklarinda yiiriise de, Renato’nun ‘bos kalmig’
bakislart er ge¢ Mussolini’nin etki alani disindaki hedefini bulacaktir. Kaldi ki bu hedefin ipuglari, Malena’y: ilk
goriisiimiizde onu ‘seyredensiz’ olarak betimler. Aslinda kitlenin ‘sesi izleme’ eylemi, off-uzay’daki Mussolini’nin
iirettigi anlami filmin igine ¢agirir. Kasabanin sokaklari Mussolini’nin dinlenilmek (ve aslinda adeta goriilmek) istenen
sesiyle dolmugtur. Malena iste bu sokaklara ‘dalar’. Malena kitle ile ayn1 arzuya sahip degildir ancak kitlenin arzusunun
carpiklasmis  yolunu  Mussolini’nin  sesinin  miidahalesi  belirginlestirir. ~ Kitlenin  heniiz ~ farkinda
olmadigi/biiylitmedigi/goremedigi arzusunun nesnesi goz oniinde olmasina ragmen Mussolini yiiziinden ‘goériinmez’ bir
nitelikte kayiptir.

Duyma fizyolojik bir fenomendir, dinleme ise psikolojik bir edimdir. Akustik ve isitme fizyolojisine bakilarak
isitmenin (ve onun mekanizmalarinin) fiziksel kosullarini betimlemek olanaklidir; ama dinleme ancak nesnesiyle, ya
da dilerseniz, hedefiyle tanimlanabilir. (Barthes, 2017: 221)

Filmden Kare 3. Mussolini'nin konusmasini
yaymlayan hoparlorler etrafinda toplanan
kitle.
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Filmden Kare 4. Bakisi Kitle ile bir anhgina
ayn1 yere yonelen ancak ¢ok kisa siire
icerisinde bisiklet kullanmanin verdigi heyecan
ile bakisim farkl yere yonelten Renato.

Filmden Kare 5. insanlarin baktiklan
yerdeki bayrak ve hoparlor.

Filmden Kare 6. insanlarin baktig yerdeki
Italya bayrag,, insanlara bakan Italya
bayrag, sesi dinleyen Kkitle.

Prologta kargimiza ¢ikan diger bir bakis cocuklarin bakigidir. Daha sonradan Renato'nun girmek istedigi arkadas grubu
oldugunu anladigimiz grup bir biiyiitec kullanarak bir karincay1 yakar. Ozellikle biiyiitecin calisma prensibi
diistiniildiiglinde G¢iincii bakis olarak bu ¢ocuklarin bakislari tanimlanabilmektedir. Bu ¢ocuklar da 'Mussolini'nin sesine
bakan' kitle ile ayn1 yere bakmazlar. Ancak bakislart bir vahsete 'odaklanmistir'. Bakiglarinin birlesmesinden olusan
vahset, filmin ileriki dakikalarinda iki kez daha karsimiza ¢ikacaktir; vahset birinde Renato'ya birinde de Malena'ya
yonelecektir. Bu gocuklarin bakislari Renato'nun bakislari gibi 'kontrolsiiz' ve '6zgiir' degildir.

x

Filmden Kare 7. Mossolini'ye 'bakmayan’
diger ¢ocuklar.
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Prologun tiim altyapisinin 'bakis' ve kadraj kompozisyonu iizerine kuruldugu artik belirgindir. Mussolini'nin sesinin
geldigi yere (hoparlér ya da radyo) bakan kitle, 6ldiirdiikleri karincaya bakan ¢ocuklar ve bakist gorece hedefsiz Renato
bu kompozisyonun 'bakan' kismindadirlar. Ancak kitlenin ve ¢ocuklarin bakacak bir nesneleri olmasina ragmen
Ronato'nun 6zgiir bakislari 'heniiz' nesnesini bulamamistir. Bu bakislarin arasina Malena'nin planlari girer. Malena evde
giyinmektedir ve seyirci davetsiz bir misafir olarak bu giyinmenin en mahrem anlarini izler. Ancak bu planlar1 da
prologun kurdugu 'bakis' kavrami iizerinden ele almak kagimilmazdir. Bu imgeler 'bakan'ini bekleyen imgelerdir artik.
Her ne kadar biz seyirci olarak gorsek de prologu kendi i¢ sistematigi iizerinden ele almak gerekeceginden bu sahneleri
'heniiz' kimsenin gormedigini sOyleyebiliriz. Ronato'nun bakislari ile Malena'nin 'izlenilesi' imgesinin, bakis iizerine
kurulu bu denklemden siyrilip ayrilmas: sonucu birbirlerine denk gelecekleri dramaturjik olarak artik belirgindir.
Alegorik evrene dair heniiz bir betimleme yoktur ancak hikayenin Renato ve Malena arasinda gegecegi seyirciye
hissettirilmistir. Muhtemeldir ki bir siire sonra Ronato’nun bakiglari Malena ile bulusacaktir ve prologta seyirciye ait olan
panoptikon (Mcgowan, 2012: 25) nitelikli bakis Renato’nun bakigini da ‘izlemeye’ baslayacaktir. Ozelde cocuklar ve
genelde kasaba halkmin bakisi ise bir ‘Gteki’ kimliginde sabitledikleri Malena’ya her daim ayni hakimiyet arzusu
(Mcgowan, 2012: 24) ise yonelecektir.

Filmden Kare 8. Bakislar: 'hedefsiz' Renato.

R

Filmden Kare 9. Kendisine ’bakacak olant'
bekleyen Malena.

Malena sokaga ¢iktiginda tiim kadraj ve bakis denklemleri yerine oturur. Kaginilmaz bigimde eril olan bu bakislar,
bu ‘kacginilmaz’ nitelemesini sadece yonetmenin ve ana karakterin erkek olmasi sebebiyle ilizerinde tasimaz. Kagmilmaz
olan, Malena’nin sokaga ¢iktiginda tiim bakiglarin hedefi olmasi ve basi 6nde yiirlimesi karsisindaki ‘sasirmama hali’dir.
Varsaymmsal olarak iktidar her zaman cinsiyetlendirilmistir (Usiir, 2016: 15) ve bu hi¢ kusku yok ki kusursuzca insa
edilmis tarihsel bir tahakkiim ve onun kurucusu eril iktidar ile ilgilidir. Yine de Renato'nun 6zgiir bakislar1 Malena'ya
yonelir denebilir. Her ne kadar eril goriinse de en azindan diger ¢ocuklarin siddet birlikteliginden ve kitlenin Mussolini’ye
yonelik bakislarindan ayr1 bir bakistir bu. Ozellikle bu bakis diger cocuklarin bakislarindan ayiran bu sahnede, Renato
Malena'nin adin1 6grenmek icin epey ¢aba sarf eder. ik sordugunda karsisindaki ¢ocuktan Malena'nin kalcalari ile ilgili
bir 6vgii duyar. Malena sokaklarda halkin arasina karistiginda ¢ocuklarin fantezi dolu ciimleleri devam eder. Ancak
Renato sonunda Malena'nin adin1 6grenir. Seyirci, prologun ve filmin, ancak 6zellikle de prologun bundan sonrasinda
kaginilmaz olarak bakislari izler. Seyircinin bakiginin karsisinda Renato’nun bakisi artik ‘karsilagilan bir nesne olarak
bakig’tir (McGowan, 2012: 16). Bu bakis1 takip eden seyirci, diger baska etkenlerin de etkisiyle gelisen film evreninde,
Renato’nun yeni kesfettigi, kitlenin ise kaybettigi ‘sey’i arayacaktir. Kitleyi bakmaya yonlendiren goriissel itki ile
Renato’yu bakmaya yonlendiren goriigsel itki (McGowan, 2012: 27) arasindaki fark prologun ilk anlarindan itibaren
belirginlesir, film boyunca devam eder. Renato’nun daha ilk anda Malena’nin ismini 6grenmek igin gosterdigi ¢aba, bu
farkin olusmasindaki baslangi¢ noktasidir. ilk sorusuna Malena’nin kalcalart ile ilgili bir yorumla cevap verilen Renato
inat eder ve kitleyi yonlendiren goriissel itkiye karsi direnir.
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Ilgilendigi detaylar sebebiyle Renato'nun Malena'ya bakisi cocuklardan ayrilir. Hatta Renato Malena'nin kokusunu
duyar, goriinmeyeni goriir (elbisenin altindaki i¢ ¢amasira ait diigme, kopca benzeri detaylarin elbisede olusturdugu
cikintilar araciligi ile). Malena'ya yonelen farkli bakis, kadraj diizenlemesinde de kendini gosterir. Malena renk ve konrast
olarak kitleden ayrilmistir. Bembeyaz elbisesi ile hepsi sanki ayni kahverengi-sar1 tonlardaki 'kirli-eski goriinimli'
elbiseleri giymis gibi goriinen kitleden agik bir sekilde ayrilir. Prologun sonuna dogru artik elimizde bakis ve kontrast-
renk tasarimi agisindan iki denklem durmaktadir. Mussolini'nin sesine® bakan kitle, Malena'ya dizginlenmesi zor ve vahsi
bir bakigla bakan ¢ocuklar ve Malena'ya hem cinsellik hem de romantizm igeren ancak gériinmeyeni de 'géren-hisseden’
bir bakigla bakan Renato bakisa dair yapiyir olustururlar. Kontrast-renk tasarimi ele alindiginda da kitlenin tek
renkliliginden acik bicimde ayrilan iki 'gorsel leke' 6ne cikar; Malena ve bayrak. ikisinin de bakislarin hedefi olduguna
dikkat edildiginde yonetmenin Malena'y1 acik bir sekilde 'Italya' olarak okumamizi istedigi ortaya ¢ikmaktadir. Mussolini
fagizminin her seyi tamimladig1 ve yonlendirdigi bir Italya kasabasinda, ¢ocuklarin dogrudan Mussolini'nin sesine
yonelmeyen ama yine de bir karincay1 6ldiirebilecek siddet potansiyelini tastyan bakislari Italya icin bir umut degildir.
Cocuklari bakiglar su anda olmasa bile yakinda Mussolini'nin sesine yonelecektir. Kitle zaten goktan beridir bu sese
'bakmaktadir'. Yonetmen Italya'ya dair umudunu-arzusunu Renato'nun heniiz hicbir ideoloji tarafindan tanimlanmamis
dogal-enerjik-arzu dolu-6zgiir bakigina baglamaktadir. Malena'ya dair yontem ve yoldas tanimaz bu bakis, her ne kadar
sapmakta oldugunun farkinda olmasa bile (McGowan, 2012: 39) coktan diger ¢ocuklarin diizleminden sapmistir ve
kendisi de bir nesne haline gelmistir. Bu yeni durum hikayenin geneline yayilmak iizere filmin baginda sunulmustur ki
prologlarin en 6nemli amaclarindan biri de seyirciye bir bakis acis1 dnermektir. Goriiniiste Malena’ya alegorik diizlemde
ise Italya’ya dair bu arzu dolu bakis, varligmi ileriki sahnelerde siyah bir i¢ camasiri ile de -ister istemez- ilan edecek,
bayraklastiracak ve Malena'ya ulasma arzusunu eyleme dokecektir. Malena Renato’nun bakiglarimin karsisinda artik bir
manzara halini almistir (Giizel, 2016: 53) ve bu manzara bir Italya alegorisine doniismek iizeredir.

Prolog ani bir kesintiyle bitmek yerine filmin i¢ine hafifce sarkmakta ve yumusak denebilecek bir anlati gegisi ile
seyirciyi hikayenin i¢ine birakmaktadir. Smifta gordiigiimiiz ilk ders bu gecisi saglayan onemli bir sahnedir. Aym
zamanda Malena'nin babasi da olan dgretmen Professor Bonsignore (Pietro Notarianni) siniftaki 6grencilere ders
anlatmaktadir. Ancak sagirligi sebebiyle smnifa hakim olamaz. Ogrencilere bir sey katma ihtimali yoktur, hatta
ogrencilerin alay ettigi-deger vermedigi bir figiir halini almistir. Sinifin tasarimini dikkate aldigimizda 6gretmenin
Italya'y1 o giinlere getiren egitim politikasina dair bir alegorik okuma potansiyelini barindirdig1 6ne siiriilebilir. Sinifta
gbzlimiize ¢arpan hag bu alegorik konumlandirmaya destek saglamaktadir. Yonetmen prologun iginde bize iki defa hag
gosterir. Biri Malena'nin gogsiindeki ha¢ kolye, ikincisi de sinifin duvarinda, devlet-yonetim simgesi bireylerin
(Mussolini dahil) fotograflarinin da iizerinde bulunan ha¢ ikonudur. Gelecege doniik umutlarii simgelestirdigi
Renato'nun dinsel semboller ile arasi iyi olmasa da, yonetmen, ana karakterinin vatan olarak ‘kutsallagmasina’ aracilik
eden bir gdsteren olarak dini sembolleri de kullanir.

Filmden Kare 10. Sol tarafta radyonun
etrafinda Mussolini'nin sesine bakan Kitle,
¢ocuklar ve Malena.
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Filmden Kare 11. Malena'min Kkalbinin
iizerindeki hag¢ kolye.

Ozellikle Malena'nin Magdalena Hristiyan kutsal karakterine yonelik benzeme halinin alt yapis1, prologtaki bu hag
imgesi ile hazirlanmistir. Alegorik evrenin varliginin tam olarak belirmesi ile birlikte, Malena'nin bir vatan ikonasina
doniismesi, Renato'nun hayallerinde bir 'ideal vatan' imgesinin belirmesi de dikkate alinirsa, pratik olarak bu hag
imgesinin yer degistirmesi (en tepeden kalbin iistiine gelmesi) bir tiir laiklik tanimi olarak da ele alinabilir. Zira kitlenin
tiim bilesenleri ile birlikte Mussolini'nin (hatta daha da 6nemli olarak Malena'nin) 'pesinde siiriiklenmesi', en ¢ok da din
olgusunun konumu ile ilgilidir. Din olgusu Renato'nun islerini diizeltmedigi gibi, karincay: 6ldiirdiikten sonra edilen
tovbenin de aslinda pratik hayata ¢ok da bir katkis1 yoktur. Prologta karsimiza ¢ikip baska imgelerle dini zaman zaman
filme yayan hag¢ imgesi, kalbin iistiindeki mahrem yerden ¢ikarak kamusal alana hakim olan din olgusunu bir parga
islevsizlestirir ve ideal vatan imgesini tasarlarken de dini imgeyi kamusal alandan ¢ekip alir.

Filmden Kare 12. Mussolini dahil 'herseyin
iizerindeki' hac.

Simiftaki bu derste ilgisini ¢eken bir sey bulamayan Renato, Malena'y1 diisiinmeye baslar. Bu diisiinme geceye
baglanir. Renato Malena'y1 diisiinmekten ve viicudundaki cinsel enerjiden dolay1 uyuyamaz. Pencereyi agar ve biraz hava
almak ister. Ancak vakit bir hayli gegtir ve sokakta devriye gezen askerler Renato'nun penceresini kapamasini ister.
Renato'nun penceresinden sokaga sizan azicik 151k da kaybolur ve italya sokaklari biiyiik bir karanhiga gomiiliir.
Renato'nun enerjisi heniiz karanlig1 aydinlatacak derecede giiclii bir arzu degildir. Bu arzu en azindan bir siireligine
Italya'y1 hayal etmekle yetinmek zorundadir. Ciinkii Mussolini'nin sesi tiim sokaklar1 ve bakislar1 kontrol altina almistir.
Gecenin karanlhiginda devasa bir bosluk haline doniismiis sokaklara vuran ufacik 1s1k askerler tarafindan kesilir ve
Renato’nun pencereyi kapatmasi ile birlikte sokaklardaki ‘bosluk’, hayaletsi ve tekinsiz (Bonitzer, 2007: 169) haline geri
doner.

Film bundan sonrasii bu alegorik yapida okumayi 6nerir. Yonetmen italya ile ilgili 6zgiirliik anlayisim ve umudunu
Malena ve Renato iizerinden kisilestirmistir. Filmler eger 6zel bir donemden bahsediyorsa o dénemin dinamikleri
iizerinden ele alinabilir ancak elbette toplamda sdylediklerinin evrensel ve her doneme dair degerlendirmeler-ongoriiler
olmast miimkiindiir. Malena'nin kocas1 ‘yok-goériinmez’ iken kasabalilarin tavri, kadinlarin yaklagimlari, kocasi geldikten
sonra kasabalilarin yaklagimlari, Malena'nin, babasinin ve kasabadaki tiim erkeklerin bu siiregteki tavirlari dikkate
alindiginda filmin aslinda italya ve 2. Diinya Savasi dlgeginde goriinmesine ragmen daha genel bir anlayisla ve evrensel
bir konuyu, ‘kitlelerin fasizm karsisindaki konumunu’ ortaya koydugu da ortaya ¢ikmaktadir. Yénetmen Malena'y: Italya,
Malena'nin babasini Italya'y1 o giinlere tasiyan egitim-kiiltiir-yonetim politikalari, Renato'yu da italya'nin gelecegi olarak
okumamizi 6nermektedir. Tiim bu gdsterge iliskileri ortaya koymaktadir ki ydnetmen filmi bir italya alegorisi olarak
okumamiz konusunda kendisinden olduk¢a emindir. Metnin bundan sonraki kisminda film i¢inden bu fikre destek olacak
sahne ornekleri vermek yerinde olacaktir.

Filmin yaklasik onuncu dakikasinda, Renato'nun hayalinde Malena'nin sigara istedigi sahnenin baslangicinda, evin
tasviri bir anlamda zaman-imgeye dayali dramaturjinin 'zaman'a dair kuramina dayanir gibi goriinse de* sahne sonunda
bunun Renato'nun hayali oldugunu net bigimde anlariz. Ancak yénetmen sahne 6ncesinde saf sessel-gorsel durumlarin
dramaturjisinden de destek alarak (her ne kadar miizikten vazgecemese de) Malena'nin evinin tasvirini hem hayal kismina
gecmek i¢in bir basamak olarak kullanir, hem de filmin alegorik yapisina uygun olarak Malena'nin evini minik bir cennet
kosesine gevirir. Sesi bir tiir miizige doniisen riizgar, agaclarin dallart arasindan gegerek Malena'nin evinin balkonundaki
ciceklere ulasir, evin agik kapisindaki tiilii havalandirir. Bu, Renato'nun bakisindan aslinda yonetmenin, belki de savastan
onceki ‘cennet vatan® Italya'ya dair 6zleminin tasviri olarak ele alinabilir. Film boyunca Renato ile birlikte Malena’y
‘gozetleriz’. Renato’yla birlikte pencere, delik, anahtar boslugu gibi yerlerden biz de bakariz. Ancak bizim bakis
alanimizda hem Malena hem de Renato vardir, ‘Malena’ya bakan Renato’ya’ bakariz (Hope, 2003: 259). Tiim bunlar
Renato’yu bir anlatic1 olarak tanimlamamizi saglamanin yaninda Renato’nun bakigini da bir ‘izlenen’ olarak filme
yerlestirir. Bu bakis aslinda seyirciyi iki yone savurur. Renato, Hope’un da belirttigi {izere, bir yandan masculen bir bakis
ortaya koyar, bir yandan da arzusunu ve eksikligini acik etmekten geri durmaz: “Kaja Silverman da dahil olmak {izere
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baz1 yazarlar, arzu ve eksikligin tasiyicist olarak ‘bakis’ ile sembolik, ataerkil egemenligin tastyicisi olarak ‘bakis’
arasinda bir ayrim oldugunu savunmuslardir” (Hope, 2003: 261). Hope’un bu ayrimin temelini oturttugu iki kavram olan
tutku ve iktidarsizlik duygusu da yine kendisinin altini ¢izdigi {izere anlatimin tamamina niifuz etmis haldedir (Hope,
2003: 260) ve Renato’nun caresizligini resmetmenin temelini olustururlar. Aslinda bu temeli de asarak, Renato’nun
eylemsizligini gerek¢elendirir ve bakislarin 6ne ¢ikmasinin 6niinii agarlar. Bakislar1 kodlayan bu detay ¢ekimlerini birer
fetiglestirme (McLoad, 2006: 2) olarak ele almak, alegorik okumada Malena’y1 Renato’nun ‘vurgulanmig’ bakislarinin
hedefine yerlestirecektir.

Filmin ondokuzuncu dakikasinda Renato, Malena'y1 gozetlerken duydugu (Malena'nin plaktan galdig1) sarkidan® gok
etkilenir ve plagi bir miizik diikkkanindan satin alir. Gece plag: dinlerken erotik resimlerin bulundugu kagitlara bakar.
Ancak bu durum yine Malena'nin hayali ziyareti ile kesilir; tiim bu tutku gelisimine eslik eden sarki, sozleri ile birlikte
diisiintildiiglinde de bir mars kimligine biiriiniir. Bir marsta bulunabilecek hayranlik, kendini adama, 6zlem gibi 6geler
dogal olarak bir agk sarkisinda da bulunabilir. Bu tiir bir 6rtiistiirme, askin kutsallagtirilmasi ve ilan1 igin en iyi yontemdir.
Bir kadina da duyulsa, vatana da duyulsa askin kutsallastirilarak ilan edilmesi ayn1 zamanda bir meydan okuma niteligi
tagimaktadir.

"ma l'amore no, I'amore mio non pud disperdersi nel vento con le rose,

tanto ¢ forte che non cedera, non sfiorira. io lo vegliero,

io lo difendero da tutte quelle insidie velenose che

vorrebbero strapparlo al cuor, povero amor.

forse te ne andrai da altre donne le carezze cercherai - ahime! - e se tornerai

gia sfiorita ogni bellezza troverai in me. ma l'amore no,

I'amore mio non puo dissolversi con I'oro dei capelli finch'io vivo sara vivo in me, solo per te."
(https://www.musixmatch.com/Iyrics/Various-Artists/Ma-L-Amore-No, Erisim Tarihi: Subat 2020)

"ama agk hayir, benim agkim riizgarda giiller gibi dagilamaz
teslim olmayan, ¢icek agmayan daha da giigliidiir

ona bakacagim

biitlin bu sinsi zehirlerden onu koruyacagim

kalbe vurmak isteyen (zehirlerden), zavalli ask.

belki de sen baska kadinlarin dokunuslarin: arayip gezeceksin
eger geri donersen, beni birbirinden giizel tomurcuklar i¢inde bulacaksin
ama ask hayir

askim saglardaki altin 1s1ltilar gibi yok olamaz

ben yasadigim siirece i¢imde yasayacak, sadece senin i¢in."
*koyu vurgular makale yazarina aittir.

Filmin yirmi dordiincii dakikasindaki yiiriiyiis ve takip bolimii de alegorik yapiya katkisi agisindan 6nemlidir. Malena
daha &nce Mussolini'nin sesine kitlesel olarak 'bakan-dinleyen' halkin arasindan gecer ve istisnasiz tiim erkeklerin
bakislarina hedef olur. Kimi kagak kimi dogrudan hepsi Malena'ya giiclii bir arzu ile bakarlar; askerler, memurlar,
avukatlar, isciler, igsizler. Ancak, Mussolini'nin sesi olmadiginda ortaya ¢ikan bu bakislar da en az Renato'nun Malena'ya
bakislar1 kadar arzu ve tutku igerir. Ancak bu arzu, duygusunu yitirmistir. Bu da, hala halkin bilingaltinda oldugu 'umulan'’
Ozgiirlik-vatan agki imgelerinden bahsetmek demektir. Bir nevi umut da barindirdigindan bahsetsek bile Renato bu arzulu
bakiglardan hoslanmaz. Hele ki Malena'nin askere olan bakisi ve sahnenin sonunda eve girisi Renato'yu biiyiik bir hayal
kirikligina siiriikler. Bu sahnenin hemen arkasindan gelen sinema sahnesinde de Malena'dan 'intikamini alir'. Aslinda bu
‘intikam’ Renato’nun bakisindaki ideolojik niteligi agik eder. Renato’nun arzusunu ideolojik anlamda iktidar isteginden
ayrt tutmak pek de miimkiin gériinmemektedir; sinema salonu da hem bagbasaligi hem de karanligi saglamasi nedeniyle,
mekan olarak bunun i¢in bigilmis kaftandir.

Hem Nietzsche hem de Foucault’a gore, arzumuzu biitiiniiyle gii¢/iktidar canlandirir. Nietzsche kdkensel arzumuzun
hayatta kalmak degil, hakimiyet kazanmak oldugunu tekrar tekrar vurgular ve bunu “gii¢ istenci” olarak adlandirir.
Arzumuzun amaci, gizemli ya da belirsiz degil, aksine gayet agiktir: Bizler 6tekinin ya da nesnenin tizerinde hakimiyet
kurmak; yabanct bir nesneye sahip olup onu kendi parcamiz kilmak isteriz. Foucault’nun Hapishanenin Dogusu’nda
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gosterdigi ve yaygin olarak anlagildig: sekliyle bu bakis, bu hakimiyet i¢cin mitkemmel bir arag olarak hizmet goriir —
hele de sinemadaki gibi bir bakig s6z konusuyken; 6zne karanlikta belirsiz kalirken, nesne beyazperdede tamamen
teshir edilmis goziikmektedir. (McGowan, 2012: 33)

Renato'nun istedigi/simgeledigi bakis bagka bir bakigtir. Simdiye kadar olan bakislardan farkli ve salt kendine 6zel
bir bakigin pesinden gider. Filmin yirmi sekizinci dakikasinda gerceklesen ikinci meydan yiiriiyiisiinde bu sefer
cogunlukla kadinlarin Malena'ya bakislarina tanik oluruz. Tiim bakislar erkeklerin koydugu kriterler {izerinedir. Malena
tiim kadmlar i¢in de 'olagan' bir tehdittir. Filmin eril bakisi sebebi ile diger kadinlarin Malena'ya bakigmin alegorik
diizleme dogrudan bir etkisinden s6z edemeyiz. Ancak tiim kadinlarin bir 'imge' olarak 'birlesip' Malena'nin bir tiir
stereotip olmasini sagladiklar1 ve bu durumun alegorik yaprya hizmet ettigi sdylenebilir. Ayrica bu 'birlesip bakma',
Malena ile Almanlarla birlikte gordiigiimiiz fahise kadinin olumsuzlanmasi sahnesine 6n hazirlik olarak da ele alinabilir.
Cocuklarin birleserek karincayi 6ldiirdiigii, Renato'yu hirpaladigi ve kadinlarin birleserek Malena'yi ling etmeye calistigi
sahneler, ‘bakislarin toplanmasi’na ii¢ iyi 6rnektir. Mussolini’nin sesine bakarak daha 6nce bunun antrenmanini yapan
kitle de artik bu antrenmanlarin ‘faydasini’ gérmelidir. Bu da, zaman zaman kitlesel olarak tek bir noktaya odaklanip
'vahsilesen' fagizmin birden ortaya ¢ikan beklenmeyen bir durum degil, giinlilk hayat i¢inde varligim siirekli olarak
siirdiiren, belki bunu taraftarlarindan bile gizleyen ancak 'gerektiginde' kemikleserek-birleserek 'hedefe' yonelebilen, yani
varligini degisik yogunluklarda stirekli olarak siirdiiren bir ger¢ek oldugunu da ontolojik olarak ortaya koymaktadir. Bir
tiir gériinmez gaz gibi gilinliikk hayatin i¢inde gezinen fasizm, ortamin1 buldugunda katilagarak hedefine ¢arpar ve onu
hirpalar, yakar, yok eder. Filmin basindan beri Mussolini’nin sesine bakan kitlenin bakislar1 arttk Mussolini’nin bakisina
benzemistir.

yanllxllllklanylave

| fedakarliklariyla:: %
Filmden Kare 13. Renato'nun Kkaygih
bakislar.

Renato filmin otuz tigiincii dakikasindaki giyabi cenaze téreninden itibaren agik agik Malena i¢in kaygilanmaya baglar.
Malena'nin kocasinin 6liim haberi sebebiyle yapilan térene Malena rahatsizlandigi i¢in katilmaz ve bu sebepten halk
arasinda baglayan fisilt1 halindeki dedikodulara Renato'nun bakist bu kaygi esigini ortaya koyar. Bu bakis, filmin alegorik
evreninde ele alindiginda acik bir sekilde Italya'nin gelecegine dair kaygih bakistir. Bu kaygi ikinci bir bakis ile
giiclendirilir. Geng kadinlarin Tegmen Cadei'ye 6vgiisii Renato'nun yeni olasi diismanini ilan etmektedir. Vatansever bir
asker olan kocasimin 6liimii sebebiyle 'sahipsiz' kalan Malena, Mussolini'nin riitbeli askerlerinden birine 'ait' olabilir. Bu
ihtimalin Renato'nun gozlerinde olusturdugu dehset, alegorik olarak Italya'min artik tamamiyla Mussolini'nin 'eline
kalmasi'ndan duyulan endise olarak degerlendirilecektir. Térenin sonunda mars ¢alinmaya baslar. Bu mars (italya Ulusal
Fagist Parti) Genglik Mars1 adiyla bilinen marstir. Ancak Renato bu marsin etkisinden de, ayn1 anda ayni selami1 veren
kitlenin etkisinden de uzaktir, onun tek derdi Malena'dur.

. ;Iegmh‘Cadei'cok yakigikli* + &

Filmden Kare 14. Malena'y: etkileme ihtimali olan Tegmen Cadei.
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Filmden Kare 15. Kaygi ile harekete gégen Renato.

Ranato kosarak Malena'nin babasinin evine gider. Malena yataga uzanmis aglamaktadir. Mars devam etmektedir. Bu
sahne, filmin basindaki prolog sahnesinin tekrar1 gibidir. Bu sefer kollar1 ile ayn1 yone doniik bir selam veren kitleden
styrilan Renato, kimsenin bakmadigi Malena'y1 bulur ve ona 'bakar'. Prolog sahnesindeki nereye bakacagini bilemeyen,
bisiklet kullanmanin verdigi heyecanla dogaya ‘6zgiir ancak hedefsiz bakiglar’ firlatan Renato’nun bakiglar1 artik
‘bilingli’dir. Fonda yine Mussolini'yi imleyen bir ses olarak Giovinezza marsi devam etmektedir. Bu riiya sahnesi de
Renato'nun sozleri itibar1 ile Renato'nun alegorik olarak kimligini agik bir sekilde yeniden ortaya koyar; Renato italya'nin
gelecegine dair, fasizmin kontrol altina alamadig1 6zgiirlik umududur. Bu sahnenin dramaturjik basarist ile ilgili de su
konudan bahsetmek gerekir, yonetmen Renato'nun siyahlar i¢indeki Malena'y1 6pme ve teselli etme sahnesinin ardindan
bir uyanma, kendine gelme, ger¢ege donme noktasi koymaz ancak hemen ardindan gelen kutsal kadin heykeli
goriiniimiindeki Malena'nin kent sokaklarinda bir arag iizerinde ilerlemesi her iki sahneyi birlestirir ve Renato'nun Malena
hayallerinin de giderek gerceklikten ayirt edilemeyecek sekilde giiclendigini betimler.

Halkin Malena ile ilgili saptama ve arzularindan rahatsiz olan Renato ilk miicadele yolu olarak ufak 'diizen bozucu'
eylemlerde bulunur; bir adamin bardagina tiikiiriir, bir kadinin ¢antasina iser, baska bir adamin da is yeri camlarin1 kirar.
Bu yiizden halktan ufak tepkiler de goriir. Ayrica artik Renato Malena'y1 gayet iyi 'tanimaya' baslamistir. Otuzdokuzuncu
dakikada goriildiigli gibi sadece kokusundan bile Malena'nin yakinlarda oldugunu anlayabilecek bir konsantrasyona ve
farkindaliga erismistir. Kasabanin diger erkeklerinden ve yasit1 genglerden de bu noktada ayrilir, ayni noktaya (Malena)
bakiyor goriinmelerine ragmen, Renato tiim algilari ile ilgisini Malena'ya yoneltmistir ve Malena'nin her halini simdiden
kabul etmis goériinmektedir. Bu da kaliplagsmis ideolojik sekillendirmelere ‘heniiz’ kapilmamig bir bakis olarak saf
‘ozgiirliik’ imgesine denk geliyor olabilir.

Filmin kirkli dakikalarindaki bir sahnede Malena'nin i¢ ¢amasirint ¢alan Renato, Malena'y1 diisiinerek 'sikinti'ya
diistiigii gecelerden sonra biraz daha heyecanli ve enerjisini harekete gegirebilen bir gece yasamistir. Ancak sabahinda
kafasinda bu i¢ ¢camasir1 ile yakalandiginda ailede kiigiik bir kiyamet kopar. Aslinda Renato'nun 'gelisimi' agisindan ¢ok
anlagilabilir olan bu sahne aile i¢in dehset icerir. Baba bu dehseti siddet ile bertaraf etmeye ¢alisirken anne bu dehsetin
en Onemli nesnesi olan siyah i¢ camasirini yakar. Renato'nun artik kontrol edilemez sekilde 'biiylidiigiinii' ve tutkuya
gomiildiigiini ilan eden bu siyah kumasin yakilarak yok edilmesi, Renato'nun artik kimlik kazanmaya baslayan ve
kamusal alanda olmasa bile kendi alaninda kendini renkler-kumaslar vb ile var etmeye baslayan tutkusunun oniinii alma
amacini tasir. Vatani arzulayan bir 'ideal-yontem' haline doniismek anlaminda ideoloji, goriiniir olmay1 en ¢cok semboller
ile basarir. Renato'nun sembolii de aslinda kendiliginden ortaya ¢ikmistir. Ancak i¢inde barindirdigi otorite tanimazlik
sebebi ile bir tiir karmasa iirettiginden bahsetmek miimkiindiir. Renato'nun, Malena'y1 arzulayan diger erkeklere yonelik
'siddet’ icerikli eylemleri de Ronato'nun annesinin siyah 'bayragi' yok etmekte ne kadar 'hakl' oldugu gostermektedir.
Italya'nin 6zgiirliigiinii hayal eden ve herhangi bir simge ya da bayrak gibi bir ilan araci ile var olmaya baslayan 'kétii' bir
ideoloji olma yolunda ilerlemekte olan Renato kaginilmaz olanla karsilagmistir ve 'basi ezilmistir'.

v
&

Filmden Kare 16. Cocuklarin prologta karicay: yaktig1 sahnedeki planla ayni gorsel diizenleme.
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Filmin ellili dakikalarindaki mahkeme sahnesi, Malena'nin 'sahibi' hakkinda kamuya agik bir tartigma baslatmaktadir.
'‘Mussolini'nin bir digini ¢ekme serefini tasiyan' Doktor Cusimano (Pippo Provvidenti), babasi igin gétiirdiigii ilaglar
sebebiyle Malena'nin evine girmis ve kasabaliya Malena ile bir iligkisi oldugu dedikodusunu bilingli olarak yaymistir. Bu
uydurma bilgi Malena tarafindan mantikli bir temele oturtulmaz. Mahkemeye giden siirecin baslangici olan kavgada
Doktor Cusimano'yla kapisan Tegmen Cadei (Marcello Catalano) ile Malena'nin arasinda ise, Renato ile birlikte bizim
de sahit oldugumuz iizere bir iliski vardir. Malena mahkeme karsisinda bile, hatta o ana kadar yere baktig1 halde, gdzlerini
hakime dogrudan ¢evirerek Tegmen ile olan iligskisini mahkemeye karsi savunur. Ancak Cadei kasabadan ayrilmadan
once alindig adli sorguda bu iliskiye sahip ¢ikmaz. Malena ile arasindaki iligkiyi 'siradan bir arkadaslik' olarak tanimlar.
Arkadasca iliski 'sahip ¢ikma'y1 barindirmaz.

Filmden Kare 17. Tegmen Cadei'nin ifadesini duyan Malena'nin yalnizhg.

Malena'nin Tegmen'e dair bu 'beklentisi' bosa ¢ikmistir. Malena'nin yasadigi hayal kirikligi ve mahkemede ¢izdigi
'yalnizlik' imgesi Renato'yu ¢ileden ¢ikarir. Malena'nin kendisine ait olmasini engelleyen Tegmen'e ayrica Malena'y1 yari
yolda birakmis olmasi sebebiyle gosterdigi tepki aslinda Renato'nun Malena'nin hayati ve gelecegi hakkindaki samimi
kaygisini ortaya koymaktadir.

Filmden Kare 18. Malena'nin yalmzhgm 'géren' Renato.

Altmish dakikalarin sonundaki bombalama sahnesinde Malena'nin babasi Oliir. Bir dnceki sahnelerde gittikce
yalnizlasan ve a¢liga mahkum edilen Malena, avukatla evlenme ihtimalinin de ortadan kalkmasindan sonra artik tiimiiyle
'bagsiz'dir. Bu kasaba ile erkekler tizerinden kurdugu tiim baglar yok olmustur. Artik Malena tam anlamu ile 'sahipsiz' dir.
Yemek icin iliskiye girer ki bu konuda bas1 ¢ekenler Mussolini'nin sadik askerleridir. Olmemek igin bir parca ekmege
muhta¢ Malena'nin bu durumu, biraz ekmek karsiliginda onun tiim giizelliklerinden faydalanmanin 6niinii agar. Renato
olup bitenleri sadece izler. Ciinkii Malena'y1 koruyacak giicii yoktur. Koruma, kollama, sahip ¢ikma gibi ‘gérevleri’
yerine getirmeden Malena’nin giizelliklerinden ‘faydalananlar’ italya’nin zayifligindan her anlamda yararlanan herkestir.

Malena artik doniigiimiinii ilan eder. Sahipsizligi i¢in bulabildigi tek ¢dziim '¢ok sahiplilik'tir. Bigimsel degisimi ile
bu kabulii ilan eder. Diger kadin ile birlikte Alman askerleri ile vakit gegirir. Hatta fahiseligini ilan ettigi ilk anlarda kizil
saclari ile gordiigiimiiz Malena Almanlarin yaninda sar1 saghidir. 'Miisterisinin' istedigi bicime girmekte sakinca gormez.
Bu sahne karsisinda Renato'nun yasadig1 yikim gorsel olarak iyi kurgulanmis bir hayal sahnesi ile vurgulanir. Malena'y1
gamali haglarla dolu bir odada Alman askerleri ile birlikte hayal etmek zorunda kalan Renato'nun kaygisi alegorik olarak
kaginilmaz bir sekilde Alman fasizminden duyulan kaygidir. Malena'nin gitgide bulaniklastig1 hayal sahnesinde kadraji
gamali hag¢ doldurur. Filmin basindan beri ‘gdriinmemek’ i¢in elinden geleni yapan Malena, ¢erceveyi dolduran gamali
haglar arasinda artik ger¢ek anlamda goriinmez olmustur. Amerikalilar geldiginde de kasabadan bir trenle ayrilarak
cercevenin derinliginde yine goriinmez olacak olan Malena, her iki durumda da bir ‘kaybolma’ yasar.
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Filmin geneline dengeli olarak yayilmis olan bu kaybolma-gériinmez olma temasi, alegorinin ‘gdriinenin iizerinden
goriinmeyeni tasvir etme’ (Goebels’ten akt. Cagmar, 2017) niteligini de gii¢lendirmektedir. Renato’nun bakisi, Malena’y1
izleyerek-takip ederek-kaybederek aslinda Malena’nin iizerinden Italya imgesinin insasini film boyunca siirdiiriir.
Italya’nin savas boyunca siiriiklenen kaderi Malena nin yasadiklar1 iizerinden okunabilmektedir.

Filmin doksaninci dakikasina dogru Amerikalilar kasabaya girerler. "Hosgeldiniz Kurtaricilar! -Welcome The
Liberators" pankartlar: ile karsilanirlar. Renota ile birlikte herkes bunu kutlar. Mussolini'nin resimleri pargalanarak,
portrelerin gozleri oyularak sokaklara atilir. Filmin tiim alegorik yapisinin lizerine kurulu oldugu ‘bakis’ kavramini filmin
basindan beri sesi temellendiren Mussolini’nin gézleri yok edilir. Bu yok etme halkin artik Mussolini’nin bakisina
benzemis olan bakisini da dolayli olarak yok etmis olur. Ancak bu bosluk, ulusal olarak dogru konumlandirilmis bir bakis
ile heniiz doldurulmamistir. Kadinlar Malena'dan intikam almak i¢in onu epey hirpalarlar. Bu, agik bir sekilde 'vatanin'
hirpalanmasidir. Malena'y1 bu hale getirenlerin iirettigi imge, 6zgiirlik amacinin tersine giden bir halk hareketi niteligi
tasir, Delacroix'nin 6zgiirliik simgesi tam anlamziyla ters yonde konumlanir: kanlar i¢inde, hirpalanmis, ayakta degil yerde,
hareketli degil 6lmek iizere; tiim bu tersine konumlandirmalar, filmin, Malena'nin Italya olarak okunmasini bekleyen
alegorik yapisim giiglendirir. Sessiz karakter, 6zellikle de sessiz kadin karakter, ¢ogu filmde bir doniisiimiin ve hareketin
habercisi olarak karsimiza ¢ikar. Malena karakteri de 6zellikle ‘pasiflik ve gii¢’ (Giiglii, 2010: 67) ikileminde bu agidan
ele almabilir.

Filmden Kare 17. Kadmnlarin hirpaladigi Malena.

TA]‘ ) ] -
Resim 1. Eugéne Delacroix'min 'Halka Yol Gosteren Ozgiirliik' tablosundan detay.

Alegorik evrene tasindiginda, Mussolini’nin sesi ile baskin olan fikrin dzgiir Italya fikrini bastirdig1i kurgunun
doniigiim ani ile kars1 karsiya oldugumuz agiktir. Malena’nin ¢1glig1 da bir gii¢ imgesi olarak alegorik evrende yankilanir.
Mussolini’nin sesi bagta olmak {izere diger tiim sesler filmi terk eder.

Michel Chion, sinemada “dilsiz” figiirline benzer sekilde islev goren bir diger unsurun “ci1glik noktas1” oldugunu sdyler.

Ingilizce’de “haykirmak” (shout) ve “ciglik atmak” (scream) sozciikleri arasindaki cinsiyet bazl farklihiga isaret eden
Chion’a gore, erkegin haykiris1 her zaman bir iktidar arzusuna, kendi alaninin smirlarmi ¢izmeye, onun iginde
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hiikmetmeye yonelikken, kadinin ¢1glig1 sinirlarin, sézciiklerin, anlamin bittigi yerde baslar. Filmin 6ykii konusunda
bir tiir kara delik olusturan ¢iglik, simgesel diizenin Gtesine, anlamin bitigi yere isaret eder. Chion “¢iglik noktas1”
kavramini kullanirken tam da anlati iginde ¢igligin yerlestirildigi noktaya dikkat cekmeyi amaglar. Zira, kadin ¢1glig1
ortaya ¢iktig1 noktada anlatiy1 oyar; anlamin, sdzciiklerin, dilin bittigi noktayi isaret eder. “Ciglik noktasi, konugmanin
aniden tiikendigi yerdir, bir kara deliktir, varligin sonudur” . (Suner, 2006: 311)

Amerikalilarin gelmesi ve savasin bitmesi ile Malena ortadan kaybolur. Filmin alegorik evreninde, genel akisa
bakildiginda artik tiim baskilardan kurtulmug bir Malena gormek gerektigi kaginilmaz olarak akla gelmektedir. Ancak
Italya i¢in tam anlamiyla bir bagimsizlik s6z konusu degildir. Film her ne kadar antifasist bir miidahale olarak Amerikan
ordusundan bahsetse de, filmin basindaki sahneye benzer sekilde ayni renkteki 'her sey' in ortasinda kirsiz, temiz bir
Amerikan bayrag yerlestirse de, sonugta Italya smirlar1 icinde baska bir iilkenin hakimiyeti s6z konusudur. Renato da
her ne kadar uzun pantolon giyecek kadar biiyiise de hala Malena'y1 koruyacak kadar 'erkeklesmedigine' gore, bu siirecin
ka¢inilmaz devami olarak Malena kocasi tarafindan kasabaya geri getirilir. Artik 'sahipli' oldugu i¢in kasabanin 6zellikle
kadinlar tarafindan saygiyla karsilanir. Bu sayginin yine kiskanglik icerdigi kesindir. Biraz ¢irkinlesmis oldugundan,
kilo aldigindan vb bahsederler. Tornatore filmin 'mutlu son'unu bu noktada kirar. Malena evine giderken ¢antasindaki
meyveler yere dokiiliir. Renato kosar ve Malena'ya yardim eder. i1k defa gercek anlamda karsilasmislardir aslinda. Hem
eli Malena'nin eline deger hem de konusurlar. Malena 'Yardimlariniz i¢in tesekkiirler' der. Kuskusuz bahsettigi yardim
aslinda kendisinin de haberdar olmadig1 tiim yardimlardir. Renato, 6zellikle de kocasina yazdigi mektup ile Malena'nin
tekrar gorliniir olmasini saglamistir.

Alegorik Yapiy1 Destekleyen Karakter Tasarimlar1 Hakkinda Bir Degerlendirme

Malena ismi Maria Magdalenea karakterinin versiyonu olarak ele alinabilir. Magdalena fahise olarak yaftalanmis bir
havaridir. Halk tarafindan meydanda taslanir. Hz. Isa kurtarir. Hz.Isa eline bir tas alir ve "ilk tas1 giinahsiz olaniniz atsin"
der. Bu ac¢idan bakildiginda Malena karakteri ile bu hikaye arasinda dogrudan bir baglant1 kurulabilmektedir. Alegorik
olarak bakildiginda ise halkin Malena'ya davranislari italya'ya olan davranislar ile ortiisiir. Hem Mussolini'yi alkislayan
hem de kendilerini Mussolini'den kurtardiklari icin Amerikalilar1 alkiglayan halk aslinda 'fahiselik' yaftasin1 Malena'ya
yapistirmaya ¢alisirken kendileri bir tiir inkarci haline gelirler. Iki diizlemden birlikte yola ¢cikmak gerektigi agiktir.
Tornatore, vatan imgesini bir yandan da Magdalena imgesi ile ortiistiirmektetir. Filmin otuz ikinci dakikasinda kocasinin
giyabi cenaze toreninde Malena'dan Maddalena diye bahsedilmektedir ve mahkemede de "Maddalena Bonsignore'nin
ifadesiyle devam ediyoruz" soziinii duyariz. Monicca Belucci Mel Gibson'un yonetmenligini yaptigi 2004 tarihli "Tutku-
Hz.isa'min Cilesi" filminde Magdalen karakterini canlandirmistir. Bu da Malena filminin okumasi iizerinde degil belki
ancak oyuncu yonetimi ile alegorik yapi arasindaki iligkinin ortaya konmasi agisindan bagka bir ¢alismanin konusu
olabilir.

Malena karakteri fiziksel giizelligi ve cekiciligi ile hem kasabanin diger erkeklerinin hem de Renato'nun dikkatini
ceker. Bu sebeple Monica Belucci'nin fiziksel 6zellikleri bu karakterin tasarimina biiyiik 6lciide katki saglamaktadir.
Ozellikle ergenlige gecis asamasindaki bir erkek cocugunun ilgisini ¢ekmesi igin bu dzelliklerin Malena'da var olmas1
gerekir. Ayrica bu 6zellikler tek basina da yeterli degildir. Ayni derecede ¢ekici ve giizel bir geng kiz ayni dramaturjik
anlami olusturamazdi. Pedagojik olarak ergenlige gecis asamasinda yasca daha bilyiikk kadinlarin bakig-arzu nesnesi
olmasi dolayisiyla da fiziksel 6zellikler Malena karakterinin 'ayrilmaz' tanimlayict 6zellikleridir. Malena karakterini,
Renato'nun hayalleri disinda, hem evinin iginde hem de kamusal alanda goriiriiz. Kamusal alandaki ve Renato'nun
hayallerindeki erotik imge diginda Malena karakteri kamusal alanda da 'giizelligini sakla(ya)maz'. Kiyafetleri herhangi
bir erotik imgelemi 'amaglamasa' bile Malena geng bir erkegin 'uyanisint' tetikleyen ana unsurdur. Malena karakterinin
filmdeki temel motivasyonu hayatta kalmaktir. Filmin kacinilmaz eril bakisi sebebi ile Malena karakterinin filmin basinda
'sahipsiz' oldugunu séyleyebiliriz. Ciinkii kocasi savastadir. Kocasiin 6liim haberi ile (sonradan kocasinin yasadigi
anlasilir) birlikte bu 'sahipsizlik' tescillenmis olur ve kasabadaki erkeklerin Malena'ya 'sahip ¢ikma-sahibi olma'
miicadelesi baslar. Elbetteki bu, alegorik yapidaki izdiisiimiine bakildiginda, acik bir sekilde Italya'nin yalnizligidir.
Mussolini 6zgiir Italya'yr gériinmez kilmistir. Malena zaman zaman kamusal alana ¢ikar. Kadinlarm ve erkeklerin
tepkileri, aslinda yonetmenin, filmin baska bir iki yerinde de belirttigi iizere, halkin 6zgiirliige olan arzusunun kodu olarak
konumlandirilabilir.

Malena filmin baginda yalniz bir kadin olmanin 'gerekleri'ni yerine getirmektedir; disar1 ¢iktiginda oniine bakar, bagka
hicbir sey ile ilgilenmez. Ancak daha sonra bir fahiseye doniisiir. Bu hayatta kalma miicadelesi sirasinda yaptiklarindan
otird halk tarafindan 'cezalandirilir'. Ancak bu cezalandirma Magdalena imgesi ve Ozgiirliik imgesi ile birlikte
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okunmalidir. Malena, her ne olursa olsun, Renato i¢in ‘6nemli olan’ 6zelliklerini yitirmez; giizeldir, ¢ekicidir, tutku vaat
eder. Italya 6zelinde ‘vatan’ kavrami da, yine her ne olursa olsun, temel 6zelliklerini yitirmez; halkin bilincinde kaymalar
olsa da, Mussolini’nin sesi dort bir tarafi kaplamis olsa da, filmin basinda 6zellikle alti gizilen sefalet, cehalet ve
eylemsizlik iilkenin en igine kadar islemis olsa da Italya’nin bu kiigiik kasabasinda imgelestirilen ‘vatan’, ugruna birgok
miicadelenin goze alinabilecegi biricik ve giizel sevgilidir.

Renato viicut yapisi ile gocukluktan erkeklige gecis yolunun basinda bir karakterdir. Filmin basinda kisa pantolon ile
gordiiglimiiz Renato, bisiklet ¢etesinin pantolonlu iiyelerinin arasina katilmak istemektedir. Renato filmin sonunda
pantolonludur. Renato’nun filmde goriinen ilk amaci bisikletli arkadas grubuna katilarak erkek olmaya basladigini ilan
etmektir. Penis boyu ile iliskilendirilen pantolon boyu sorununu da babasinin pantolonunu gizlice terziye kisalttirarak
halletmeyi dener, ancak basaramaz. Gizli bir antifasist olan babasi ile anlasir; 'biri 'bizim biiylik liderimiz'in kafasini
catlattig1 giin' Renato uzun pantolon giyebilecektir. Bu biiylime siireci Malena iizerinden anlatilir. Malena'ya gittikce
tutkuyla baglanan Renato tiim hayal ve riiyalarin1 Malena doldurur.

Malena’nin babasi karakteri yasi itibariyle tam olarak 'hayattan ¢ekilmis' degildir. Ayaktadir ve belli bir dlgiide
sagliklidir ancak kendinden daha 'giiglii' erkekler ile savasmak gerektiginde bunu basarabilecek giicte degildir. Kontroli
altinda olmasi gereken 6grencileri bile kontrol edemeyen, adeta onlarin oyuncagi olan Bonsignore, kostiimleri sebebiyle
gorsel hale getirdigi resmiyetini puro gibi tercihli ve gozliik gibi zorunlu aksesuarlari ile desteklemektedir. Ancak bu
gorsel caba ne siifta ne de kasabanin geri kalaninda Malena'nin babasina bir sayginlik saglamaz. Baba karakteri temel
olarak Malena'y1 korumaya odaklanmistir. Kasabadaki bombalamada oliir. Sicak savas, Malena'nin artik tamamryla
'sahipsiz' kalmasina sebep olmustur. Malena'nin evreninde artik bir erkek yoktur. Alegorik evrende de italya'nin ayakta
kalmasini 6yle ya da boyle saglayan 'tarihsel tutum' enkaz altindadir.

Sonuc¢

Bir filmin alegorik evreni, film haricinde bir evren degildir. Alegorik evren, filmdeki bilesenlerin anlamlarini
yonlendirerek izleyiciden daha genel/daha biiyiik bir bakis talep eder. Bu biiyiik bakis ¢ogu kez filmin gectigi sosyolojik,
politik, donemsel ortama dair bir bakistir. Karakterlerin yasadiklar iizerinden toplumsal siireci/kaderi/hikayeyi anlatan
Malena filmi, ulusal alegoriye doniik yapisi sebebiyle aslinda bir iilkenin tarihine dair bir hikaye olarak ele alinabilir.
Karakter tasarimi, kadraj ici diizenleme gibi film 6gelerinin birer kod olarak degerlendirilip ¢éziimlenmesi ile filmin
alegorik evreninin goriiniir kilinmasi miimkiindiir. Bu ¢aligmada, 6zellikle kadraj i¢i kompozisyon, renk-1sik tasarimi,
bakis tasarimlar1 gibi goriintiiye dair bilesenler incelenerek filmin alegorik yapisi ortaya konmus, karakter tasarimi,
hikayenin kurgusal detaylar1 gibi dgeler ile de bu alegorik evrenin belirginliginin arttirilmasi amaglanmistir. Malena
filminde alegorik yap1 yakin plan, alan-disi, renk, 151k, bakis yonii gibi goriintii ile ilgili araglar tarafindan kurulmustur.
Sesin bu kurulustaki onemli katkis1 yalnizca bir ‘eslik etme’ olarak kalmamus, dzellikle alan-disi, yakin plan gibi
‘izleyiciyi eksik birakan’® geler, sesin bu sinirlarin ‘disr’ ile kurabildigi iletisim sayesinde smirin (filmin ve seyircinin
smirinin) geniglemesini ve yeni alegorik evrenin goriiniir kilinmasini saglamistir.

Malena filmindeki ask ve tutku siradan bir anlamlandirmanin pargasi olamaz. Daha dogrusu filmi sadece bir biiyiime
hikayesi olarak izlemek kuskusuz ‘eksik’ bir izleme olacaktir. Elbette ki seyirci, erkeklige adim atan bir ¢ocugun cinsel
anlamda ‘uyanmasi’ni izlemekten ziyade, alegorik evrenin belirmesiyle birlikte artik Renato’nun ‘bireysel bir i¢ gori
kazanmasini® (Cakir, 2012: 217) goriir. -Erkek bakisini (Renato heniiz iktidar sahibi bir erkek olmasa da) yeniden insa
eden (McLeod, 2009)- bu icgérii, Renato iizerinden italya’nin gelecegine dair umut, kaygi ve tutkulari resmeder. Malena
filmi tim bu bilesenler ile birlikte bir savas zamani alegorisi olarak(Rechtshaffen, 2020) ele alinabilecegi gibi daha
evrensel bir okumayla, yonetmenin fasizm ve kitleler arasindaki iliskiyi ifade ettigi bir anlati olarak da ele alinabilir.

Dipnotlar

! Barthes burada aslinda dogrudan reklamdan bahseder. ‘Kasitli® diyerek belirttigi nokta filmin nihai hedefi olan ‘reklami yapilan
tiriin’diir. Bir sinema filmine dair alegorik okuma da (ve tabi ki tasarim da), tiim seyirciyi ayn1 anlam evrenine yonlendirme amacindan
otiirii ‘kasitl’ tabirini kullanmak yersiz olmayacaktir.

2 https://sozluk.gov.tr, Erisim Tarihi: 16.01.2020. alegori (ft. alégori), (isim, edebiyat). 1.Bir goriintii, bir yaganti veya bir davranisin
daha iyi kavranmasini saglamak i¢in goz oniinde canlandirip dile getirme, yerine koyma. 2.Bir sanat eserindeki 6gelerin gergek
hayattan bir seyleri temsil etmesi durumu.

8 Aslinda genisleyen bir evrenin hammaddesi filmin igindedir. Bakisin bu yeni etki alani, filmin her tiirlii “uzay”indan farkli bir tanimi
gerektirmekle birlikte bir tiir “imgesel off-uzay”dan (Bonitzer, 2007: 17) bahsetmek miimkiin hale gelebilir.. Alegori, valigini bu tiir
bir 6n kabule dayandirmaz ancak kameradan goriinmeyen alant Bonitzer’den yola ¢ikarak off-uzay olarak tanimlamak, kadraj ve
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kurgu genelde goziin bu eksik kalma haline film i¢inde bir ¢dziim bulabilir. Bu kagmilmaz ¢6ziim, seyircinin yeni evreni “gérmesini”
kagmilmaz kilma amacindadir. Mussolini’nin sesi her ne kadar duymakla ilgili bir nitelik olsa da Mussolini’nin bulundugu “giiya” off-
uzay artik filmin genisletilmis evreninin en 6nemli pargasidir. Hem ses-goriintii arasinda yeni ve irrasyonel bir bag kurulmustur hem
de Mussolini’nin sesi hikayeyi esneterek “biiylitmiigtiir”.

4 Deleuze, riiya ve gergeklik arasmdaki sinirlarin ortadan kalkmasini ve imgelerin irrasyonel bir sekilde baglanip birlesmesini, zaman-
imgeye dayali sinemanin niteliklerinden biri olarak belirler (Siit¢ii, 2005: 163)

5 Filmin sonundaki jenerik bilgilerine gore; D’ Anzi/Galdier, Renewed 1971 by Edizioni Curci.

6 “Gozlemci, gdzlemini zaman iginde yapmak zorundadir; ama bu zaman, nesneye oldugu kadar 6zneye de igkin ve gozlemciyi
her zaman eksik, her zaman kismi kalan bir goriige —yakin plana ve alan-digi’na- bagimh kilarak, hep belirsizlik i¢inde birakan
bir zaman” (Bonitzer, 2006: 161)..

KAYNAKLAR

Barthes, Roland. Gériintiiniin Retorigi. Cev. Aysenaz Kog ve Omer B.Albayrak. Istanbul: Yap: Kredi Yayimlar1, 2017.

Bonitzer, Pascal. Kér Alan ve Dekadrajlar. Cev. Izzet Yasar. Istanbul: Metis Yaynlari, 2006.

Bonitzer, Pascal. Bakis ve Ses. Cev. Izzet Yasar. Istanbul: Metis Yayinlari, 2007.

Cagmar, Mehmet S.. “Sanat Eserinde Hakikat: Martin Heidegger ve Walter Benjamin”. e-Sarkiyat {lmi Arastirmalar Dergisi 9-2-18
(2017): 599-611.

Cakar, Siireyya. “Popiiler Sinemada Kadinin Sunumu ve Ask Izlegi”. Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi 0-21 (2012):
215-220.

Giiglii, Ozlem. “Breaking the Female Silence in the New Cinema of Turkey: A Case Study of Film Reception”. Galatasaray Universitesi
Iletisim Dergisi 12 (2010): 57-77.

Giizel, Sebnem Pala. “Iimge, Metafor, Alegori Uglii Sarmalinda Bir Sine-Anthropologue: Theodoros AngeloPoulos”. Folklor/Edebiyat
22.86 (2016): 45-58.

Kabaday1, Lale. “Film Anlatisinda Karakter Alegorisi: 2046 Ornegi”. Yeni Diisiinceler 2 (2007): 39-49.

Kabaday1, Lale. Film Elestirisi. Istanbul: Ayrint1 Yaymlar, 2013.

Kaban, A. Kerem. Sinemada Ses ve Sesin Ontolojisi. Istanbul: Nobel Akademik Yaymcilik, 2016.

Kosmidou, Eleftheria Rania ve Corbin, Kate. “The Unbearable Lightness of Persepolis: Cultural Memory and the Melancholy of
History”. FILMICON: Journal of Greek Film Studies 3 (2015): 49-64.

McGowan, Todd. Gergek Bakis. Cev. Zeynep Ozen Barkot. Istanbul: Say Yaynlari, 2012.

McLeod, Cindy. “Malena as Mulvey: Deconstructing the Male Gaze”. Practical Approaches to Teaching Film, Der. Ritterbusch,
Rachel S. Cambridge Scholars Publishing: (2009), 124-138.

Miikerrem, Zaur. Sinematografi Uzerine Diisiinceler — Kuram ve Uygulamalar. Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2012.

Ozdemir, Ece. “Umit Unal Sinemasinda Ulusal Alegori”. Sinecine 3-2 (2012) , 33-59.

Rechtshaffen, M. . "An Attractive but Unsatisfying 'Malena'., Hollywood Reporter -International Edition 366-9 (12/19/2000): 21.

Usiir, Serpil Sancar. Erkeklik: imkansiz Iktidar — Ailede, Piyasada ve Sokakta Erkekler. Istanbul: Metis Yayinlari, 2016.

Sevim, Seckin. “Normal Hayat Diye Bir Sey Yoktur Dalmagyali!: Yugoslavya’nin Par¢alanma Siirecinin Bir Alegorisi Olarak Karaula
Filmi”. arts Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi 2 (2019): 48-69.

Suner, Asuman. Hayalet Ev — Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek. istanbul: Metis Yayinlar1, 2006.

Siitii, Ozcan Y1lmaz. Gilles Deleuze’de imge Hareketi Olarak Sinemanin Felsefesi. Istanbul: Es Yayinlari, 2005..

Tiirk Dil Kurumu (TDK), https://sozluk.gov.tr/, [Erisim Tarihi: 04.04.2020]

Hope, William. (2003) Giuseppe Tornatore's Maléna: An object lesson for a voyeuristic generation. The Italianist. Vol 23. 258-275

1175


javascript:__doLinkPostBack('','ss~~AR
javascript:__doLinkPostBack('','mdb~~f6h||jdb~~f6hjnh||ss~~JN
https://sozluk.gov.tr/

Ketenag, Aydin. “Alegorinin Mimar1 Olarak Bakis, Ses ve Sinematografi, Malena Filmi Ornegi”. idil, 71 (2020 Temmuz): s. 1159-1176. doi: 10.7816/idil-09-71-09

NIDIL

GAZE, SOUND AND CINEMATOGRAPHY AS THE
ARCHITECT OF ALLEGORY, EXAMPLE OF “MALENA”

Aydin KETENAG

Abstract

Allegorical structure expands the meaning universe of a movie. Exploring the elements indicating allegorical structure
is the only way to define this new form of a meaning universe. If one can define the two-sided relationship between
allegorical structure and these elements, the allegorical structure in the movie will become clear and the movie will be
open to allegorical reading. In the present study, elements such as color, frame, sound, and character view in the movie
Malena were considered as dynamic tools. The allegorical structure in the movie was analyzed by explaining the
relationships between these dynamic tools. The code-based structure in a movie is based on these relationships and all
the dramaturgy takes place in this universe. The present study investigates the whole process and reveals the movie's
analyzable structure by giving examples from the movie itself as well as investigating the process of building allegory
as a dramaturgical element.

Keywords: allegory, gaze, Malena, cinematography, Italy, sound
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