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William Kentridge, Palimpsest bir sanat¢i olarak, uzun yillar boyunca varligin1 devam ettiren, Giiney Afrika’daki
Kolonici ve Apartheid yonetimlere karsi, aktif olarak 1970°1li yillardan giiniimiize degin siiregelen, elestirel
yapitlariyla, uluslararasi sanat ortamlarinda yer almaktadir. Sanat¢inin, kendisini konumlandirdigi bu alanda hareket
ederek, son yillarda gerceklestirdigi, onemli sanat projelerinden birisi; Antik Roma’nin tarih gostergelerinden
baslayarak, Roma tarihinin, 20. yilizyil sosyal ve siyasal gostergelerine degin bi¢imledigi imgeleriyle kurguladigi,
“Zaferler ve Agitlar” (Triumphs and Laments), isimli duvar resmi projesidir.

Kentridge, s6z konusu duvar resminin kurgusunda, esasen fragmanlardan yararlanmistir. Her bir fragmanda, diinya
tarihinin 6nemli bir pargasi olan Roma’nin, tarihsel katmanlarini olusturan zaferlerine, kahramanlik hikayelerine,
acimazsizligina, yenilgilerine, mitlerine (sdylence) ve gorsel bellegini olusturan imgelerine ayr1 ayr odaklanarak,
sanat¢1 0zgiin resim bigimlemeleriyle, kamusal mecrada, sira dis1 bir ¢alisma gergeklestirmistir.

Bu makalede, Kentridge’in eserlerinde, ele aldig1 imgelerin gorsel ¢oziimlemelerine yer verilerek, sanatin bir tiir bilgi
bicimi olmasinin yani sira, sanat¢inin, diiglinme ve pratige iliskin ne tiir bir zihinsel siirece odaklandig1, segilmis
yapitlari tizerinden gidilerek, ortaya konulmustur.
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Giris

Giliney Afrika, Johannesburg, dogumlu olan William Kentridge, sanat egitiminin ilk yillarindan itibaren,
ailesinin siyasi kimliginden dolayi, her zaman belli bir sosyo-politik kiiltiiriin igerisinde yer almistir.
Johannesburg’un taninmig avukatlarindan olan ailesi, Apartheid yonetimlerine karsi olan siyasi miicadelenin
icerisinde yer alarak, Giliney Afrika halkinin haklarini, kolonici beyaz yonetimlere karsi savunmuslar ve bu alandaki
demokratik ilerlemelerde ¢ok biiyiik etkileri olmustur (Curnow, 2010) . Sanatgi, cocukluk yillarinda, kendi psikoloji
iizerinde etkili olan, bu siyasi ortamin kosullarini, iki bakis agis1 altinda toplamis ve Apartheid 6ncesi ve sonrasina
ait gostergeler biciminde ele alarak, kisisel kahramanlar1 olan; Soho ve Felix’i yaratmigtir. Sanat¢inin zihinsel
eylemselligi igerinde bicimlenen bu kahramanlarin hikayeleri, esasen yerli halkin, sosyolojik ve psikolojik
celiskilerinin alegorisi gibidir. Toplumsal travmalarin, yarattig1 psikolojik basing, enikonu, toplumdan bireye degin
farkli sonuclar1 kosullayan, 6nemli bir edim olarak kendisini gostermektedir. Kentridge, ailesinin de igerisinde
bulundugu, siyahi halka destek vermeye ve sanatin evrensel giicliniin farkinda olarak, 6zellikle bati diinyasinin
sessiz kaldig1 ya da gérmez geldigi, Apartheid yonetimlerinin, yerli halka kars1 yapmis olduklar1 sosyo-ekonomik
ve ayrimci politikalarina, uluslararasi toplumun dikkatini ¢ekerek, belli bir giindem olusturmanin bilincin de hareket
etmistir. Kentridge, komiir kalem ¢izimlerden, baskilara ve animasyon filmlere degin bir¢cok mecray1 kullanan bir
sanatgr olup, igerisinde yetistigi toplumun, geleneklerinden, mitlerinden, kahramanliklarindan ya da
zayifliklarindan etkilenerek, muhalif bir kimligi 6ne ¢ikarmistir. Kentridge’in s6z konusu ¢izimleri ve animasyon
filmleri, genellikle rengin ¢ok az kullanildigi, karanlik ve tekinsiz bir atmosfer icerinde bi¢imlendirilmistir. Bu
kaotik atmosfer, sanat¢inin, 6zgiin yaratimlarinin mekanidir aynt zamanda. Sanatgi, benzer bir bakis agisiyla, Roma
tarihi iizerine gergeklestirdigi; “Zaferler ve Agitlar” (Triumphs and Laments), isimli duvar resmi projesi igin
ikonografik imgeler iizerinden, bir tarih okumas1 yapmistir.

Roma’min Kisa Tarihi ve Kentridge’in Gerceklik imgeleri

Italya Yarimadasi’nda M.Q. 9. yiizy1lda kurulan, Antik Roma, 6zellikle Grek kiiltiiriinii kendisine drnek almistir.
Roma sehir devletlerinin birlesmesiyle, diinya iizerinde en uzun siire hakimiyet kuran Roma Imparatorlugu dogmus
ve Akdeniz’i gevreleyen neredeyse biitiin medeniyetleri igerisine alarak, ¢ok genis bir cografyaya hakim olunmustur
(Roux, 2005: 17). Roma, Antik Yunan’in devlet yonetim bigiminden, kiiltiir yasantisina degin birgok alanda, benzer
diislinsel ve eylemsel zeminde hareket etmistir. Ancak, belli donemlerde Roma’nin, giiciinii diger toplumlara
hissettirmek i¢in, hiikiimdarlar acimasiz savaslar gergeklestirmislerdir. Her medeniyette oldugu gibi, Roma’nin
kurulusundan itibaren, mitlerle gergekler i¢ ige gecerek ve sonraki kusaklara aktarilarak, kadim medeniyet imleri
olusturulmustur. S6z konusu sdylencelerden birisi, Roma’nin kurulusu ile ilgili olan, “Romulus ve Remus”
efsanesidir; “Roma Imparatorlugunun baslangici Romulus'a dayanir. insan belleginin baslangigta onun kadar kiiciik,
diinyaya yayildig1 andan itibaren de onun kadar biiyiikk bagka bir imparatorluk animsamasi miimkiin degildir.
Romulus bir inanisa gére Vesta rahibesi Rhea Silvia ile Mars'in ogludur; erkek kardesi Remus'la birlikte bir batinda
diinyaya gelmistir (Eutropius, 2007: 27- 28).” S6z konusu efsanede yer alan ve disi bir kurt tarafindan emzirilen
“Romulus ve Remus” kardesler, bati resminde daha ¢ok, kurdun emzirdigi iki bebek ya da gercek bir kurt
sembolilyle (Gorsel 1) bir arada duran iki figiir seklinde yer almaktadir.
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Resim 1. William Kentridge, “Romulus ve Remus” Efsanesi, Kurt imgesi, Tiber Nehri Kiyis1, 2016, Roma, italya.
Kaynak: https://romethesecondtime.blogspot.com/2016/04/william-kentridges-triumphs-and-laments.html

Kentridge, bu 6nemli imgeyi tek basina ele alarak, kurdun altina iki testi koymustur, ancak testilerden birisi
kirik resmedilmigtir. Bilindigi {izere efsanede gegen ve Roma’y1 kuran bu iki kardesten biri olan Romulus, yonetimi
ele gecirmek icin, kardesi Remus’u dldiirmiistiir. Sanat¢i, her ne kadar bilinen bir efsaneden yola ¢ikmis olsa da,
burada oldugu gibi, hem bi¢cimsel anlamda, hem de ¢ok zekice kullandig:i alegorilerle, Roma’nin yalnizca
kahramanliklarina ya da zaferlerine degil, ¢eliskilerine de odaklanmistir. Arnold Hauser’e gore: “Toplumsal gergek
ile sanatsal ger¢ek arasinda bir fark yoktur (Hauser, 1984: 265).” Bu yaklasim bi¢imi, biitiin proje i¢in de gegerlidir,
clinkii Kentridge, sanat yasami boyunca, herkes tarafindan goriilenlerle degil, onlarin géremedikleriyle ilgilenen ve
dikkatini bu yéne veren bir sanat¢1 6rnegidir.

Kentridge, Ancus Marcius’un ydnetimi ele gegirerek, Tiber Nehri kiyisina kurdugu Roma sehrinin, hem italya,
hem de diinya kiiltiirii agisindan ¢ok 6nemli bir yer oldugunu diisiinerek, duvar resmi projesi i¢in ¢ok uygun bir
mekan olarak algilamistir. Projenin yer aldig1 nehir kiyisinin, sol tarafinda uzanan, 550 m uzunlugunda ve 10 m
yiiksekligindeki bu mekan, bu biiytiklitkkte bir proje ile hi¢bir sanat¢1 tarafindan, degerlendirilmemistir. Sanatg1, bati
diinyasinin en énemli medeniyetlerinden biri olan ve kokeni, M.O. 6. yiizyilda Thales’e degin uzanan, Antik Yunan
hiimanizminin etkili oldugu bir medeniyet siirecinin yaninda, hemen her tarihsel kirilma dénemlerinde, bu yoniinii
tamamen unutan, bati toplumlarinin, en temel ¢eliskilerine odaklanarak; sonu her zaman kanla biten bir zaferin,
kaybedeni agisindan bakmay1 daha ger¢ek¢i bulmaktadir. Tam da burada, Walter Benjamin’in su s6ziinii, hatirlamak
yerinde olacaktir: “Kiiltiir alaninda higbir belge yoktur ki, ayni zamanda bir barbarlik belgesi niteligini tagimasin
(Benjamin, 2002: 41).”

Benjamin’in de belirttigi lizere, Ozellikle bati diinyasinin kolonici (somiirge) tarihi, en nihayetinde, kendi
toplumlarinin diginda higbir topluma, ne barisi, ne refahi, ne de adaleti getirmistir, bu yoniiyle, yalnizca, II. Diinya
Savasi’ni hatirlamak yeterli olacaktir. Kentridge, tipki Benjamin gibi, toplumsal kosullar1 belirleyen, her bir
ilerlemenin sonucunda, bu durumdan etkilenen, diger toplumlarin bakis agisindan, olaylar: ve tarihi algilamaktadir.
John Berger’in ise, bat1 toplumu hakkindaki, diisiinceleri soyledir: “Eger bu diinyada bugiinkii haliyle yasamay1
segersek, toplumsal varliklar olarak bize miras kalan amag ve degerlerin hepsini yadsimak zorunda kaliriz. Hem de
yalniz Avrupa'dan kalanlar degil -ki bu mirasin niteligini Avrupa'nin ikiyiizliiliigii zaten bozmus ve olduk¢a kuskulu
bir hale sokmustur, tarihin bizimle ya da bizsiz evrensellesme yoluna girdigi bugiiniimiizden kalabilecek olanlari
bile (Berger, 2007: 149- 150).”

Kentridge, Roma tarihini incelerken, bir yandan da, diinya tarihi ile olan iliskisini nedensellik ilkesine gdre
diisiinerek, hem Roma’y1 var eden kosullari, hem de Roma’nin son verdigi uygarliklarin yenilgisiyle sonuglanan
savaglarin tarihine de odaklanmistir. Bu baglamda, Traianus Siitunu (M.S. 114) hakkinda, Gombrich sunlar1
sOylemistir: “Traianus, Dagya'da (simdiki Romanya) yaptig1 savaslarin ve kazandig1 zaferlerin resimli kronolojik
Oykiisiinii géstermek amaciyla dev bir siitun diktirdi. Bu stitunda Romal1 askerlerin yagma yapisini, savasmasini ve
fethedisini goriiyoruz. Yunan sanatinin yiizyillar boyunca kazandigi tiim beceriler ve bilgiler bu savas
kahramanliklarini anlatan anitta kullanilmistir. Fakat Romalilarin, her ayrintinin 6zenli betimine ve askeri seferin
kahramanliklarinin, iilkede kalip savasa katilmayanlar1 etkileyecek bigimde apacik anlatimina verdikleri sanatin
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niteligini oldukc¢a degistirdi (Gombrich, 2004: 122- 124).” Sanatg1, s6z konusu projede yer alacak olan, hem kiigiik
boyutlu, hem de biiyiik boyutlu baski ve resimlerden olusan (Gorsel 2), 80 adet imge yaratmigtir. Duvara, sablonlarla
“ters grafiti” seklinde uygulanan bu teknik, zaman i¢inde ¢evresel sartlardan dolayi, silinip gitmesi goze alinarak
diisliniilmiis bir yontemdir. 2016 yilinda Ann Mccoy ile yaptig1 bir réportajinda, gerceklestirmis oldugu; Roma-
Tiber Nehri duvar resmi projesi ile ilgili, Kentridge, sunlar1 sdylemistir: “Bos bir kdgit sayfasiyla veya Tiber'in
duvarlarindaki taglarin siyah yiizeyi ile baglarsiniz; ¢izim, doniisim ve metamorfoz alaninda bir ¢esit veri haline
gelir. Yaptiginiz ilk bi¢im, zaten bir doniisiimiin baslangicidir. Buna devam ederseniz (bu yiizden bir fotograftan
ziyade, bir etkinlik; bir an degil, fiziksel bir pratik), ilk imgenizi bulduktan sonra, zaten degistirip/doniigtiirme
siirecindesinizdir. Dolayisiyla, doniisiim ve baskalasim fikri, ¢izim mekaniginin i¢ine yerlestirilmistir. Cizim yapma
agsamalarinin her birini fotograflarsaniz, sahip oldugunuz sey, bir tiir animasyondur (Mccoy, 2016).”
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Resim 2. William Kentridge, “Zaferler ve Agitlar” Orijinal imge Calismalari, 2011.
Kaynak: https://www.mutualart.com/Article/William-Kentridges-Triumphs-andLaments/2C2192F4C5CC91

Kentridge, tipk1 toplumsal hafizanin zamanla belirsizlesip, yok olmaya yiiz tutan yasantilari gibi, bu projenin de
yer yer silinip ve yok olmasin1 bilingli bir bigimde kurgulamistir. Bu bakis agis1, “Palimpsest” bir sanatg1 olmasi
nedeniyle ve sanati kavrayis bigcimiyle tutarli olarak, diisliniildiiglinde; iizerine yazilip silinen, fakat hi¢gbir zaman
tam olarak kaybolmayan palimpsest kavraminin, kavramsal karsiligina denk diismektedir. “Palimpsest” kavrami,
“lizerinde yazi olan bir parsdmenin, silinerek {izerine yeniden yazmas1” anlamina gelmektedir, ancak ge¢mise ait
izler tam olarak yok olamadigi igin, bir tiir bellek yaratmaktadir, kendi varliginda. Antik Yunan’a degin uzanan, bu
kullanim bi¢imi, Kentridge’in komiir kalemlerle yapmis oldugu ¢izimlerin, biiyiik boyutlu kagitlarda, silinerek ve
yeniden ¢izilerek hareket ettirilen resimleri icin, benzer diisiinsel yapiy1 isaret etmektedir. Fineberg, Kentridge’in
s6z konusu hareketli resimleri i¢in sunlar1 sdylemektedir: “Cizimlerin ekranda siirekli olarak meydana ¢ikmasi ve
akabinde bagka formlara ve sahnelere doniismesi rahatsiz edici bir istikrarsizlik ve bir silme eylemi (6ziinde bulunan
politik bir elestiriyle birlikte) yaratir (Fineberg, 2014: 492).”

Kentridge’in tarihin bellegine duydugu giivensizlik, 6zne olarak, insanin zihnine benzetmesinde saklidir; insan
zihni, genellikle, zamanla unutur ki, bu dogal bir hayatta kalma stratejisidir bir bakima, ancak dogal olmayan
yollardan unutturulan tarih {izerine, sanatgi, ¢aginin bir tanig1 olarak, kayit tutmaktadir esasen. Burada, kolonici
Avrupa’nin Amerika kitasinda, nerdeyse yeryliziinden sildigi Amerikan yerlilerini ve sonrasinda kole gemileriyle
getirilen Afrikali siyahilerin akibetini hatirlamak, yeterli olmaktadir ve nitekim Kara Walker’in da tipki, Kentridge
gibi kayda aldig1 ikonik resimlerini unutmamak gerekir.

Bu baglamda, Roma tarihinin 6nemli mitlerinden biri de Minerva (Menrva)’dir. Minerva, Antik Yunan
tanrigasidir, ancak Roma mitlerine Etriisk’ten gecmistir. Antik Roma mitinde, “hatirlamak” anlamina gelen
“meminisse” olarak, bilinmektedir. Kentridge, “hatirlamak”, sodzciigilinii, tarihin bellegi olarak algilamaktadir,
Trajan Siitunu’da bulunan Capua Veniis’iiniin bigimsel 6zelliklerini, Minerva (Gorsel 3) ile yorumlayarak, tarihin
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kaydini tutan bir tanricaya benzetmistir. Benjamin’in, tarih ile gostergeler arasinda kurdugu iliskiye gore: “Tarih,
gecip gittiginde, ardinda imgeler birakir” (Benjamin, 2002: 476).” Benjamin’in bu bakis acisina gore, her tarihsel
ilerleme, ayn1 zamanda toplumlarin belleginde imgeler birakarak, gdrsel kiiltiir gostergelerinde su ve ya bu bigimde,
sanatin, hemen her alaninda kendisini goriiniir hale getirerek, nesilden nesile aktarilir. Kentridge, “Minerva
Tanricas1” gibi, tarihin kaydini tutmaktadir ve s6z konusu tanriga, Kentridge’in kendi alegorisidir bir bakima.

Resim 3. William Kentridge, Minerva, Eskiz, 2016.
Kaynak: https://publicdelivery.org/william-kentridge-rome/

Ortega Y Gasset; tarihi bir bilim olarak gérmenin yani sira, bugiinii yasantilamanin, bilingli bir nosyona
doniismesi i¢in, 6n kosul olarak da gormektedir. Gasset’e gore: “Tarih, yasamimiz olan temel gergegin sistematik
bilimidir. Dolayisiyla, i¢inde yasadigimiz en kesin giincelligin bilimidir. Eger giincelligin bilimi olmasayd1, konusu
saydigimiz su ge¢misi nerede arayip bulabilirdik ki? Onun tersi, yani alisilagelmis olan, ge¢misi mazide kalmis,
soyut ve gercekdist bir seye doniistiirmek anlamina gelir, oysa gegmis bizim bugiiniimiizii ayakta tutan canli, etkin
gligtiir. Uzaktan etki diye bir sey yoktur. Gegmis ta uzaklarda, mazide degil, buracikta, benim igimdedir. Gegmis
benim — yani, benim yasamimdir (Gasset, 1992: 113).” Kentridge’in Roma tarihine iliskin, dikkatini ¢eken
olgulardan biri de, aradan gegen yaklagik 1700 yillik, bir zamana karsin, ginlimiizde giincelligini koruyan, “g6¢”
sorunudur. Roma imparatoru, Flavius Lulius Valens’in Adrianople (Edirne) savasini, Germen (Gotlar) lideri
Fritigern’e kaybetmesiyle baglayan ve Roma sehirlerine kadar ilerleyen kavimler, biiyliik bir go¢ dalgasi
baslatmistir. lerleyen siireci iyi yonetemeyen, Roma igin bu yenilgi, sonun baslangici olmustur. Giiniimiizde belki
de Italyanlarin, hatirlamak istemeyecegi, bu yenilgiye, odaklanan Kentridge’in, esasen iizerinde durdugu konu; belli
bir ulusa yonelik tutumdan ¢ok, hemen her medeniyetin tarihinde yer alan bir olguyu tartismaya agmaktir. Imparator
Valens, kii¢iik gordiigii, barbarlara kars1 verdigi savasi kaybederek, Roma’nin ¢okiisiinii baslatmistir, ancak yine de
Italyanlar tarafindan, son ger¢gek Roma imparatoru olarak anilmaktadir.

Bu tiirden bir ¢eligkinin, Kentridge’in dikkatini, bu yone vermesini sagladig: anlasilmakla birlikte, giincelligini
koruyan “gd¢ ve iltica” sorununa karsi da, tiim toplumlart tarihsel bir gergekten yola ¢ikarak uyarmaktadir. Nitekim
sanat tarihinde, Goya’nin “Savasin Felaketleri” isimli resim dizileri de, benzer uyariyi, yine tim toplumlara
yapmustir. Pieter Brueghel'den, El Greco’ya ve Goya’ya degin uzanan izleri, Kentridge’in eserlerinde gérmek
sagirtic1 degildir. Kuskusuz bu isimlere, 20. yiizyildan; Picasso, Otto Dix ve Max Beckmann gibi sanatgilart da
eklemek gerekmektedir. Kentridge, hem kuramsal, hem de sanat¢1 tavr1 bakimindan, s6z konusu sanatgilarla su veya
bu bicimde, ortak zemini paylagmaktadir. Gorsel 4’te yer alan “G6¢” imgesi, tarihin akisi igerisinde gerceklesen,
bir olguyu isaret etmekle birlikte, yukarida Gasset (1992)’in: “Geg¢mis ta uzaklarda, mazide degil, buracikta, benim
icimdedir. Ge¢gmis benim — yani, benim yasamimdir” séziinii dogrular niteliktedir.
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Resim 4. William Kentridge, “Zaferler ve Agitlar” “Gog”, 2016, Roma, Italya.
Kaynak: https://www.filmlinc.org/films/william-kentridge-triumphs-and-laments/

Kentridge, Tiber Nehri’nin, Roma tarihi agisinda, dneminin farkinda olarak, simdiki zaman ile ge¢misi bir arada
gorlinir kilmayi, nehrin sularinin, tipki “zaman” gibi akip giden metaforunda, degisiminde ve doniisiimiinde
yakalamistir. Herakleitos'un “Nehir” metaforunun ve duvarlardaki devasa boyutlu siyah imgelerin suda yansimasi
(Gorsel 5), hem i¢inde bulunulan zamani, hem de gegmisin bellegini bir arada izleyiciye sunmaktadir. Bu baglamda,
sanatci, toplumsal bellegin soyut kavramlarini, gergekligin kendisi olarak yaratmistir. Peter Biirger’in konuya
iliskin distlinceleri ise, soyledir: “Sanat eserine gerceklik fragmanlarinin eklenmesi, o eseri derin bigimde degistirir.
Sanat¢1 yalnizea bir “biitiin” sekillendirmeyi reddetmekle kalmaz, resme bagka bir statii verir; ¢iinkii resmin
parcalari ile gergeklik arasinda, organik sanat eserinde s6z konusu olan iligki yoktur: Artik bu parcalar gerceklige
isaret eden birer gdsterge degil, gercekligin kendisidir (Biirger, 2007: 148). Dolayisiyla goze getirilen her bir imge,
mekanla biitiinleserek kendi diyalektigini yapilandirmistir. S6z konusu imgelerin, zamanin kosullarina bagli olarak
silinip gitmesi ise, bir daha geri gelmeyecegi anlamina gelmemektedir. Hauser’e gore: “Olgulart hi¢ durmadan
degisen bir diinyanin insanda biraktig1 izlenim, i¢inde her seyin birlesip kaynastig1 bir siireklilik olacaktir. Bu
siirekliligin i¢inde fazla degisim olmaz; degisen sadece seyircinin ¢esitli bakis acilar1 ve tavirlaridir. Boyle bir
diinyaya uymasi gereken sanat da yalnizca olgularin anlik ve kalimsiz olan 6zelliklerini vurgulamakla kalmayacak,
insanoglunu bir¢ok seyin Olgiisii olarak gdérmeyecek, ayni zamanda, gerceklik Olgiitiinii bireyin ‘burada ve
simdi’liginde arayacaktir. Rastlantry1 tiim olusumun ilkesi sayacak ve bir anlik gercegi diger gerceklerden iistiin
gorecektir (Hauser, 1984: 353).”

Resim 5. William Kentridge, “Zaferler ve Agitlar”, 2016, Tiber Nehri Duvari, Roma, Italya.
Kaynak: https://i2.wp.com/www.tavoleromane.it/wp-content/uploads/2017/04/kentridge-fregio-roma-lungotevere.jpg?ssi=1
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Roma’nin siyasi tarihi savaslarla doludur. Bu durum, hem Antik Yunan, hem de Etriisk mitleriyle i¢ ice gegcen
ve Roma’nin giiclinii diger toplumlara gdsteren, kahramanliklar ve dogaiistii gii¢ler tarafindan korundugu imleyen
efsanelerdir ayn1 zamanda. Roma’nin savas¢i imparatorlarindan, Augustus’tan Sezar’a, Hadrianus’tan 19. ve 20.
ylizyil otoriter kahramanlari olan, Giuseppe Garibaldi ve son olarak Benito Mussolini’ye kadar, “at” semboli, her
toplumda oldugu gibi, giicii ve zaferi simgelemektedir. Kentridge, bu noktadan hareket ederek, Roma ve diger
birgok medeniyetin tarihindeki, “at” imgesini (Gorsel 6), tersten bir okumayla, ironik bir imgeye donistiirerek
bicimlemistir. Salecl, “savas” ve “zafer” {izerine sunlar1 sdylemistir: “Paradoksal olarak, savas durumlarini
incelediginizde, saldiran taraf icin en dnemli seyin 6tekinin fantezisini tahrip etmek, yani diismanin kendini tutarli
bir biitiin olarak algilamasini saglayan senaryoyu parcalamak oldugunu goriirsiiniiz. Yani savas halinde asil yok
edilmesi gereken, diismanin ulusal simgeleri ya da kendine dair algisidir. (Salecl, 2008: 287).”

Resim 6. William Kentridge, “Zaferler ve Agitlar”, 2016, Tiber Nehri Duvari, Roma, Italya.
Kaynak: https: //www.filmlinc.org/films/william-kentridge-triumphs-and-laments/

Kentridge’in ¢eliskilere odakli diisiinme bigimi, onu, ister istemez sira dig1 bir alana konumlamaktadir. Rollo
May’e gore: “Celiski sinirlar1 dngoriir ve sinirlarla miicadele gergekte yaratici iiretimlerin kaynagidir. Sinirlar
onlarsiz akan bir nehrin yerkiire iizerinde yayilip gidecegi ve nehrin onlarsiz hi¢ olamayacagi kiyilar gibi
gereklidirler— yani nehir, akan su ve kiyilar arasindaki gerilimle kurulmustur (May, 2001: 122).” Goériinenin
ardindaki gergeklikle ilgilenen Sanat¢i, s6z konusu “at” imgesini, ¢aglar boyunca, temsil ettigi anlamin disinda, bir
imgeye doniistiirmesi ve savasin trajedisini, atin bedeninde bigimlemesi, ikonlagmig bir semboliin, pargalanmasidir
bir bakima. Buna gore: “Goriiniis -Gergeklik ayrimi zihinden bagimsiz bir varolus olan gerceklik ile gercekligin
tasarimlar, ideler, duyu-deneyleri ve algi igeriklerinden olusan ger¢eklige benzedigi diigiinlilen 6zneye goriinme
tarzi arasindaki ayrima verilen addir. Filozoflar goriiniisiin aldatici, yaniltici, anlamdan yoksun oldugu yerde
gergekligin asil hakikat oldugu ve goriiniislere anlam verdigini savunmuslardir (Aktaran Dag, 2011: 142).”
Sanat¢inin, diisiinme big¢imi ile drtiisen bu tespit; nesnelerin goriiniimii ile igerigi (bigim-6z) arasindaki diyalektik
sorunsallardan kaynakli bir durumu isaret etmektedir. Somut varliklarin, goriinen yiizeylerine iliskin bilgiler,
icerikle tam olarak Ortiismeyecegi i¢in, insanin, biitiinsel bir gercekligi kavramasi da miimkiin olmayacaktir. Belli
bir gerceklikten, hareket ederek yaratilan her bir imge, ayn1 zamanda, somut gercgekligin yerini tutan, bir 6nermede
bulunur. Bu durum, s6z konusu, duvar resminde, Roma tarihinden ilham aldig:, biitiin imgeler i¢in gegerlidir.

Sonug¢
Antik Roma’dan 20. yilizyila degin, sosyo-politik gdstergelere odaklanan Kentridge, 6zgiin resim teknigini,
Roma tarihinde yer alan tarihsel olgularda ve mitlerde kullanarak her bir imgeyi yeniden yaratmigtir. Kentridge,
Ozgln sanat yaratimlarindan elde ettigi deneyimin, en biiyiik kayit altina alma mecralari; fotograf ve filmdir.
Kentridge’in talebi ve planlamasiyla, Giovanni Troilo’nun yonetmenligini yaptigi, s6z konusu duvar resmi

954


https://www.filmlinc.org/films/william-kentridge-triumphs-and-laments/

Aslan, Engin. “Gergeklik imgeleri: William Kentridge’in ‘Zaferler ve A@itlar’ Adh Duvar Resmi Uzerine”. idil, 70 (2020 Haziran): s. 948-956. doi: 10.7816/idil-09-70-04

projesinin son boliimii; insanlarla ve onlarin ellerinde tuttuklari, 6zgiin imgelerden olusan sablonlarla, duvara
golgeleri yansitilarak filme alinmistir. Kentridge’in gerceklestirmis oldugu bu sanat eylemi, tipki hareketli
resimlerinde (animasyon filmleri) oldugu gibi, hem eylemin kendisi, hem de siireci yeniden bigimlemesiyle,
birbirini agsarak i¢ ige gecen, biitiinsel bir sanat yapiti haline gelmektedir. Kentridge, Roma’nin kahramanlik
efsanelerine karsin, gergcekle miti, birbirini kosullayan bir diyalektikle, yeryiiziine indirerek, kendi gergekligini
yeniden yaratmistir. Bu gergeklik nosyonu, modern diinyanin 6znesi olan insani, sarsmakta ve bir sanat nesnesinden
beklentilerini bosa ¢ikararak, onu, kiskirtmaktadir. Sanatgi, toplumsal bellegi olusturan, her tarihsel imgeyi,
stereotip kabullerin aksine, tersten bir okumayla ele almaktadir. Kentridge, bir yandan goriinen, algilanan,
diinyanin, somut varliklarina odaklanirken, bir yandan da, yalnizca zihinsel eylemle kavranabilen, igerige iliskin
bagvurdugu bilme bigimlerini, sanati araciligiyla ortaya koymaktadir. Sanatgi, “Zaferler ve Agitlar” (Triumphs and
Laments), isimli duvar resmi projesinde, bir hikdye anlatmamaktadir ya da tarihsel olaylari resimlememektedir.
Nitekim Roma tarihinin, kronolojisine bagli kalmaksizin, kamusal mekanda yarattig1 imgelerini, diyalektik bir bakis
acistyla ele alarak, gercegi yeniden yaratmistir. Dolayisiyla Kentridge, ge¢misin parodisini degil, kendisini ele
gecirmistir. Bu durum ise, onun yaratmis oldugu, her bir sanat yapitini, essiz ve 6zgiin kilmaktadir. Nitekim
Kentridge’in eserleri, seyirlik bir nesne degil, iizerine zihinsel bir eylemsellikle yaklagilmasi gereken ve izleyiciyi
buna zorlayan, sanat yapitlaridir.
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NDIL

REALITY IMAGES: ON THE WALL PAINTING
WILLIAM KENTRIDGE'S “TRIUMPHS AND LAMENTS”

Engin Aslan
ABSTRACT

As a Palimpsest artist, William Kentridge has been actively involved in international art environments with his critical
works, which have been active for many years, against the Colonial and Apartheid administrations in South Africa, from
the 1970s until today. The artist is one of the important art projects that he has positioned himself, acting in this field and
realized in recent years; It is a mural project called “Victories and Laments”, starting with the historical signs of ancient
Rome, with the images formed by the Roman history until the 20th century social and political indicators. Kentridge,
mainly benefited from the fragments in the fiction of the mural in question. Each trailer has carried out an extraordinary
work in the public medium, in its original form of painting, focusing separately on the triumphs, heroic stories,
painlessness, defeats, myths (legend) and visual memory of the Rome, which is an important part of world history. In this
article, in Kentridge's work, it is revealed by using visual analyzes of the images he deals with, as well as what kind of
mental process the artist focuses on thinking and practice, as well as being chosen as a form of knowledge.

Keywords: William Kentridge, Rome, Palimpsest, Memory, Image.
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